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Wstep

Przedmiotem pracy s3 zagadnienia projektowania
wspblczesnych budynkéw uzytecznosci publicznej
w obszarach ochrony konserwatorskiej w Polsce. Roz-
wazania opieraja si¢ na przykladzie zrealizowanego
odeonu w parku Radziwittowskim w Bialej Podlaskiej
1 niezrealizowanego projektu zadaszenia amlfiteatru
w parku Eazienkowskim w Warszawie.

Dotycza one z jednej strony odpowiedzi na pyta-
nie o istotg substancji podlegajacej ochronie konser-
watorskiej oraz mozliwego zakresu jej modyfikacji
poprzez wspdlczesne rozwijzania przestrzenne z wy-
korzystaniem nowoczesnych materiatléw 1 technologii.
Z drugiej strony zajmuja si¢ kwestia poszukiwania od-
powiedzi na pytanie dotyczace stosownych form prze-
strzennych dla obiektéw kultury w sytuacji nowych
wyzwan spolecznych, jakie pojawily si¢ w XXI wicku.
Do wyzwan tych mozemy zaliczy¢é np. ograniczenie
zuzycia energii i bezpieczefistwo sanitarne.

Introduction

This study explores the design of contemporary public
buildings in conservation areas in Poland. It is based
on the example of the completed odeon in Radzi-
wittowski Park in Biala Podlaska and the unbuilt design
of an amphitheater canopy in azienki Krélewskie Park
in Warsaw.

On the one hand, the study addresses the question of
the essence of the substance that is subject to conserva-
tion and the possible scope of its modification through
contemporary spatial solutions with the use of modern
materials and technologies. On the other hand, it deals
with finding answers to the question of appropriate spa-
tial forms for cultural buildings in the face of new social
challenges that have emerged in the twenty-first century.
These challenges can include, for example, reducing en-
ergy consumption and sanitary safety.

The issues of the odeon in Biata Podlaska, built in
2019 as part of the revitalization of the historical palace
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Przedstawiono szczegdlowo zagadnienia odeonu
w Bialej Podlaskiej wybudowanego w 2019 roku jako
elementu rewitalizacji historycznego zalozenia pata-
cowego. W dyskusji oméwiono przyktad nagrodzo-
nej w konkursie SARP, ale niezrealizowanej koncep-
cji z 2019 roku przeksztatcenia w odeon najstarszego
polskiego amfiteatru w warszawskich Fazienkach
Krélewskich. Omawiane przykiady pokazuja mozli-
we kierunki ewolucji otwartych przestrzeni kultury
w XXI wieku w historycznym $rodowisku kulturo-

wym.

Hipoteza badawcza

Projektowanie wspolczesnych odeondéw w obszarach
obje¢tych ochrona konserwatorska w Polsce jest zlo-
zonym procesem, w ktdrym istotne jest znalezienie
réwnowagi pomi¢dzy zachowaniem historycznych,
kulturowych i przyrodniczych warto$ci a nowocze-
snymi rozwigzaniami architektonicznymi i urbani-
stycznymi. Przeksztalcenie amfiteatréw w odeony
moze prowadzi¢ do konfliktéw z wymogami konser-
watorskimi, ale réwniez do cickawych 1 kreatywnych
rozwiazan.

Stan badan

Tematyka ochrony konserwatorskiej w kontekscie pro-
jektowania wspdlczesnych odeondéw nie ma jeszcze
zbyt bogatej literatury tematu. Na znaczenie odeonéw
w mieScie antycznym i mozliwo$ci zmiany ich funkgji
z teatralnej na administracyjna wskazuje Hanna Golasz-
Szotomicka [2008]. W kontekscie typologii sal koncer-
towych Pawetl Amatowicz [2019] wspomina o ode-
onach jako budowlach wielofunkcyjnych. Kazimierz
Butelski [2022] zestawil wszystkie amfiteatry 1 odeony
w Polsce oraz przeanalizowal wspblczesne realizacje.
Wskazal na zasadno$¢ przeksztalcen istniejacych am-
fiteatr6w w odeony w mysl zasady zréwnowazonego
rozwoju G. Brudtlanda. Zesp6t patacowo-ogrodowy
Radziwittéw w Bialej Podlaskiej charakteryzuja Dorota
Antonowicz i Kinga Kimic [2017], a o warto$ci ochro-
ny spuscizny radziwiltowskiej rozprawia Barbara Zin
[2000]. Historig i znacznie amfiteatru w warszawskich
Lazienkach precyzyjnie opisuje Tomasz Dziubecki
[2018], a jego wartosci urbanistyczne analizuje Magda-
lena Janicka [2011].

Materialy i metody badawcze

Praca opiera si¢ na studiach przypadkdw: zrealizo-
wanego odeonu w Bialej Podlaskiej oraz nagrodzo-
nych projektéw konkursowych zadaszenia amfiteatru
w parku Lazienkowskim w Warszawie. Przyklady te
reprezentuja tendencje architektoniczne przebudowy
amfiteatrow na wspolczesne odeony w Polsce. Prze-
prowadzono studia archiwalne 1 literatury przedmiotu,
dokonano analizy dokumentacji projektowej 1 wyni-
kéw konkursu.

complex are presented in detail. The discussion includes
the example of a 2019 design proposal, which received
an award in a SARP competition but was not built, of
transforming the oldest Polish amphitheater in Warsaw’s
Lazienki Krélewskie Park into an odeon. The examples
discussed show possible directions for the evolution of
open cultural spaces in the twenty-first century in a his-
torical cultural environment.

Research hypothesis

Designing contemporary odeons in conservation zones
in Poland is a complex process in which it is important
to find a balance between preserving historical, cultural,
and natural values and modern architectural and urban
planning solutions. Transforming amphitheaters into
odeons can lead to conflicts with conservation require-
ments, but also to interesting and creative solutions.

State of research

Conservation in the context of the design of modern
odeons does not yet have an extensive literature. The im-
portance of odeons in the ancient city and the possibility
of changing their function from theatrical to adminis-
trative is noted by Hanna Golasz-Szotomicka [2008].
In the context of the typology of concert halls, Pawel
Amalowicz [2019] mentions odeons as multifunc-
tional buildings. Kazimierz Butelski [2022] compiled
all amphitheaters and odeons in Poland and analyzed
contemporary projects. He pointed out the legitima-
cy of transforming existing amphitheaters into odeons
according to the principle of sustainable development
by G. Brundtland’s principle of sustainable develop-
ment. The Radziwill palace and garden complex in Biata
Podlaska is characterized by Dorota Antonowicz and
Kinga Kimic [2017], and the value of protecting the
Radziwill legacy is discussed by Barbara Zin [2000].
The history and significance of the amphitheater in
‘Warsaw’s Lazienki Krélewskie Park is precisely described
by Tomasz Dziubecki [2018], and its urban values are
analyzed by Magdalena Janicka [2011].

Research materials and methods

This paper is based on a multiple-case study: the complet-
ed odeon in Biata Podlaska and prize-winning competi-
tion designs for the roofing of the amphitheater in Lazien-
ki Krélewskie Park in Warsaw. These examples represent
architectural trends in the remodeling of amphitheaters
into contemporary odeons in Poland. A survey of archives
and the literature was carried out, as well as an analysis of
design documentation and competition results.

Radziwillowski Park in Biala Podlaska
— current state

The Radziwill magnate residence in Biala Podlaska,
built between 1622 and 1736, was one of the most
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Park Radziwillowski w Bialej Podlaskiej
- stan istniejacy

Powstata w latach 1622-1736 rezydencja magnacka
Radziwiltow w Bialej Podlaskiej byla jedna z najwy-
bitniejszych realizacji architektonicznych XVII wieku
na terenie Wielkiego Ksigstwa Litewskiego. Zesp6t
jest przykladem nowozytnej rezydencji magnackiej
taczacej walory reprezentacyjne z cechami obronny-
mi, nazywanej palazzo in fortezza. Rezydencja zostalta
otoczona przez obwarowania ziemne systemu staro-
holenderskiego, sktadajace si¢ z pigciu otoczonych fosa
bastionéw o wysokosci 7,5 m. Wewnatrz znajdowaly
si¢ zamek przebudowany na patac w latach 1760-1762
1 rozebrany w 1883 roku, trzy oficyny flankujace dzie-
dziniec, kaplica oraz wieza i brama. Uzupelnieniem
kompozycji byt reprezentacyjny ogréd. Osie symetrii
bastiondw przecinaly si¢ w centrum placu. Na ze-
wnatrz znajdowala si¢ szeroka fosa wypetniona woda,
ktérej dostarczata rzeka Krzna. Geometryczne formy
fortytikacji byly nieregularne od strony potudniowe;j.
Od tej strony to rzeka Krzna i moczary pelnity funkcje
obronng. Na rozleglych nadrzecznych fggach rozciagat
si¢ obszerny zwierzyniec. Zajmowat on dwie wyspy, na
ktérych hodowano jelenie, sarny i1 zubry [Antonowicz,
Kimic 2017]. W okresie migdzywojennym od prywat-
nych wlascicieli teren wraz z resztkami zabudowan
nabylo pafistwo na cele administracyjne. Zespdt zam-
kowy objety jest ochrong konserwatorska na podstawie
wpisu A/134! z 1966 roku obejmujacego zesp6l zam-
kowy, w tym waly obronne. Obszar ten chroniony jest
réwniez jako czg¢§¢ ukladu urbanistycznego wpisanego
do rejestru zabytkéw w 1972 roku, wpis A/656

Park 1958

W 1958 roku powstal ,Projekt ogrodu zamkowego
w Bialej Podlaskiej” opracowany przez prof. Gerarda
Ciotka [Antonowicz, Kimic 2017]. W czasie jego po-
wstawania z pigciu bastionéw fortyfikacji czytelne byty
trzy w narozach po stronie pdtnocnej, a zniwelowane
dwa po stronie potudniowej. Z zabudowan pataco-
wych pozostaly tylko oficyny. Fosy cz¢$ciowo zasypano
1 pozbawiono wody, wraz z bastionami zostaly poro-
$nigte drzewami. Projekt prof. G. Ciotka przewidywat
odtworzenie pierwotnego przebiegu linii obwarowan
wraz z wypelnieniem fos woda oraz wykorzystaniem
terenu wewnatrz fortyfikacji na cele sportu, wypoczyn-
ku i rozrywki. Planowano takze odtworzyé zarysy loka-
lizagji palacu.

Amfiteatr 1965

Poza uporzadkowaniem kompozycji ogrodowej no-
wym elementem przestrzennym byl zaprojektowany
teatr letni w bastionie potnocno-zachodnim, ktéry wy-
budowano w 1965 roku (ryc. 1). Projektant amfiteatru
wykorzystal wewngtrze skarpy istniejacego zachodnio-
-p6étnocnego naroznego bastionu na uksztaltowanie

outstanding architectural projects of the seventeenth
century on the territory of the Grand Duchy of
Lithuania. The ensemble is an example of a modern-
period magnate residence combining formal qualities
with defensive features, called palazzo in fortezza. The
residence was surrounded by earth ramparts in the Old
Dutch system, consisting of five bastions 7.5 m high
surrounded by a moat. Inside there was a castle, re-
modeled into a palace in 1760-1762 and demolished
in 1883, three outbuildings flanking the courtyard, a
chapel, and a tower and gate. The composition was
complemented by a formal garden. The axes of sym-
metry of the bastions intersected in the center of the
square. Outside there was a wide moat filled with water
supplied by the Krzna River. The geometric forms of
the fortifications were irregular on the southern side.
From this side, it was the Krzna River and moors that
acted as defensive features. On the sprawling riverside
meadows there stretched an extensive game preserve. It
occupied two islands where deer, roe deer and wisent
were bred [Antonowicz, Kimic 2017]. In the interwar
period, the land and the remains of the buildings were
acquired from private owners by the state for adminis-
trative purposes. The castle complex is under statutory
conservation based on entry A/134' of 1966 covering
the castle complex, including the ramparts. The area is
also protected as part of the urban layout listed in 1972,
entry A/656.%

1958 park

In 1958, the “Biala Podlaska Castle Garden Design”
was created by Professor Gerard Ciolek [Antonowicz,
Kimic 2017]. At the time of its creation, three of the
five bastions of the fortifications were legible in the
corners on the north side and two were levelled on the
south side. Of the palace buildings, only the outbuild-
ings remained. The moats were partly filled in and
deprived of water, and together with the bastions they
were overgrown with trees. The design by Professor
G. Ciotlek envisaged the reconstruction of the original
course of the fortifications along with filling the moats
with water and using the area inside the fortifications
for sports, leisure, and entertainment. There were also
plans to recreate the outlines of the palace’s location.

1965 amphitheater

In addition to restructuring the garden composition,
a new summer theatre in the north-west bastion was
proposed and built in 1965 (Fig. 1). The designer of
the amphitheater used the inner slopes of the existing
north-west corner bastion to shape an auditorium for
about 500 spectators. The three sectors of the audi-
torium partially changed the geometry of the interior
of the bastions while maintaining the original height
of the fortification’s top. Each of the audience sectors
was designed for 180 spectators in 9 rows with wood-
en benches. The stage was located at the end of the
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Ryc. 1. Zmiany Parku Radziwittowskiego. Od lewej: fragment miasta Biatej i przedmiescia Woli z recznie kolorowanego Atlasu Radziwit-
towskiego z 1777 r. ze zbioréw Towarzystwa Naukowego Plockiego w Ptocku, J. Flisinski, Dzieje Biatej Podlaskiej;, projekt ogrodu zamko-
wego w Biatej Podlaskiej, proj. G. Ciotek, 1958 z materiatéw Urzedu Miasta Biata Podlaska; projekt rewaloryzacji parku Radziwittowskiego
w Biatej Podlaskiej, prof. E. Bartman, 1998, z widoczng geometrig nowego amfiteatru; oprac. autorzy

Fig. 1. Changes to Radziwittowski Park. From the left: a fragment of the town of Biata and the suburb of Wola from the hand-colored
Radziwitt Atlas of 1777 from the collection of the Scientific Society of Ptock, J. Flisifiski, History of Biata Podlaska; design of the castle
garden in Biata Podlaska, design by G. Ciotek, 1958 from the materials of the Biata Podlaska City Council; design of the revalorization
of the Radziwittowski Park in Biata Podlaska, Professor. E. Bartman, 1998, with visible geometry of the new amphitheater; prepared by

the authors

widowni dla okoto 500 widzéw. Trzy sektory widowni
zmienily czg$ciowo geometri¢ wngtrza bastionéw przy
zachowaniu pierwotnej wysokosci korony fortytikacji.
Kazdy z sektoréw widowni przeznaczony byt dla 180
widzéw w 9 rzedach z drewnianymi fawkami. Scena
znalazla si¢ na zamknigciu bastionu na poziomie tere-
nu u podstawy watu fortyfikacji po stronie wschodniej.
Na koronie watu znalazty miejsce pergola i budynek
zaplecza wraz z kabinami projekcyjnymi. O§ symetrii
widowni 1 sceny amfiteatru z roku 1965 byla réwno-
legla do kierunku wschdéd — zachéd fortyfikacji, ale
asymetryczna w stosunku do gldéwnej osi bastionu pro-
wadzacej do centrum zalozenia patacowego. Ta niere-
gularno$¢ przesuwala cigzar kompozycji na zachodnia
czg§¢ amtfiteatru, gdzie znajdowat si¢ zlokalizowany na
koronie watu budynek zaplecza technicznego. Budynek
ten utrudnial komunikacj¢ na poziomie korony watéw.
Konstrukgja trybun byla ziemna z utwardzaniem drob-
nowymiarowymi elementami betonowymi i matymi
murkami oporowymi oraz drewnianymi siedziskami
tawek. Podobnie wykonana byta scena. Budynek zaple-
cza byly murowany z cegly i tynkowany, a pergola mu-
rowana z dzikiego kamienia. Do o$wietlenia amfiteatru
uzyto lamp ulicznych z epoki jego powstania.

Na poczatku lat dziewigédziesigtych XX wicku
amfiteatr ulegt calkowitej dekapitalizacji, a odczytanie
jego geometrii bylo praktycznie niemozliwe. Zniknety
widoczne na zdjgciu z lat sze$édziesiatych charaktery-
styczne elementy budynku na koronie waléw i pergoli.

Amfiteatr 1993

W 1993 roku rozstrzygnigto konkurs na projekt no-
wego amfiteatru. Pierwsza nagrod¢ przyznano pracy,
ktérej glébwnym projektantem byl Kazimierz Butelski.
W zalozeniach konkursowych oraz w projekcie reali-
zacyjnym podstawows wytyczna konserwatorska byto
nieprzekraczanie wysokosci korony historycznego
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bastion at ground level at the base of the rampart of
the fortification on the eastern side. A pergola and a
backstage building with projection booths found their
place on the top of the rampart. The axis of symmetry
of the auditorium and stage of the 1965 amphitheater
was parallel to the east—west direction of the fortifica-
tions, but asymmetrical in relation to the main axis of
the bastion leading to the center of the palace grounds.
This irregularity shifted the weight of the composition
to the western part of the amphitheater, where there
was a technical support building located on the top of
the rampart. This building impeded circulation at the
top rampart level. The construction of the grandstands
was earthen, reinforced with small concrete elements
and small retaining walls and wooden bench seats. The
stage was similarly made. The backstage building was
made of brick and had a plaster finish, and the pergola
was made of unworked stone. Streetlamps from the era
of its construction were used to light the amphitheater.
By the early 1990s, the amphitheater had completely
deteriorated, and it was impossible to read its geome-
try. The distinctive building elements on the top of the
ramparts and pergola, visible in a 1960s photograph,
had disappeared.

Amphitheatre 1993

In 1993, a competition was held to design the new am-
phitheater. The first prize was awarded to a work whose
main designer was Kazimierz Butelski. In the competi-
tion’s regulations and in the execution design, the main
conservation guideline was to retain the height of the
historical rampart of the fortification above 3 m and to
maintain its external historical contour.

The winning competition design was based on an
analysis of the geometry of the historical layout, with
the aim of emphasizing and bringing out its spatial val-
ues through newly created contemporary architectural
forms. The focus was on solutions within the interi-



walu fortyfikacji powyzej 3 m oraz utrzymanie jego ze-
wngtrznego historycznego obrysu.

Zwycigski projekt konkursowy oparto na analizie
geometril historycznego zalozenia, majac na celu pod-
kreslenie 1 wydobycie jego przestrzennych warto$ci
poprzez nowo powstajace wspolczesne formy archi-
tektoniczne. Skupiono si¢ na rozwigzaniach w obrgbie
wngtrza bastionu, zachowujac zewngtrzny zarys. Kom-
pozycja catoSci zostala podporzadkowania osi symetrii
bastionu biegnacej do centrum zatozenia zespotu pala-
cowo-parkowego Radziwilléw w Bialej Podlaskiej. Na
tej osi zlokalizowano zadaszona sceng i1 budynek zaple-
cza scenicznego zamykajacy wngetrze bastionu. Budynek
ten stanowil granicg wysoko$ci pomigdzy poglebiong
o mniej wigcej 3 m sceng we wngtrzu bastionu a tere-
nem pierwotnym. Drzigki temu widownia zwigkszyta
z 500 do 1000 widzéw. Widownia sktadata si¢ z 3 sek-
toréw, z ktorych centralny i wschodni byly symetryczne
wzgledem osi bastionu 1 powstaly w oparciu o plan kofa,
zachodni natomiast wykazywal nieregularno$é i ,rozwi-
jal” sig, otwierajac wngtrze amfiteatru. Dzigki takiej geo-
metrii zamknigte budynkiem zaplecza wngtrze bastionu
bylo dostgpne. Widownia byta obstugiwana z dwéch po-
ziomow, przy czym Srodkowy rzad byl zgodny z pozio-
mem zalozenia parkowo-patacowego.

Goérny poziom widowni znajdowal si¢ na koronie
bastionu 146 m n.p.m., a dolny byt zagl¢biony na po-
ziomie sceny 141 m n.p.m. Na korong waléw prowa-
dzity obustronne rampy, a na poziom sceny — rampa
po stronie zachodniej i schody po stronie wschodniej.
Korona waléw odzyskata historyczng funkcj¢ komuni-
kacyjna, nie staly tu juz zadne blokujace przejscie bu-
dowle. Zelbetowa widownia widoczna z korony watéw
miata rzeZbiarski charakter. Calo§¢ miata introwertycz-
ny charakter ograniczony do wng¢trza jednego bastionu.
Od strony parku widoczny byt jedynie budynek zaple-
cza scenicznego o wysokosci fortyfikacji. Nad korong
waléw wystawal tylko zawieszony nad sceng trojkatny
dach, ktéry nie przekraczat rzgdnej 150,5 m n.p.m.

Dynamiczna i charakterystyczna forma dachu skfa-
datla si¢ z przesunig¢tych wzgledem siebie fal zamknig-
tych 1 obcigtych obrysem trdjkatnych blachownic
stanowigcych jego konstrukcjg. Przewieszony przez
budynek zaplecza scenicznego dach byt réwnowazony
przez fundamenty, z ktérymi byl polaczony poprzez
zelbetowe ciggna. Kompozycja catosci byta wzbogacana
tzw. mostem $wietlnym, podkreslajacym jedna z osi ba-
stionu biegnaca ku historycznej wiezy i centrum miasta
Biata Podlaska (ryc. 1). Zgodnie z nazwa most miescil
w sobie o$wietlenie. W nocy jego linia $wiatta byta skon-
trastowana z punktowym o$wietleniem umieszczonym
w pionowych $cianach widowni. Charakterystyczna dla
tego projektu gra z geometrig nie byta ograniczona do
dnia, ale kontynuowana réwniez w nocy. Ukryty w ba-
stionie amfiteatr okresowo stawal si¢ widoczny dzie-
ki iluminacji, zach¢cajac do skorzystania z jego oferty.
Pierwotnie éw ,,most” mial by¢ konstrukcja zelbetowsa,
czemu sprzeciwil si¢ konserwator zabytkéw. W efekcie
powstala azurowa stalowo-szklana konstrukgja.

or of the bastion, preserving the external outline. The
composition of the whole was subordinated to the axis
of symmetry of the bastion running to the center of
the Radziwilt palace-park complex in Biata Podlaska.
On this axis, a roofed stage and a backstage building
closing the interior of the bastion were placed. This
building was at the level between the stage inside the
bastion, which was deepened by about 3 m, and the
original area. This increased the auditorium from 500
to 1,000 spectators. The auditorium consisted of three
sectors, of which the central and eastern sectors were
symmetrical with respect to the axis of the bastion and
were based on a circular plan, while the western sector
showed irregularity and “unfolded,” opening the inte-
rior of the amphitheater. This geometry meant that the
interior of the bastion, enclosed by the back building,
was accessible. The auditorium was serviced from two
levels, with the middle row following the level of the
park and palace layout.

The upper level of the auditorium was located
on the top of the bastion, 146 m a.s.l., and the lower
level was recessed at the level of the stage 141 m a.s.l.
There were ramps on both sides leading to the top of
the ramparts, and a ramp on the west side and stairs on
the east side leading to the stage level. The top of the
ramparts regained its historical function as a circulation
space, with no more buildings blocking passage. The
reinforced concrete auditorium visible from the top
of the ramparts had a sculptural character. The whole
had an introverted character confined to the interior of
one bastion. On the park side, only the stage support
building was visible, the height of the fortifications.
Only the triangular roof, suspended above the stage,
protruded above the crown of the ramparts, which did
not exceed the level of 150.5 m a.s.1.

The dynamic and characteristic form of the roof
consisted of staggered closed waves and triangular
trusses forming its structure. Overhanging the back-
stage building, the roof was balanced by the founda-
tions, to which it was connected by reinforced concrete
tendons. The composition of the whole was enriched
by the so-called light bridge, emphasizing one of the
bastion’s axes running towards the historical tower and
the city center of Biala Podlaska (Fig. 1). True to its
name, the bridge housed lighting. At night, its line of
light was contrasted with spotlights placed in the verti-
cal walls of the auditorium. The design’s characteristic
play with geometry was not limited to the daytime but
continued at night as well. Hidden in the bastion, the
amphitheater periodically became visible thanks to its
illumination, encouraging visitors to take advantage of
its offering. Originally, this “bridge” was to be a rein-
forced concrete structure, which was opposed by the
conservation officer. The result was an openwork steel
and glass structure.

The amphitheater was subordinated to the general
geometry of the park and palace establishment, which
it creatively enriched and developed. The maximum
height of the space was about 9.5 m, counting from the
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Ryc. 2. Widok z poziomu sceny zrealizowanego amfiteatru. Po lewej stronie widoczny pomost
nad odkrytymi w czasie prac fundamentami dworéw; BP Projekt Kazimierz Butelski 2003

Fig. 2. View from the stage level of the completed amphitheater. On the left there is a platform
over the foundations of the manor houses discovered during the works; BP Projekt Kazimierz

Butelski 2003

Amfiteatr byl podporzadkowany generalnej geo-
metrii zalozenia parkowo-patacowego, ktora tworczo
wzbogacal 1 rozwijal. Maksymalna wysoko§¢ prze-
strzeni wynosita okolo 9,5 m, liczac od sceny do gor-
nej plaszczyzny zadaszenia, maksymalna rozpigto§é
mostu o$wictleniowego wynosifa okoto 52 m. Tej
koncepcji przestrzennej sprzyjal kontrast pomigdzy
mickkimi, ziemnymi i ro§linnymi materialami ze-
wngetrznych ziemnych fortyfikacji a twardymi mate-
riatami wnetrza.

W latach 1996-1997 przygotowano projekt tech-
niczny, a w 2003 roku, 10 lat po rozstrzygnigciu kon-
kursu, amfiteatr zostal oddany do uzytku. Podczas prac
budowlanych zwiazanych ze zmiang poziomu sceny
odnaleziono pozostatosci XVI-wiecznego dworu (dwo-
réw), wedtug éwezesnych hipotez nalezace do rodziny
Kiszkow 1 Ilniczéw [BP Projekt s.c. 2001]. Zrodzito
to potrzeb¢ wykonania dokumentacji archeologicznej
1 projektu zamiennego sceny. Pozostalo$ci zabezpie-
czano 1 wyeksponowano (ryc. 2). Prace te wydluzyly
budowg o trzy lata.

Park 1998

W 1998 roku prof. Edward Bartman wykonal projekt
parku, bazujac na koncepcji odtworzenia pozostatych
ziemnych fortyfikacji prof. Ciolka oraz uwzgledniajac
nowy amfiteatr w bastionie zachodnim. Dodatkowo
wprowadzono historyczna bramg po stronie zachod-
niej oraz zmieniono zatozenia funkcjonalne, zast¢pujac
aktywnoSci sportowe parkowo-ogrodowymi. Wedtug
projektu A. i D. Krél (2005) odtworzono barkowy

stage to the upper plane of the canopy; the maximum
span of the lighting bridge was about 52 m. This spatial
concept was facilitated by the contrast between the soft,
earthy, and vegetal materials of the outer earth fortifica-
tions and the hard materials of the interior.

Between 1996 and 1997, a technical design was pre-
pared and in 2003, ten years after the competition was
awarded, the amphitheater was put into use. During
the construction work on altering the stage level, the
remains of a sixteenth-century manor house(s) were
found, according to hypotheses at the time, belonging
to the Kiszka and Ilnicz families [BP Projekt s.c. 2001].
This gave rise to the need for archacological documen-
tation and a replacement design for the stage. The re-
mains were secured and exposed (Fig. 2). This work
prolonged the construction by three years.

Park 1998

In 1998, Professor Edward Bartman prepared a design
for the park, based on Professor Ciotek’s proposal of
restoring the remaining earthen fortifications and in-
cluding a new ampbhitheater in the western bastion. In
addition, the historical gate on the west side was intro-
duced and the functional layout was changed, replacing
sports activities with park and garden activities. In the
design of A. and D. King (2005) a large garden was re-
constructed on the historical site. However, it has a dif-
ferent form from the original. A regular garden layout
with a labyrinth in the southern part was used.

After 2003, the surroundings of the amphitheat-
er changed because of the projects discussed above.
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Ryc. 3. Zestawienie minimalnej formy zewnetrznej i monumental-
nej przestrzeni wnetrza, 2022; fot. K. Butelski, G. Manzi

Fig. 3. Juxtaposition of minimal external form and monumental in-
terior space, 2022; photo by K. Butelski, G. Manzi

ogréd w miejscu historycznej lokalizacji. Ma on jednak
inna niz pierwotna formg. Zastosowano uklad ogrodu
regularnego z labiryntem w cz¢Sci poludniowe;.

Po 2003 roku otoczenie amfiteatru zmienito sie
na skutek realizacji wyzej oméwionych projektéw.
Zmiany dotyczyly gléwnie redukeji liczby drzew,
wprowadzenia i rekompozycji niskiej zieleni oraz
nowych alejek. Amfiteatr nie zostal zmieniony 1 har-
monijnie wpisal si¢ w calo$¢ rewitalizowanego ob-
szaru. Stal si¢ dodatkowo dost¢pny z nowego ciagu
spacerowego zlokalizowanego na koronie fortyfika-
cji wokot parku.

Odeon 2019

Rewitalizacja parku sklonita wladze miasta do trans-
formagji istniejacego amfiteatru w odeon i zadaszenia
widowni. Mialo to na celu wydluzenie sezonu funk-
cjonowania obicktu oraz zapewnienie lepszych wa-
runkéw uzytkowania niezaleznych od pogody. Autor
projektu amfiteatru Kazimierz Butelski zostat popro-
szony o przygotowanie koncepcji odeonu, a nastgpnie
jego projektu budowlanego i wykonawczego. Gléwna

The changes concerned the reduction of the number
of trees, the introduction and recomposition of low
greenery and new alleys. The amphitheater was not
altered and blended harmoniously into the overall re-
vitalized area. It additionally became accessible from a
new walking path located on the crown of the fortifica-
tions around the park.

2019 odeon

The revitalization of the park prompted the city au-
thorities to transform the existing amphitheater into an
odeon and to cover the auditorium with a roof. The aim
was to extend the venue’s operating season and provide
better conditions for use independent of the weather.
Kazimierz Butelski, the author of the amphitheater de-
sign, was asked to prepare a conceptual proposal for the
odeon and then its technical and detailed design. The
main conservation guideline had remained unchanged
since the design of the amphitheater—the architec-
tural elements of the canopy could not be higher than
3 m above the top of the rampart. This requirement
was crucial in shaping the form of the building. Three
roofing concepts were prepared, differing in form and
material. Concepts of tensioned membranes, PVC or
PTFE, and the idea of a pneumatic ETFE membrane
structure were presented [BP Projekt Kazimierz Bu-
telski 2017]. The client chose the PVC-based solution.
At the end of 2016 and the beginning of 2017, designs
were made, and a building permit was obtained.

The concept for the construction of the architec-
tural form is based on the contrast between a minimal
external form and a monumental internal form, as well
as on the geometric rules resulting from the relation to
the historical geometry of the bastions (Fig. 3).

The formal solutions adopted do not copy or refer-
ence historical forms; they emphasize forms contempo-
rary to the time of the odeon’s construction, built based
on twenty-first-century materials and technical solutions.

The urban design proposal is closely linked to the
architectural one and forms an integral part of the park,
introducing a contemporary value to it. It is not pos-
sible to separate the architectural idea from the urban
one, and the completed building is a development and
interpretation of the seventeenth-century foundation
in terms of geometry, with a simultaneous change of
use from military to culture. This transformation is
complementary to the revitalization of the rest of the
park layout, which, while preserving for posterity the
geometries and scales characteristic of seventeenth-
century military engineering, gives them new func-
tions and meanings. In this way, the conversion of a
magnate’s residence into a park and cultural layout that
corresponds to the needs of a city of the scale of Biata
Podlaska is taking place (Fig. 4).

The completed project involved three main tasks
[BP Project Kazimierz Butelski 2017] (Fig. 5):

* reinforcing the existing roof structure over the stage
and lighting gantry,

Wiadomosci Konserwatorskie « Journal of Heritage Conservation * 76/2023



Ryc. 4. Park z odeonem, 2019; fot. S. Butelski
Fig. 4. Park with odeon, 2019; photo by S. Butelski

wytyczna konserwatorska pozostawala niezmienna od
czasu projektu amfiteatru — elementy architektoniczne
zadaszenia nie mogly by¢ wyzsze niz 3 m ponad korong
watu. Ten wymog mial zasadnicze znaczenie dla ksztal-
towania formy obiektu. Przygotowano trzy koncepcje
zadaszania rbznigce sie forma i materiatem. Przed-
stawiono koncepcje napinanych membran, PVC lub
PTFE oraz idee pneumatycznej konstrukcji z mem-
brany ETFE [BP Projekt Kazimierz Butelski 2017].
Inwestor wybral rozwiazanie oparte na PVC. Na prze-
tomie 2016 1 2017 roku wykonano projekty 1 uzyskano
pozwolenie na budowe.

Koncepcja budowy formy architektonicznej opiera
si¢ na kontra$cie pomigdzy minimalna forma zewngtrz-
na a monumentalna wewngtrzng oraz na geometrycz-
nych regulach wynikajacych z relacji do historycznej
geometrii bastionéw (ryc. 3).

Przyjete rozwiazania formalne nie kopiuja form
historycznych ani do nich nie nawiazuja, uwypuklaja
wspdlczesne dla czasu powstania odeonu formy zbu-
dowane na podstawie XXI-wiecznych materialow
1 rozwiazan technicznych.

Koncepcja urbanistyczna jest $cisle powiazana z ar-
chitektoniczna 1 stanowi integralng cz¢$¢ parku, wpro-
wadzajac do niego walor wspdlczesnosci. Rozdzielnie
idei architektonicznej od urbanistycznej nie jest mozli-
we, a zrealizowany obiekt jest rozwinigciem 1 interpre-
tacja XVII-wiecznego zalozenia w zakresie geometrii,
przy réwnoczesnej wymianie funkcji z militarnej na
kulturalna. Przemiany te s3 komplementarne z rewi-
talizacja pozostalej czgsci zalozenia parkowego, ktéra
zachowujac dla potomnosci geometrie 1 skale charak-
terystyczne dla XVII-wiecznej sztuki militarnej, nadaje
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* building a new load-bearing openwork steel struc-
ture on the top of the rampart,

* covering the auditorium with a membrane spanned
by steel cables using two geometries with reference
to the existing direction of the lighting gantry.

The openwork steel drainage structure acts as a
support for the diaphragm and as a drainage for the wa-
ter and allows entry and exit to the auditorium at any
point along its perimeter. The geometry and location
of the structure on the top of the bastion overlap with
those of the historical upper bypass, perpetuating the
values of the site. One of the main design challenges
was to limit the vertical extension to the upper area of
the rampart while ensuring its transparency. The spatial
truss is connected to the rampart through a cap and mi-
cropiles, which, with minimal cross-sections, limited
the intrusion into the historical fabric of the earthen
bastion (Fig. 6).

Parametric modelling combined with structur-
al analysis was used to create this form (Fig. 7). This
helped to optimize the architectural form of the final
design. The redevelopment project changed the color
scheme of the entire building to shades of white. The
white color corresponds to the color of the membrane
and, when viewed from the interior, creates a multi-
colored structure that changes with the seasons, open
to the park trees. The white semi-transparent mem-
brane means that the interior of the odeon is constantly
illuminated with uniformly diffused light. On the one
hand, this solution prevents glare from the sun and, on
the other, contributes to reducing the operating costs of
the building, which does not utilize artificial lighting.
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Ryc. 5. Model trzech krokdw konwersji amfiteatru w odeon; Zrédto: BP Projekt Kazimierz Butelski 2017

Fig. 5. Model of the three steps of the conversion of the amphitheater into an odeon; source: BP Project Kazimierz Butelski 2017

2001

I

Ryc. 6. Zestawienie przekrojow przez gtéwng o$ symetrii bastionu amfiteatru z dokumentacji roku 2001 i 2019; oprac. BP Projekt Kazi-

mierz Butelski

Fig. 6. Summary of cross-sections through the main symmetry axis of the amphitheater bastion from the 2001 and 2019 documentation;

compiled by. BP Project Kazimierz Butelski

im nowe funkgje i znaczenia. W ten sposéb dokonuje
si¢ konwersja rezydencji magnackiej w zalozenie par-
kowo-kulturowe odpowiadajace potrzebom miasta
o skali Bialej Podlaskiej (ryc. 4).
Zrealizowany projekt zakladat trzy gtéwne zadania
[BP Projekt Kazimierz Butelski 2017] (ryc. 5):
* wzmocnienie istniejacej konstrukeji dachu nad sce-
na i mostu $wietlnego,
* budowe nowej wsporczej azurowej stalowej kon-
strukgji na koronie watu,
* przekrycie widowni membrang rozpigta na ciggnach
stalowych z uzyciem dwdch geometrii w nawiaza-
niu do istniejacego kierunku mostu §wietlnego.

Azurowa stalowa konstrukcja odwodowa pelni
funkcje oparcia dla membrany oraz odprowadzenia
wody, umozliwia tez wejscie 1 wyjScie na widownig
w dowolnym punkcie na swoim obwodzie. Geome-
tria 1 lokalizacja konstrukgji na koronie bastionu jest
zbiezna z geometrig historycznego gérnego obejscia, co
utrwala wartoSci miejsca. Jednym z gtéwnych wyzwan
projektowych byto ograniczenie konstrukgeji nosnej do
gérnego obszaru walu przy zapewnieniu jej transpa-
rentnodci. Kratownica przestrzenna jest polaczona
z walem poprzez oczep 1 mikropale, co przy zachowa-
niu minimalnych przekrojéw ograniczylo ingerencjg
w historyczna tkanke ziemnego bastionu (ryc. 6).

Przy tworzeniu tej formy wykorzystano modelo-
wanie parametryczne polaczone z analizg strukturalng
(ryc. 7). Pomoglo to w optymalizacji formy architekto-
nicznej koficowego rozwiazania.

W projekcie przebudowy zmieniono kolorystyke
calego obiektu na odcienie bieli. Bialy kolor korespon-
duje z kolorem membrany, a w widoku od wngtrza
tworzy zmieniajaca si¢ wraz z porami roku wielobarw-
na, otwarta na parkowe drzewa strukture. Biata, pot-

The natural color scheme of the interior, domi-
nated by the white of the roof and stage structure
and the grey of the reinforced concrete auditorium,
makes it possible to create colorful stage sets during
night concerts, with the multifaceted roof acting as a
screen. From the city side, the hitherto neutral struc-
ture, blended into the greenery of the park and green
slopes, comes to life, creating a multicolored installa-
tion that functions during concerts and performanc-
es. The glass on the light bridge has been replaced by
a translucent membrane, reducing the weight of the
structure, and preserving the original character of this
element. A distinctive feature of the odeon in Biala
Podlaska is its filigree multifaceted form of covering,.
Unlike most Polish odeons, it does not have one or
several large planes, but a fan-shaped, undulating
structure of a number of small membrane elements.
Thanks to this arrangement and the properties of the
membrane, multidirectional sound dispersion was
achieved, resulting in uniform sound propagation
within the auditorium. The acoustic conditions were
controlled as part of a specialized project by a team
led by Professor Kamisinski of the AGH University
of Science and Technology in Cracow. Simulations
on a digital model introduced additional acoustic
baffles on the lower lanes of the auditorium, on the
stage portal and suspended under the roof to improve
the acoustics of the asymmetrical auditorium. In ad-
dition, the ramp leading up to the stage level from
the entrance plaza was rebuilt to accommodate the
transport of goods and people with disabilities. As part
of the works, the existing roof over the stage and the
auditorium was refurbished. The stage was rebuilt,
adapting it to the new conservation doctrine for the
found remains of historical manor houses, improving
its functionality.
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transparentna membrana powoduje, ze wngtrze ode-
onu jest stale o§wietlone jednomiernie rozproszonym
Swiatlem. Takie rozwiazanie z jednej strony zapobiega
ol$nieniom od slofica, a z drugiej strony przyczynia si¢
do redukgji kosztéw uzytkowania budynku, ktéry nie
korzysta ze sztucznego o$wietlenia.

Naturalna kolorystyka wngtrza, w ktorej dominu-
ja biel konstrukgji dachu i sceny oraz szaro$é zelbetowej
widowni, umozliwia w czasie nocnych koncertéw kre-
owanie $wiatlem scenicznym réznobarwnych scenogra-
fii, dla ktorych wieloplaszczyznowy dach stanowi swoisty
ckran. Od strony miasta dotychczas neutralna, wtopiona
w zieleti parku i zielonych skarp struktura ozywa, tworzac
wielobarwng instalacje funkcjonujaca w czasie koncertéw
1 przedstawieni. Szklo na moscie $wietlnym zastapiono
pdlprzezroczysta membrana, zmniejszajac cigzar kon-
strukgji 1 zachowujac pierwotny charakter tego elementu.

Charakterystyczng cecha odeonu w Bialej Podla-
skiej jest jego filigranowa wieloplaszczyznowa forma
przekrycia. Odmiennie od wigkszosci polskich ode-
onéw, nie posiada on jednej lub kilku duzych plasz-
czyzn, a wachlarzowa, pofaldowany strukturg szeregu
drobnych elementéw membrany. Dzi¢ki temu ukta-
dowi oraz wlaSciwoSciom membrany uzyskano wie-
lokierunkowe rozproszenie dzwicku, powodujac jego
réwnomierng propagacj¢ w obrgbie widowni. Kontroli
warunkéw akustycznych dokonano w ramach specja-
listycznego projektu autorstwa zespolu prof. Kamisin-
skiego z Akademii Goérniczo-Hutniczej w Krakowie.
Symulacje na modelu komputerowym wprowadzity
dodatkowe ustroje akustyczne na dolnych pasach wi-
downi, na portalu scenicznym oraz podwieszane pod
dachem, aby udoskonali¢ akustyk¢ niesymetrycznej
widowni. Ponadto przebudowano rampg prowadzaca
na poziom sceny od strony placu wejsciowego, do-
stosowujac ja do transportu towaréw i osdb niepetno-
sprawnych. W ramach prac wyremontowano istniejacy
dach nad scena oraz widownie. Przebudowano scene,
dostosowujac ja do nowej doktryny konserwatorskiej
dotyczacej odnalezionych pozostatosci historycznych
dwordw, co pozwolilo na poprawg jej funkcjonalnosci.

Odeon w Lazienkach Krolewskich w Warszawie?

W ramach dyskusji nad mozliwoscia wprowadzenia
nowych form architektonicznych w zabytkowe otocze-
nie warto oméwié¢ wyniki konkursu na przeksztatcenie
w odeon najstarszego polskiego amfiteatru w Lazien-
kach Kroélewskich w Warszawie.

Park Lazienkowski w Warszawie

Historia powstania parku jest zwigzana z Zamkiem
w Ujazdowie. Zamek zostal wzniesiony przez kréla
Zygmunta III Waz¢ w 1624 roku. Wybudowany na
skarpie stanowil dominantg przestrzenng i widocz-
ny byl z przeptywajacej nicopodal Wisty. Zniszczony
w czasach potopu szwedzkiego zostal odbudowany
przez Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego. Wtasci-
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A, A paramelricscript,
made to find a form
in existing historical
environment.
Controls,
surfaces densily,
grometry of external
structure, heights
cables mounts on
building.

B. New final form
shown as red.

€. Structural analysis of
design proposal

Ryc. 7. Optymalizacja formy zadaszenia przy uzyciu parame-
trycznych technologii informatycznych; A — skrypt parametryczny
stworzony dla znalezienia formy w istniejgcym historycznym $ro-
dowisku. Odpowiedzialny za kontrole zageszczenia powierzchni
dachu, zewnetrznej geometrii konstrukcji, wysokosci mocowan
kabli na budynku; B — nowa forma koncowa pokazana na czerwo-
no; C — analiza konstrukcyjna projektu; zrodto: Butelski Kazimierz
Leonard 2022

Fig. 7. Optimization of the roofing form using parametric informa-
tion technology; A — parametric script created to find the form in
the existing historical environment. Controlled the density of the
roof surface, the external geometry of the structure, the height of
the cable fixings on the building; B — new final form shown in red;
C — structural analysis of the design; source: Butelski Kazimierz
Leonard 2022

An odeon in the Eazienki Krolewskie Park
in Warsaw?

As part of the discussion on the possibility of intro-
ducing new architectural forms into historical sur-
roundings, it is worth discussing the results of the
competition to transform the oldest Polish amphi-
theater in the fazienki Krélewskie Park in Warsaw
into an odeon.

Lazienki Krdlewskie in Warsaw

The history of the park’s creation is linked to the
Ujazdéw Castle. The castle was built by King Sigis-
mund III Vasa in 1624. Built on an escarpment, it was a
spatial landmark and was visible from the Vistula River
flowing nearby. Destroyed during the Swedish Deluge,
it was rebuilt by Stanistaw Herakliusz Lubomirski.



ciel ten przy pomocy wloskich artystéw urzadzil nie
tylko patac, ale tez ogrody i zwierzyniec. Na terenie
zwierzynca wznidst dwa pawilony — Ermitaz 1 Eaz-
ni¢. Ten drugi zaprojektowany byt przez Tylmana
z Gameren. Kolejny dzierzyciel, krél August II Sas,
byl inicjatorem powstania imponujacego kanalu Pia-
seczynskiego.

Sam Park Fazienkowski powstat w 1764 roku z ini-
cjatywy krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego jako
otoczenie letniej rezydencji krélewskiej, tzw. Patacu na
Wyspie, 1 byt egzemplifikacja koncepcji modernizacyj-
nych i nowoczesnych gloszonych przez ostatniego kréla
Polski. W parku powstal w 1791 roku pierwszy amfiteatr
w Polsce. Autorem projektu amfiteatru byl urodzony w
Dreznie Jan Chrystian Kamsetzer. Obickt ten w swojej
architekturze nawigzywat do ruin Herculanum i Forum
Romanum [Historia 2007]. Cecha charakterystyczna
tego romantyczno-klasycystycznego kompleksu byto
usytuowanie sceny na wyspie, dzigki czemu woda od-
dzielata ja od widowni i stanowita tlo dla sceny.

Zastosowanie zywiolu wody rozdzielajacej publicz-
no$¢ od aktoréw miato swoja antyczng inspiracje, ktora
byl tzw. Teatro Marittimo w kompleksie willi Hadriana
w Tivoli [Dziubecki 2018]. Teren zabytkowego ogro-
du, na ktérym zlokalizowany jest amfiteatr, objgty jest
prawng ochrong konserwatorsky przez indywidualny
wpis do rejestru zabytkéw pod nr. A-2/5, decyzja z dnia
1 lipca 1965. Widownia i scena amfiteatru sa wpisane
do rejestru zabytkéw. Ze wzgledu na status konserwa-
torski obiektdw nalezalo bezwzglednie chronié istnie-
jaca, historyczng substancj¢ zabytkowa na terenie amfi-
teatru i w jego otoczeniu.

Konkurs 2019

Warunki dwuetapowego konkursu SARP zakladaly
stworzenie sezonowego (kwiecien — pazdziernik) przy-
krycia dachami osobno widowni i sceny amfiteatru. Po
tym okresie moglyby zosta¢ catkowicie zdemontowane
w taki sposéb, aby nie pozostaly widoczne elementy
konstrukgji.

Projekt wzbudzal silne kontrowersje, szczegdlnie
w Srodowisku konserwatoréw zabytkéw. ,,Jezeli to sig
wydarzy, bedziemy mieli do czynienia z prawdziwym
skandalem konserwatorskim. Amlfiteatr jest jednym
z najbardziej rozpoznawalnych zabytkéw epoki stani-
stawowskiej” — przekonywat w sierpniu 2019 roku Sto-
teczny Konserwator Zabytkdéw Michal Krasucki [Dach
nad amfiteatrem 2020].

W pierwszym etapie wybrano dwie prace, w dru-
gim nie przyznano pierwszej nagrody, nagradzajac jed-
n3 z prac drugg nagroda, a kolejna wyrdzniajac.

Propozycja pierwsza
— osiem wysuwanych slupow

Praca zespotu DiM’84 Czestawa Bieleckiego nagrodzo-
na drugg nagroda zaktadata wykonanie dachu opartego
facznie na o$miu teleskopowych, chowanych w terenie

This owner, with the help of Italian artists, furnished
not only the palace, but also the gardens and the zoo.
Within the zoo he built two pavilions—the Hermitage
and the Baths. The latter was designed by Tylman van
Gameren. The next landlord, King August II Sas, ini-
tiated the construction of the impressive Piaseczyniski
Canal.

Lazienki Kroélewskie Park itself was created in
1764 on the initiative of King Stanistaw August Pon-
iatowski as the surroundings of the royal summer
residence, the so-called Palace on the Isle, and was
an exemplification of the modernizing and contem-
porary concepts preached by the last king of Poland.
The first amphitheater in Poland was built in the park
in 1791. The author of the design of the amphitheater
was Dresden-born Johann Christian Kamsetzer. In its
architecture, the building referenced the ruins of the
Herculaneum and the Roman Forum [Historia 2007].
A characteristic feature of this Romantic-Classicist
complex was the location of the stage on an island, so
that the water separated it from the audience and pro-
vided a backdrop for the stage. The use of the element
of water separating the audience from the actors had
its ancient inspiration, which was the so-called Teatro
Marittimo in the complex of Hadrian’s Villa in Tivoli
[Dziubecki 2018]. The area of the historical garden
where the amphitheater is located is under statuto-
ry conservation by individual entry in the register
of monuments under No. A-2/5, decision of July 1,
1965. The auditorium and stage of the amphitheater
are listed in the register of monuments. Due to the
listed status of the buildings, it was imperative to pro-
tect the existing historical monumental substance in
and around the amphitheater.

2019 competition

The terms of the two-stage SARP competition called
for the creation of a seasonal (April-October) roof
covering for the auditorium and amphitheater stage
separately. After this period, they could be completely
dismantled in such a way that no structural elements
remained visible.

The project has stirred up strong controversy, es-
pecially among conservationists. "If this happens, we
will have a real conservation scandal. The amphitheat-
er is one of the most recognizable monuments of the
Stanistawowska era." - Capital Monument Conserva-
tor Michal Krasucki argued in August 2019 [Roof over
Amphitheater 2020].

Two works were selected in the first stage, while no
first prize was awarded in the second stage, awarding
one of the works with a second prize and another with
an honorable mention.

First proposal - eight telescopic columns

The work of Czeslaw Bielecki’s DiM’84, award-
ed the second prize, involved the construction of a
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Ryc. 8. Praca zespotu DiM’'84 Czestawa Bieleckiego; zrodto: Architektura. Murator Plus 2023
Fig. 8. The work of Czestaw Bielecki’s DiM’84; source: Architektura. Murator Plus 2023

stupach (ryc. 8). Cztery wigksze stupy podtrzymywa-
ty konstrukcje dachu nad widownia, a cztery mniejsze
— nad scena. Stupy te w okresie, kiedy dach mial byé
zdemontowany, byly catkowicie niewidoczne i ukryte
W poziomie terenu.

W momencie gdy byly wysunigte, stuzylty do mon-
tazu dachu jako elementy wsparcia dla pomocniczej
konstrukcji obwodowej. Ta konstrukcja miala formg
potkola w wypadku widowni i kota w wypadku sceny.
Membrana byla mocowana obwodowo do tych ele-
mentéw 1 punktowo w czterech punktach wewnatrz
kazdego dachu. Dodatkowo zastosowano liny jako
ciggna stabilizujace stupy. Architekei przewidzieli, ze
ring zadaszenia amfiteatru po zmontowaniu i zamoco-
waniu do stupéw nie bedzie demontowany, a jedynie
opuszczany razem z teleskopowymi stupami do odpo-
wiedniego, zakrywanego kanatu. Z kolei ring zadasze-
nia sceny zostal pomyslany jako dwuczg¢Sciowy, z jedna
polowa zamontowang na stale na stupach, druga skta-
dana. Elementami demontowanymi po sezonie letnim
bylyby jedynie membrany i liny z osprzgtem [Wyniki
konkursu 2020].

sNagrod¢ przyznano za propozycj¢ rozwiazania,
ktore zaklada minimalng ingerencj¢ elementdéw kon-
strukcyjnych w obiekt zabytkowy [...]. Sad docenil
préobe rozwiazania skomplikowanego zadania projek-
towego uwzgledniajacego uwarunkowania konserwa-
torskie nieingerencji w stale elementy obicktu widow-
ni 1 sceny” — uzasadnialo jury, podkreslajac jednak, ze

roof based on a total of eight telescopic, retractable
columns (Fig. 8). Four larger columns supported the
roof structure over the auditorium, and four smaller
columns supported the roof structure over the stage.
These columns were completely invisible and hidden
at ground level during the period when the roof was
to be removed.

When they were extended, they were used to as-
semble the roof as support elements for the auxiliary
perimeter structure. This structure took the form of a
semicircle in the case of the auditorium and a circle
in the case of the stage. The membrane was attached
circumferentially to these elements and point-fixed at
four points inside each roof. In addition, ropes were
used as bracing to stabilize the columns. The architects
envisaged that the amphitheater roofing ring, once
assembled and fixed to the columns, would not be
dismantled, but only lowered together with the tele-
scopic columns into a suitable covered space. The stage
roofing ring, on the other hand, has been conceived as
two-part, with one half permanently mounted on the
columns and the other folding down. The elements to
be dismantled after the summer season would only be
the membranes and the cables with their accessories
[Competition results 2020].

“The award was given for a proposed solution that
involves minimal interference of structural elements in
the historical building [...]. The court appreciated the
attempt to solve a complicated design task taking into ac-
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Ryc. 9. Widok z lotu ptaka — praca konkursowa; oprac. BP Projekt Kazimierz Butelski
Fig. 9. Bird’s-eye view — competition work; prepared by. BP Projekt Kazimierz Butelski

koncepcja nie spetnia w petni oczekiwan funkcjonal-
nych ze strony zamawiajacego i sadu, ale daje mozli-
wo$¢ prowadzenia dalszych prac projektowych. Jury
przewodniczyt prezes SARP Mariusz Scisto.

Propozycja druga
— dwa obrotowe demontowane stupy

Praca wyrézniona, wykonana przez zesp6t BP Projekt
Kazimierz Butelski, zaktadala oparcie konstrukgji da-
chu na dwdch azurowych stupach z rozwijalna wachla-
rzowo, wsparta na belkach przestrzennych konstrukeja
dachu (ryc. 9). Oba stupy umieszczone zostaly poza
istnicjacym elementami zabudowy historycznego am-
fiteatru, nie ingerujac w jego strukturg.

Pierwszy stup zlokalizowano na osi kompozycji na
pustym placu za widownig, a drugi asymetrycznie na
wyspie za scena. W pierwotnej wersji stup z zadasze-
niem sceny zlokalizowany byt w wodzie — w osi Palacu
na Wyspie. Jednakze z uwagi na ochrong widoku na pa-
tac, zostal on przesunigty na wyspg amfiteatru, zgodnie
z zaleceniami jury. Na stupach umieszczono gléwne
elementy no$ne w postaci obrotowych kratownic prze-
strzennych. Zakladano, ze kratownice bgda mialy bu-
dowe kompozytowsy i skladaé si¢ beda z dwdch cze¢sci
rozdzielonych osig obrotu stupa:

* kroétsza, stalowa, o zmiennej dtugosci (3,5-7 m) dla
rébwnowazenia cigzaru dluzszego ramienia wraz

count the conservation conditions of non-interference
in the fixed elements of the auditorium and stage ob-
ject,” the jury justified, emphasizing, however, that the
proposal does not fully meet the functional expecta-
tions of the principal and the court, but gives the possi-
bility for further design work. The jury was chaired by
SARP President Mariusz Scisto.

Second proposal
— two rotating, demountable columns

The award-winning work, by Kazimierz Butelski’s BP
Projekt, envisaged basing the roof structure on two
openwork columns with a fan-shaped roof structure
supported on three-dimensional beams (Fig. 9). Both
columns were placed outside the existing building ele-
ments of the historical amphitheater, without interfer-
ing with its structure.

The first column was located on the axis of the
composition in the empty square behind the audito-
rium, and the second asymmetrically on the island be-
hind the stage. In the original version, the pillar with
the stage canopy was in the water—on the axis of the
Palace on the Island. However, to protect the view of
the palace, it was moved to the island of the amphi-
theater, as recommended by the jury. The main sup-
porting elements in the form of rotating space trusses
were placed on the columns. It was assumed that the
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Ryc. 10. Mobile — dach kinetyczny i warianty transformacji amfiteatru w odeon; oprac. BP Projekt Kazimierz Butelski

Fig. 10. Mobile — kinetic roof and variants for the transformation of the amphitheater into an odeon; developed by. BP

Project Kazimierz Butelski

z ciggnami stalowymi o réznych dlugo$ciach skie-
rowanymi od ich korica do osi stupa,

* dluzsza (32 m) dla redukcji masy i zwigkszenia wy-
trzymalo$ci wykonana z wtékna weglowego; ciggna
z tego samego materiatu laczyly zakonczenie kra-
townic przestrzennych i stupa.

Grubos¢ konstrukeyjna zadaszenia nad sceng bez pod-
parcia wynosila 3 m, a nad widownia 5 m. Pozwalalo to
bezkolizyjnie roztozyé¢ dach nad wszystkimi istniejacymi
elementami amfiteatru i drzew. Membrana podwieszona
zostata pod kratownicami, dzigki czemu, patrzac od Srod-
ka zadaszenia, jej dok byt ,gtadki”, a forma okrgcata sig
wokét stupa, w kierunku ktérego odprowadzano wodg.

Istotnym elementem konstrukcyjnym dachéw byta
membrana spinajaca cala konstrukgjg.

Wymiary membrany dla czterech segmentéw zada-
szenia widowni wynosity: 4 X 257 m? = 1028 m?, a dla
sceny: 3 X 173 m? = 519 m?. Eacznie 1547 m*

Po demontazu dachu na powierzchni pozostawaly
jedynie elementy polaczen z fundamentami. Przecho-
wywanie wszystkich zlozonych elementéw mialo odby-
wac si¢ w todziach na otaczajacym sceng zbiorniku wod-
nym, nawiazujac do koncepcji widowisk Naumachi®.

W efekcie powstata zmienna asymetryczna kompo-
zycja swobodnego przykrycia widowni 1 sceny z moz-
liwoscia jej réznorodnej transformacji jak w mobilach
— kinetycznych rzezbach Alexandra Caldera (ryc. 10).
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trusses would be of composite construction and con-

sist of two parts separated by the axis of rotation of the

column:

* the shorter, steel, of variable length (3.5-7 m) to
balance the weight of the longer arm, together with
steel tendons of varying lengths directed from their
end to the axis of the column,

* alonger one (32 m) to reduce weight and increase
strength made of carbon fiber; tendons of the same
material connected the end of the space trusses
and the column. The structural thickness of the
roof over the unsupported stage was 3 m and over
the auditorium was 5 m. This allowed the roof to
be unsupported over all existing amphitheater el-
ements and trees. The membrane was suspended
under the trusses so that, when viewed from the
center of the roof, the dock was “smooth” and the
form circled around the column towards which the
water drained.

The membrane that held the entire structure to-
gether was a key component of the roof.

The dimensions of the membrane for the four seg-
ments of the auditorium roofing were: 4 X 257 m? =
1028 m?, and for the stage: 3 X 173 m? = 519 m? The
total was 1547 m?.

After dismantling the roof, only the connection ele-
ments to the foundations remained on the surface. The



Whnioski i podsumowanie

Przedstawione projekty podejmuja dialog z zatozeniami
parkowymi o ponadprzecigtnych wartosciach historycz-
nych i kulturowych. Podstawowa wytyczna konserwator-
ska byta jak najmniejsza ingerencja w zastana substancj¢
zabytkowa poprzez zachowanie skali zatozenia lub czaso-
wos¢ jego wystgpowania i funkcjonowania. Jest to trudne
do pogodzenia z wymogami obiektéw kultury, gdzie re-
lacja widowni i sceny wymaga zapewnienia odpowiednio
duzej kubatury dla osiagnigcia optymalnych warunkéw
odbioru dziela. Wspodlczesnie odeony wykazuja wigksza
wielofunkcyjno$é niz ich starozytne odpowiedniki. Poza
spektaklami, koncertami czy wystgpami kabaretowymi
organizuje si¢ tam réwniez np. targi, warsztaty czy lekgje
artystyczne. Sam obiekt musi zatem zapewnié¢ nie tylko
wlasciwe cechy techniczne, ale by¢ réwniez tatwo rozpo-
znawalny 1 atrakcyjny dla uzytkownikéw, jednoczesnie
wpisujac si¢ w zabytkowy kontekst otoczenia. Jednym ze
sposobdw rozwiazania tych sprzecznosci jest wprowadze-
nie nowych, wspdlczesnych form i materialéw pozwala-
jacych na uzyskanie smuklosci, przeziernosci i lekkosci
projektowanych elementow.

Zadna z dwéch propozycji konkursowych zadaszenia
amfiteatru w parku fazienkowskim nie uzyskala mozli-
wosci realizacji. Koncepcje te pozostaly glosami w dys-
kusji nad mozliwo$ciami przestrzennymi i techniczny-
mi przeksztatcania zabytkowych amfiteatréw w odeony.
Decydujaca rolg odegraty tu nie kwestie braku mozliwo-
Sci technicznych 1 idei przestrzennych, ale zasady kon-
serwatorskie zaktadajace doktrynalne odrzucenie choéby
czasowej ingerencji wspdlczesnych form na rzecz pury-
stycznego zachowania istniejacej substangji.

W dziedzinie technicznej rozwigzano twoérczo
cieckawy problem przestrzenny dotychczas malo roz-
poznany — jak zbudowa¢ istniejaca tylko czasowo po-
wtarzalng forme¢ bez wizualnej ingerencji w zastane
Srodowisko. W Polsce jedynie odeon w Kielcach posia-
da dach, ktory jest czg¢Sciowo sktadany. Dach ten zwija
si¢ 1 rozwija si¢ do portalu scenicznego polaczonego ze
statym dachem nad scena. Po schowaniu dachu na ko-
ronie walu pozostaja jednak przypory konstrukeji no-
$nej. W zwiazku z tym konstrukeja taka nie spetnitaby
warunkéw w omawianym konkursie.

Zmiana 1 rekonfiguracja przestrzeni poza wymie-
nionym aspektami technologicznymi i kulturowymi
jest warunkowana réwniez aspektami ekonomicznymi.

Powstanie odeonu w Biatej Podlaskiej jest cz¢scia
odnowy zespotu parkowo-patacowego. Ten wieloletni
program zainicjowany przez prof. Gerarda Ciotka miat
symboliczne zakonczenie — 28 kwietnia 2023 roku Bia-
ta Podlaska uzyskata Laur Konserwatorski przyznany
przez Lubelskiego Wojewddzkiego Konserwatora Za-
bytkdéw za przeprowadzona rewitalizacjg.

Zrealizowany w 2001 roku amfiteatr byt odpowie-
dzia na potrzeby uzytkowe miasta na przetomie wie-
kéw. Nowoczesna forma byla istotnym elementem
zaniedbanego wéwczas terenu. Jego realizacja utrwalila
1 podkreslita geometri¢ waldéw obronnych, a amfiteatr

=1V

storage of all the assembled elements was to be done in
boats on the water tank surrounding the stage, refer-
ring to the concept of Naumachia® shows. The result
was a variable asymmetrical composition of free cover-
ing for the audience and the stage with the possibility
of its various transformations as in Alexander Calder’s
Mobiles—kinetic sculptures (Fig. 10).

Conclusions and summary

The project and designs presented here enter a dia-
logue with park layouts of exceptional historical and
cultural value. The basic conservation guideline was
to interfere as little as possible with the existing his-
torical substance by preserving the scale of the layout
or the temporality of its occurrence and functioning.
This is difficult to reconcile with the requirements of
cultural venues, where the relationship of audience
and stage requires the provision of a sufficiently large
volume to achieve optimum conditions for the recep-
tion of the work. Contemporary odeons show greater
multifunctionality than their ancient counterparts. In
addition to plays, concerts, or cabaret performances,
they also host, for example, fairs, workshops, or art
lessons. The building itself must therefore not only
provide the right technical features, but also be easily
recognizable and attractive to users, while at the same
time fitting into the historical context of its surround-
ings. One way of resolving these contradictions is to
introduce new, contemporary forms and materials
to make the designed elements slender, transparent,
and light. Neither of the two competition proposals
for roofing the amphitheater in Lazienki Krélewskie
Park was given the opportunity to be implemented.
These concepts remained voices in the discussion of
the spatial and technical potential of transforming his-
torical amphitheaters into odeons. The decisive role
was played not by issues of lack of technical possibil-
ities and spatial ideas, but by conservation principles
assuming doctrinal rejection of even temporary inter-
ference of modern forms in favor of purist preserva-
tion of the existing substance.

In the technical field, an interesting spatial prob-
lem hitherto little recognized was creatively solved—
how to build an existing only temporarily repetitive
form without visual interference with the existing
setting. In Poland, only the odeon in Kielce has a roof
that is partially collapsible. This roof rolls up and
unfolds into a stage portal connected to a fixed roof
over the stage. However, after the roof is retracted,
the buttresses of the supporting structure remain on
the crown of the shaft. Consequently, such a structure
would not meet the conditions in the contest under
discussion.

The change and reconfiguration of the space, in
addition to the technological and cultural aspects, is
also conditioned by economic aspects. The creation
of the odeon in Biala Podlaska is part of the renewal
of the park and palace complex. This multi-year pro-
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stal si¢ znaczacym i mocno oddzialtywujacym na ca-
tos¢ obiektem oraz ,kotwicy” dla dalszej rewitalizacji
zalozenia parkowego. Prawie 20 lat p6zniej kompleks
parkowo-palacowy Radziwilléw jest zadbana wie-
lofunkcyjna przestrzenia, licznie odwiedzang przez
mieszkancéw. W ramach rewitalizacji dostrzezono
potrzebg przebudowy amfiteatru w odeon w celu po-
prawy jakosci jego funkcjonowania i wydluzenia okre-
su, kiedy mogt by¢ uzywany. Decyzja ta dla miasta,
ktére przy swojej skali nie posiada sali koncertowej,
miala zasadnicze znaczenie. Wykonane wachlarzo-
we zadaszenie w nienachalny sposéb wieticzy bastion
1 ujednolica obiekt dawnego amfiteatru z otoczeniem,
zachowujac elementy historyczne w nienaruszonej for-
mie. Osiagnigcie to bylo mozliwe przez zastosowanie
wspblczesnych metod projektowych (optymalizacji
parametrycznej), materialowych (membran PVC) oraz
konstrukeyjnych (kratownica przestrzenna, mikropale)
1 tworczej wspdlpracy z konserwatorem zabytkow.
Specytika pracy z obicktami zabytkowymi wyma-
ga indywidualnego podejicia do kazdego przypadku.
W Bialej Podlaskiej udato si¢ poprzez wprowadzenie
nowej formy podkreslié¢ gléwne elementy chronione-
go zalozenia parkowego. W Eazienkach Krélewskich
w Warszawie zdaniem jury nie osiagni¢to spojnosci mig-
dzy projektem a warto$ciami zabytku. Chociaz zalozenie
tymczasowosci zostalo zachowane, to silna forma i cha-
rakter amfiteatru, w polaczeniu z jego istotnymi powia-
zaniami przestrzennymi, nie pozwolily na akceptacj¢
zadaszenia i pozytywna decyzj¢. Hierarchizacja warto$ci
elementéw zabytkowego obicktu oraz jego otoczenia
powinna by¢ kluczowa wytyczna podczas planowania
1 projektowania zadaszeti obiektéw chronionych. Na jej
podstawie moze zostaé okreslona dopuszczalno$é prze-
ksztalcenn w celu dostosowania do wspdlczesnych wy-
mogdéw spolecznych i prawnych, jednak musi ona takze
uwzgledniad twdrcze autorskie rozwigzania.
Przedstawione rozwazania potwierdzaja przyjeta
hipotez¢. Pomocne w znalezieniu balansu mig¢dzy sta-
rym a nowym moga by¢ rozwigzania przeksztalcalne.
Zadaszenia, ktére moga zostaé przesunicte, zlozone,
zwinigte, schowane, tak aby pokazaé zabytek w pier-
wotnej formie lub chronié go i przedtuzaé jego zycie,

gdy go przykrywaja.

Dyskusja koficowa

Odeony odgrywaly znaczaca rolg w historii wielu spo-
tecznosci, zwlaszcza w kontekscie kultury starozytne;.
Odrodzenie 1 reinterpretacja tego architektonicznego
elementu w dzisiejszych czasach stwarza unikalne moz-
liwosci dla spolecznosci, ktore staraja si¢ zaréwno chro-
ni¢ swoje dziedzictwo kulturowe, jak i odpowiadaé na
biezace potrzeby 1 wyzwania. Dzigki wspdtpracy archi-
tektow 1 konserwatoréw zabytkdw stwarza si¢ szansg na
ochrong zabytkowych amfiteatréw i nadanie im nowego
zycia poprzez transformacjg we wspdlczesny odeon. Sta-
nowi to odpowiedz na wyzwania zréwnowazonego roz-
woju. Architektura dzigki uzyciu nowoczesnych metod
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gram initiated by Professor Gerard Ciotek had a sym-
bolic ending—on April 28, 2023, Biata Podlaska re-
ceived the Conservation Laurel awarded by the Lublin
Voivodeship Conservator of Monuments for the re-
vitalization. Completed in 2001, the amphitheater
was a response to the city’s needs at the turn of the
century. The modern form was an essential element
of the then-neglected area. Its implementation per-
petuated and emphasized the geometry of the ram-
parts, and the amphitheater became a significant and
strongly influential building and an “anchor” for the
further revitalization of the park layout. Twenty years
later, the Radziwift park-palace complex is a well-
kept multifunctional space, visited in large numbers
by residents. As part of the revitalization, the need
was recognized to remodel the odeon amphitheater
to improve the quality of its operation and extend the
period when it could be used. This decision was cru-
cial for a city that, at its scale, does not have a concert
hall. The built fan-shaped canopy crowns the bastion
in an unobtrusive way and unifies the object of the
former amphitheater with its surroundings, keeping
the historical elements intact. This was achieved us-
ing contemporary design (parametric optimization),
material (PVC membranes) and structural (spatial
truss, micropiles) methods and creative cooperation
with the historical conservator. The specificity of
working with historical buildings requires an indi-
vidual approach to each case. In Biala Podlaska, it
was possible to emphasize the main elements of the
protected park establishment by introducing a new
form. In Lazienki Krolewskie Park in Warsaw, in the
opinion of the jury, a coherence between the design
and the values of the monument was not achieved.
Although the assumption of temporariness was pre-
served, the strong form and character of the amphi-
theater, combined with its significant spatial connec-
tions, prevented the canopy from being accepted and
thus precluded a positive decision. The hierarchiza-
tion of the value of the elements of the historical site
and its surroundings should be a key guideline when
planning and designing canopies for protected sites.
On its basis, the acceptability of transformations to
adapt to modern social and legal requirements can be
determined, but it must also consider creative orig-
inal solutions.

This discussion confirms the accepted hypothesis.
Transformable solutions can be helpful in finding a bal-
ance between the old and the new. Canopies that can
be moved, folded, rolled up, tucked away, to show the
monument in its original form or protect it and extend
its life when they cover it.

Final discussion

Odeons have played a significant role in the history of
many communities, especially in the context of ancient
culture. The revival and reinterpretation of this archi-
tectural feature today presents unique opportunities for
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projektowych i technologii budowania moze ograniczy¢
ingerencj¢ w zabytek, a zarazem sprosta¢ nowym po-
trzebom funkcjonalnym. W XXI wicku zadaszenie kaz-
dego amfiteatru jest mozliwe technicznie. Technologia
pozwala na wielkoprzestrzenne przekrycia z minimalng
ingerencja w zabytek, w tym na innowacyjne rozwia-
zania ruchomych zadaszen, co sprzyja przystosowaniu
chronionych obiektéw do wspdlczesnych wymagan.

Pierwszym aspektem, ktory przemawia za wprowa-
dzeniem wspdlczesnych odeondw, jest ich zdolno$é do
dostosowania si¢ do srodowiska naturalnego i zmienia-
jacych si¢ warunkéw klimatycznych. Budowle te, pro-
jektowane z uwzglednieniem zasad zréwnowazonego
rozwoju, moga by¢ odpowiednio izolowane, co pozwoli
na ograniczenie zuzycia energii podczas ekstremalnych
temperatur lub utrzymywanie odpowiedniej akustyki
nawet w niesprzyjajacych warunkach atmosferycznych.

Kolejnym istotnym aspektem jest potencjal, jaki te
nowoczesne obiekty maja do zaoferowania w kontek-
Scie kreatywnego spojrzenia na dziedzictwo kulturowe
przesztosci. Projektanci moga wykorzystaé elementy
architektoniczne i1 wzornictwo historycznych ode-
ondw, aby stworzy¢ unikatowe i inspirujace przestrze-
nie, ktére podkreslaja znaczenie kultury i sztuki w dzi-
siejszym spoleczenstwie.

Wspolczesne odeony jako formy przestrzenne sa
réwniez odpowiedzia na potrzebg adaptacji do nowych
wymogdw spolecznych wynikajacych z pandemii. Pan-
demia zmusila nas do zmiany podejcia do organizacji
wydarzenn kulturalnych czy sportowych, wymagajac
od nas zapewnienia odpowiedniej przestrzeni i bez-
pieczenstwa dla uczestnikdw. Nowoczesne odeony,
z ich przestronnymi wnetrzami i elastycznym uktadem
miejsc siedzacych, moga pombc w tworzeniu bezpiecz-
nych i odpowiednio zorganizowanych wydarzen.

Podsumowujac, wspdlczesne odeony stanowia waz-
ne ogniwo zréwnowazonego rozwoju w historycznym
otoczeniu kulturowym. Ich innowacyjne koncepcje po-
zwalaja na ochrong dziedzictwa kulturowego, dajac jed-
nocze$nie mozliwo$¢ przystosowania si¢ do wspdlcze-
snych wyzwan, np. pandemii czy globalnego ocieplenia.
Odeony otwieraja nowe mozliwosci dla spoleczenistw,
pozwalajac na tworzenie inspirujacych 1 ekologicznie
przyjaznych przestrzeni, ktoére wzbogacaja kulturg 1 re-
alizuja wspodlczesne potrzeby w tym zakresie.

communities that seek to both preserve their cultural
heritage and respond to current needs and challenges.
Through the cooperation of architects and preservation-
ists, an opportunity is being created to protect historical
amphitheaters and give them new life through transfor-
mation into a contemporary odeon. This responds to the
challenges of sustainable development. Architecture, us-
ing modern design methods and construction technolo-
gies, can reduce interference with the monument while
meeting new functional needs. In the twenty-first cen-
tury, roofing any amphitheater is technically possible.
Technology allows for large-scale roofing with minimal
interference with a monument, including innovative
solutions for movable canopies, which is conducive to
adapting protected buildings to modern requirements.

The first aspect that supports the introduction of
modern odeons is their ability to adapt to the natural
environment and changing climatic conditions. These
structures, designed with sustainability in mind, can
be properly insulated to reduce energy consumption
during extreme temperatures or maintaining adequate
acoustics even in adverse weather conditions. Another
important aspect is the potential that these modern fa-
cilities have to offer in terms of a creative view of the
cultural heritage of the past. Designers can use the ar-
chitectural elements and design of historical odeons to
create unique and inspiring spaces that highlight the
importance of culture and art today.

Contemporary odeons as spatial forms are also
a response to the need to adapt to new social de-
mands resulting from the pandemic. The pandemic
has forced us to change our approach to organizing
cultural or sports events, requiring us to provide ade-
quate space and safety for participants. Modern ode-
ons, with their spacious interiors and flexible seating
arrangements, can help create safe and properly or-
ganized events. In conclusion, modern odeons are an
important link to sustainable development in histori-
cal cultural settings. Their innovative concepts allow
for the preservation of cultural heritage while provid-
ing opportunities to adapt to modern challenges, such
as pandemics and global warming. Odeons open new
opportunities for societies, allowing the creation of
inspiring and ecologically friendly spaces that enrich
culture and fulfil contemporary needs in this regard.
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> Naumachia w $wiecie starozytnego Rzymu to insceniza-
cja bitew morskich jako masowej rozrywki, réwniez basen,
w ktoérym si¢ one odbywaly.

Streszczenie

Wzrost wymagan spoleczefistwa co do obicktéow kultury
powoduje zadaszanie istniejacych amfiteatréw 1 prze-
ksztalcenie ich w odeony. Ochrona konserwatorska
czgsto ma kluczowy wplyw na realizacje wspdlczesnego
odeonu. Analizowane sa dwa przypadki: odeonu w par-
ku Radziwilfowskim w Bialej Podlaskiej 1 projekt zada-
szenia amfiteatru w parku Lazienkowskim w Warszawie.
Projekty eksploruja ochrong i interpretacjg kultury w ar-
chitekturze. Celem jest ukazanie relacji migdzy aspekta-
mi architektonicznymi, urbanistycznymi a warto$ciami
kulturowymi, historycznymi i przyrodniczymi.
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Abstract

The increase in the public’s demands for cultural facil-
ities is causing existing amphitheaters to be roofed and
transformed into odeons. Statutory conservation often
has a key influence on the realization of a modern ode-
on. Two cases are analyzed: an odeon in Radziwiltowski
Park in Biala Podlaska and a design of covering an am-
phitheater in Lazienki Krélewskie Park in Warsaw. The
project and designs explore the preservation and inter-
pretation of culture in architecture. The goal is to show
the relationship between architectural, urban planning
aspects and cultural, historical, and natural values.



