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CZY KAMERA FILMOWA MUSI BYC KARABINEM?

We wrzesniu 2014 - dokladnie od 9 do 13 — Towarzystwo Wiedzy Obronnej
zorganizowalo Miedzynarodowy Festiwal Filmow Historycznych i Wojskowych. Od
pieciu edycji, ta obywatelska inicjatywa non profit systematycznie rosnie w sife,
zdobywa uznanie tworcow filmowych calego Swiata i ma coraz wigkszy dorobek pro-
gramowy. Fakt, Ze figuruje juz w wykazie najwiekszych europejskich festiwali filmo-
wych oraz umieszczono ja na mapie festiwalowej Polskiego Instytutu Sztuki Filmo-
wej a prozno szuka¢ jej w kalendarzu waznych, dorocznych imprez Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz w wykazie waznych imprez kulturalnych
Ministerstwa Obrony Narodowej — od pieciu edycji, najwazniejszych Patronow
resortowych tego festiwalu — prowokuje do wielu rozmaitych przemyslefi. Na temat
historii i tradycji, zwigzanej z nimi polityki kulturalnej a takze na temat edukacji
obywatelskiej. Ten stan rzeczy otwiera tez pytania o sens i potrzebe wspierania
historycznej Swiadomosci spotecznej Polakow, istotnej dla bezpieczenstwa narodo-
wego czy lepszego rozumienia dawnych i obecnych wydarzen politycznych w kraju
i na Swiecie. To wszystko wywoluje chwile zastanawiajacej zadumy. Réwniez nad
sytuacja polskiej sztuki filmowej zwigzanej z dziejami pafistw i narodoéw, pozycja
tworcow o tego rodzaju zainteresowaniach czy kondycja projektow — takze festiwa-
lowych — ktore si¢ tym zajmuja a nawet nad rozwojem samego instrumentarium fil-
mowego X Muzy i niektorymi sposobami wykorzystywania jego mozliwosci na prze-
strzeni calego XX w. Niniejsze rozwazania — to wlasnie skutek takich przemyslen.
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Przeszto$¢ zamknieta w ruchomych obrazach

Wiek XX jest pierwszym stuleciem, w ktdrym czlowiekowi od poczatku do
kofica towarzyszyt wynalazek kinematografu. W efekcie powstata, nigdy wcze-
$niej nie istniejgca, wizualna dokumentacja sporej czgsci calej epoki, sktadajaca
si¢ z ruchomych obrazow ilustrujacych ogromng ilo$¢ wydarzef. Oczywiscie nie
wszystkich i nie wszedzie, ale na pewno wigkszosci tych wydarzen, ktore wspolcze-
snym wydawaly si¢ istotne. Wprawdzie ta dokumentacja do dziS jest rozproszone
po calym §wiecie, jednak w odczuwalny sposob wptywa na wyobrazenia potomnych
0 tym, co dzialo si¢ w bardzo burzliwym XX stuleciu. I to jest niewatpliwa, nowa
cenna jako$¢ naszego zycia. Warto przy tej okazji uzmystowi¢ sobie jednak, ze
wyobrazenia wywolane obrazami filmowymi moga, ale wcale nie musza wiernie
odzwierciedla¢ faktow, do ktorych si¢ odnosza.

Za sprawg ruchomych obrazéw filmowych, w minionym stuleciu po raz pierw-
szy stowo pisane, w ktorym ludzie od dawna utrwalali wiedze o swoich losach, tak
niezwykle dramatycznie starto si¢ z obrazem, duzo sugestywniej oddziatujacym
na ludzka wyobraznig¢ niz litera druku. Najbardziej nawet rzetelne tekstowe opisy
faktow uzyskaly w ten sposob dos¢ agresywng konkurencje wizualna, z fatwoscia
budujaca u widza emocje oparte na iluzji osobistego uczestniczenia, a wiec i ztu-
dzenie pelnego rozumienia tego, co jest ogladane najczgsciej jedynie w bardzo
wyrywkowych fragmentach. Nowy wynalazek dat ludziom narzedzie pozwalajace
tatwo i do$¢ niepostrzezenie uczyni¢ z dowolnej grupy widzow armi¢ ,,pozornych
Swiadkow roznych zdarzen”, ktorzy na podstawie wyrywkowych relacji filmowych,
umacniajg w swojej $wiadomosci wyobrazenia, co do ogdlnego charakteru roznych,
nie w calosci przeciez przez nich ogladanych zdarzen, zjawisk a nawet wielkich
procesow spotecznych czy politycznych. Istnienie takiej wtasciwosci filmu i jej silny
wplyw na opini¢ publicznag, jako pierwsi zauwazyli i wykorzystali wojskowi ze wszyst-
kich armii uczestniczacych w I wojnie §wiatowej. W pewnym sensie to wtasnie
oni weiggneli do wojny ledwie co stworzong przez czlowieka X Muze, a z kamery
filmowej uczynili karabin.

Zastosowanie filmu w erze konfliktow totalnych
Ostatnie stulecie byto w dziejach Swiata erg konfliktow totalnych. Dwie §wia-
towe wojny wywolaly wielkie globalne pozogi, w ktdrych dla osiggnigcia swoich

celow walczace strony uzywaly wielu roznych narzedzi o niespotykanej wezeSniej
sile niszczacej. W sferze materii si¢gni¢to nawet do broni masowego razenia, zdol-

134



nej catkowicie unicestwic §wiat a w sferze psychiki, siggnigto do narzedzi wojny
psychologicznej, zdolnych do skutecznego zakiocenia obiektywnego postrzegania
rzeczywistosci. Ta druga sfera — kluczowa zwtaszcza dla okresu tzw. zimnej wojny
- stworzyta pole dla niespotykanych wcze$niej manipulacji obrazem filmowym.
Te manipulacje w wigkszo$ci oparte zostaly przede wszystkim na mozliwosciach
wynikajacych z montazu filmowego, w toku ktdrego odpowiednia obrobka rucho-
mych obrazéw dokumentujacych rzeczywisto$¢, pozwala zmieni¢ ich pierwotny sens
iznaczenie. Na t¢ obrobke potrzebny jest jednak czas. Wejscie do szerokiego uzycia
telewizyjnego przekazu bezpoSredniego utrudnito wezesniejszg praktyke mani-
pulacji montazowych i zmienito technologi¢ dezinformacji, w wigkszym stopniu
opierajac ja o dezorientujacy widza szum, jaki powstaje z nadmiernego bogactwa
strumienia informacyjnego, atakujacego widza zaréwno informacjami kluczowymi,
jak i zupetnie nieistotnymi. Jesli widz nie ma zwyczaju lub umiejetnodci odpowied-
niego, samodzielnego filtrowania naplywajacych danych — tatwo si¢ w nich gubi.
Powstaje w ten sposob sytuacja, w ktorej cho¢ w publicznym obiegu informacyjnym
jest niemal wszystko, to i tak przewazajaca czeS¢ spofeczenstwa jest tym nadmiarem
zmeczona i skutecznie gubi si¢ w beztadzie informaciji.

Opisany sposob operowania obrazami niosacymi informacje znajduje zasto-
sowanie nie tylko w realiach konfliktéw zbrojnych. To sposob kuszacy politykdw
takze w czasie pokoju. Moze by¢ przeciez podstgpem odwracajacym uwage od
wydarzef niekorzystnych dla czyich$ plandw albo metoda sztucznego wywoltywania
wzrostu wlasnych notowafi w spoteczefistwie. Blisko stad juz do poetyki wirtualne-
go $wiata, dowolnie mieszanego ze §wiatem rzeczywistym. W codziennym szumie
informacyjnym masowych mediow ryzyko zdemaskowania falszu jest niewielkie,
bo autorytet polityka zwykle nie pozwala domniemywac jego ktamstw, a nawet
jesli ktamstwo si¢ czasem wyda, natychmiast mozna je zdementowa¢ lub ogtosic,
ze to nieporozumienie albo skutek czyjego$ biedu w poinformowaniu autorytetu,
ktory tylko z tego powodu przypadkowo rozminat si¢ z prawda. Dla skuteczniej-
szego zamaskowania intencji zwala si¢ zazwyczaj wtedy wing na przystowiowego
kozta ofiarnego i wszystko toczy si¢ dalej, jak gdyby nic si¢ nie stato. JeSli robi sie
to sprytnie mozna w korzystny dla siebie sposob diugo rozmijac si¢ z rzeczywisto-
$cig. W koficu wyborce da si¢ rozztoéci¢ skutecznie jedynie w okresie wybordw
a te oddzielone sg od siebie sporym przedziatem czasu i ludzka niedoskonatoScig
W zapamigtywaniu oszustw.

Pokusa publicznego udowadniania, ze biafe jest czarne, lub na odwrdt — znacz-
nie wzrasta przy podejmowaniu dziafan o malej akceptowalnosci spotecznej, np.
gdy wywoluje si¢ wojne lub doprowadza do militarnej agresji na stabszego. Wtedy
zolnierze agresora zamieniani sg natychmiast w zielonych ludzikéw niewiadomego
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pochodzenia, zaopatrzenie wojsk ekspedycyjnych i ewakuacja polegtych w takiej
misji, da si¢ nazwac ,konwojem humanitarnym” a aneksja cudzego terytorium
staje si¢ oczywistg obrong ciemigzonej mniejszo$ci narodowej nawet wtedy, gdy te
mniejszo$¢ trzeba potem na to terytorium szybko przesiedli¢. Za kazdym razem
w sukurs mogg przyjs¢ oczywiscie — i zazwyczaj przychodza — odpowiednie ujecia
filmowe, odpowiednio ze sobg potaczone i skutecznie podporzadkowane zasadzie:
pokazaé troche, skomentowaé po swojemu i sprawi¢ by niewiele dato si¢ z tego
wszystkiego naprawde zrozumieé, zwlaszcza ludziom zyjacym daleko od miejsca
zdarzen. To filmowa amunicja politykow, ktdrzy stojac w samo potudnie przed
kamerami najwigkszych stacji TV §wiata, z kamiennymi twarzami gotowi sg prze-
konywac¢ opini¢ publiczng, ze wtadnie jest potnoc.

Korzysé dorazna albo skutek diugofalowy

Podstep jest jednym z najstarszych sposobdw walki i skutecznego osiaga-
nia zamierzonych celéw. Wiedza o tym zaréwno wielcy wodzowie, jak i sprytne
intrygantki. Fortel byt stosowany w przesztosci nawet wtedy, gdy reguly rycerskie
wykluczaly go z katalogu narze¢dzi walki. Udanie zastosowany gwarantuje przede
wszystkim skutek dorazny. Mozna dzigki niemu wygra¢ bitwe, kogo$ skutecznie
zdyskredytowaé w jakim§ waznym momencie, lub wprowadzi¢ ogoélng dezorien-
tacje, podczas trwania ktdrej, da si¢ osiagna¢ nawet cel, w normalnych warun-
kach zupeie nie wykonywalny. Z perspektywy potrzeb doraznych maskowanie
podstepu bywa krotkotrwate i jego ofiara do$¢ szybko — cho¢ niestety juz po tzw.
niewczasie — jest w stanie zorientowac si¢ w miejscu, zakresie i skutkach podste-
pu, z jakim si¢ zetkneta. Czuje si¢ zazwyczaj mocno zirytowana ale i nie traci na
dtuzej ogdlnej orientacji w stanie dotyczacym realnej, otaczajacej ja rzeczywistosci.
Z obrazow filmowych, ktore mozna wykorzysta¢ do takiego podst¢pnego dziatania,
dos¢ szybko §mieja si¢ wszyscy a zastosowany fortel zazwyczaj nie jest nigdy nigdzie
pOZniej powtarzany.

Inaczej sprawy maja si¢ w przypadku intryg dtugofalowych. To juz rodzaj polo-
wania na grubego zwierza. Celem bywajg czasem cale narody, ich panstwa czy
bogactwa naturalne, i oczywifcie nieograniczona wtadza lub potrzeba zamaskowa-
nia faktu metodycznej eksterminacji. Jeden z tegorocznych filmow festiwalowych —
biaforuski dokument pt ,,Kronika minskiego getta” — przytacza przyktad filmowania
przez hitlerowcéw przymusowego udzialu uwigzionych tam Zydéw w mistyfikacji
radosnego obchodzenia okolicznosciowego §wigta uwiezionych, tak by dato sie
pOzniej z pomocy zrealizowanych obrazéw filmowych glosi¢ $wiatu, jak zyczliwa
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dla podbitych narodéw jest nazistowska wtadza. Obrazy filmowe, o ktérych mowa
w filmie, rzeczywiscie wtedy powstaly, byly uzywane w wielu miejscach Europy
i nawet odnaleziono je po latach, w hitlerowskich archiwach. Swiadkéw i uczestni-
kéw zdarzenia wymordowano natychmiast po zakoficzeniu zdje¢. Przypadki uzy-
wania takich metod i takiej narkozy filmowej nie sg oczywiscie jedynym sposobem
otumaniania §wiata lub konkretnych ofiar. Jej oddzialywanie dozowane jest wolno
i w malych, ale permanentnie podawanych dawkach przez rézne rezimy, dziata-
jace w rdznych stronach §wiata takze do dzi§. W przedmiotowej metodzie wazne
jest, by iluzja gwarantowala efekt, i by ten efekt mdgt trwac jak najdtuzej, czasem
nawet cate pokolenia a ofiara nigdy nie byla w stanie si¢ z takiej narkozy wybudzic.
Wojenne pomysty nazistow zdemaskowano do$¢ szybko. Techniki manipulowania
$wiadomoscia spoteczng duzej iloSci europejskich narodéw, poddanych po wojnie
wieloletniej zimnowojennej dominacji — wciaz czekaja na swoich analitykdow.

Przebudzenia

Na przestrzeni ostatnich ponad dwustu lat, Polacy dwukrotnie doswiadczyli
bolesnej obcej narkozy, opartej zreszta o rozmaite — nie tylko filmowe — techniki
zniewolenia. Z pierwszej wyrwali si¢ na poczatku XX wieku, po ponad 120 latach
niewoli. W drugiej trwali przez blisko 50 lat, ale nie tylko sami zdofali si¢ z niej
w koficu wydobyé, lecz jeszcze obudzili z podobnego letargu sporg czgs¢ Europy
Srodkowo-Wschodniej. Oba przebudzenia odstonily obraz wielkich spustoszen
w $wiadomosci narodu. Pokazaly potrzebe szybkiego odbudowania wigzi spotecz-
nych, tradycji narodowych a zwlaszcza poczucia warto$ciowej wspolnoty pafistwo-
wej, zakorzenionej w dorobku kulturowym i cywilizacyjnym, wlasnego narodu oraz
konieczno$¢ pilnego odnowienia silnie kiedy$ zarysowanego poczucia dumnej
odrebnosci. To wszystko stafo si¢ w obu tych dziejowych momentach, niezwykle
wazng potrzebg chwili.

Zapewne $wiadomos$¢ rangi i znaczenia opisanych potrzeb, sprawita, ze w roku
1919 Marszatek Jozef Pifsudski, osobiScie sformutowal zadania z tego zakresu dla
specjalnie powolanej organizacji spotecznej, od ktorej swoj rodowdd wywodzi dzi-
siejsze Towarzystwo Wiedzy Obronnej. Siegniecie przez Naczelnika Panstwa juz na
samym poczatku polskiej suwerennosci, po obywatelskie wsparcie publiczne w tym
przedmiocie, szybko zaowocowalo skutecznym obudzeniem poczucia patriotycznej
wigzi spoleczefistwa, rozbitego zaborami i podzielonego politycznymi interesami
zaborcow. Co znamienne, polityka kulturalna tworzonego od nowa, dwczesnego
pafistwa polskiego, sprzyjata takze wielu ambitnym i odwaznym projektom filmo-
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wym a wyniesione z wojny doswiadczenie wykorzystywania ruchomych obrazéw dla
psychologicznego wsparcia walczacych stron, podsuwalo dowddcom wojskowym
i politykom mysl siggnigcia i w czasie pokoju po te mozliwosci X Muzy. Wprawdzie
film uwazany byt wtedy za sztukg jarmarczna, rodzaj doraznej rozrywkowej kroto-
chwili, ale jego bardzo szybkie krzepnigcie w sukcesach artystycznych i zaintereso-
waniu szerokich rzesz mito$nikoéw kina, kazato powaznie mySle¢ o wykorzystaniu
sity tego wynalazku. To wtedy zaczynata jasnie¢ na scenie teatralnej i na ekranie
filmowym indywidualno$¢ Poli Negri — co na naszym ubieglorocznym festiwalu
przypomnial wspanialy amerykanski film dokumentalny Mariusza Kotowskiego pt.
,Life is a Dream in Cinema”. Wtedy tez Edward Puchalski sprobowat pierwszej
adaptacji powiesci pt. ,,Wierna Rzeka” Stefana Zeromskiego, ktora to adapta-
cja pod filmowym tytutem ,,ROK 1863”, skupita wielkie nazwiska sceny polskiej,
z Aleksandrem Zelwerowiczem na czele. A niedtugo potem Ryszard Ordynski
przedstawit film wg powiesci Andrzeja Struga pt. ,Mogila Nieznanego Zotnierza”.
Wszystkie te filmy — niedawno odnowione i zdygitalizowane przez Filmotekg Naro-
dowa — widzowie mogli zobaczy¢ podczas ubiegtorocznego IV MFFHiW, i z ich
pomocg uchwyci¢ cho¢ fragmenty klimatu epoki, w ktdrej te dzieta powstawaly.
Materialne $lady tej epoki, rozmaita dokumentacja wielkich — jak bySmy to dzi$
powiedzieli — projektéw infrastrukturalnych tamtych czasow, tkwig do dzi§ nie
tylko w zbiorowej pamigci historycznej Polakow, ale czasem sa rdwniez obecne
w osobistych pamiatkach rodzinnych, z pietyzmem przechowywanych, i z naraze-
niem zycia chronionych podczas pozogi kolejnej wojny, przetaczajacej si¢ przez
nasz kraj. Na takich rodzinnych pamiatkach fotograficznych a takze zachowanych
archiwaliach filmowych, oparty zostal inny, tym razem tegoroczny festiwalowy
dokument filmowy

»Album z Gdyni” w rez. Marka Widarskiego — opowiadajacy o budowie nowe-
go polskiego portu i miasta o tej samej nazwie.

Film - Swiadek czy kreator historii

Obrazy filmowe ukazujace wiele waznych wydarzen z przesziosci, coraz cze-
$ciej wplatane sg obecnie w rdzne wspoliczesne filmy, badZ dostajg drugie zycie
poprzez elektroniczng rekonstrukcje pierwotnych zapiséw, a wtedy my — widzo-
wie — uzyskujemy dzigki nim przywilej ogladania na wiasne oczy, jak nie istniejacy
juz $wiat, wygladat na dtugo przed naszymi narodzinami. W XX wieku sam film
réwniez bardzo si¢ zmienial. Najpierw wielki niemowa przemowil, pézniej zaczat
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operowac kolorowym obrazem a jeszcze pozniej zaczat fascynowaé panoramg i ste-
reofonig. Systematycznie doskonalit tez umiejetnosei narracyjne i techniki tricko-
we ale przede wszystkim bardzo mocno zadomowil si¢ w podstawowym arsenale
ludzkich rozrywek. Dla wielu ludzi byt waznym zrodtem wiedzy o §wiecie i swojg
pozycje w tym zakresie systematycznie umacniat, skutecznie torujac droge nowemu
domownikowi naszej cywilizacji, tj. telewizji.

Wiele udoskonalen sztuki filmowej przypadato na okres, w ktorym upadaty
pafistwa wojennej osi Berlin-Tokio-Rzym. Dzigki filmom z tego okresu duza cz¢§¢
ludzi zmgczonych koszmarem wojny, cieszyta si¢ wowczas beztroskimi opowiescia-
mi z roznych stron $wiata, o zwyklych rado$ciach codziennego zycia, o powrotach
z wojny i powojennej odbudowie zniszczonych krajow. W Europie potozonej na
wschdd od Laby ten repertuar filmowy szybko stawat si¢ jednak bardziej jednorod-
ny niz gdzie indziej, zardwno pod wzgledem estetycznym — dtugo dominowal tu tzw.
realizm socjalistyczny — jak i pod wzglgdem produkcyjnym, bo coraz trudniej dawato
si¢ natrafia¢ w kinach na filmy produkcji innej, niz radziecka. Takze zwycigskie
wojska, ktore zdobyly Berlin od wschodu nie specjalnie spieszyly si¢ z powrotem do
domu. Dla duzej czgsci kontynentu oznaczalo to poczatek nowej, zimno wojennej,
fazy konfrontacji wielkich tego $wiata. Wprawdzie czolgi wyjezdzaly z koszar w tej
zimnej wojnie rzadziej ale dominacja hegemona i tak odbierata sens zwyczajowemu
rozumieniu stowa pokdj. Bardzo grozng bronia tego czasu byta wtasnie kamera,
najpierw filmowa a potem telewizyjna. Byla w stanie stworzy¢ iluzj¢ na dowolnie
zamowiony temat i przez dlugie lata mocno utrudniata oddzielanie informacji od
propagandy. Gdy skupiona byta na wzbogacaniu wiedzy i informacji o $wiecie oraz
jego historii, stawala si¢ warto$ciowym $wiadkiem dziejow, ale gdy wykorzystywano
ja do manipulowania $wiadomoscig spoteczna — stawata si¢ groZznym narzgdziem
o cechach karabinu.

Czas pokazal, ze pafistwa — nawet alianccy sojusznicy, tacy jak Polska — pozo-
stawione po wojnie w tzw. wschodniej strefie wpltywow, mialy w niej trwaé przez
niemal 50 lat od — uchodzacego za koniec wojny w Europie — czasu zdobycia przez
aliant6w stolicy I1I Rzeszy. To kaze w zupetnie nowy sposdb patrze¢ na date zakon-
czenia drugiej wojny §wiatowej na starym kontynencie. Prawie pot wieku zewnetrz-
nej dominacji i nieustajacych prob przerabiania wielu narodéw na ksztalt pasujacy
do reszty wielkiego wschodniego imperium, tylko pozornie tworzyt czas pokoju.
Kiedy wreszcie dobiegt korica, kraje Europy Srodkowo-Wschodniej zupelnie nie
mogly pozna¢ wtasnej historii i dostrzec w niej kontynuacji swych wielowiekowych
dziejow. Wywotane w ten sposob zamieszanie w $wiadomosci ludzi, przez diugi czas
pozbawionych praw i obowigzkdéw spoleczefistw obywatelskich, znacznie utrud-
niafo odnalezienie si¢ calych narodéw w realiach normalnego fadu europejskiego.
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Polski fenomen niepokornego narodu, ktdry przez caly ten okres zniewolenia,
zaskakiwal sprytem i konsekwencjg w — chociaz chwilowym wymykaniu si¢ spod
kurateli nadzorcow — owocowal ogromng iloscia zdarzefi, ktére dawaly nadziejg
wszystkim. Jeden z tegorocznych filméw festiwalowych — ,,Czarodzieje Honoratki”
w rez. Leopolda Rene Nowaka - przypomnial np. realia narodzin tzw. ,polskiej
szkoly filmowej”, ktora nie tylko szybko zaczgla zmieniaé proporcje repertuaro-
we w naszych kinach na rzecz duzej ilosci filmow polskich, ale i zrodzita wielkie,
Swiatowe indywidualnoSci rezyserskie, operatorskie, kompozytorskie, aktorskie
czy scenograficzne, do dzis rozstawiajace kulture polska. Intelektualna rywalizacja
polskich twdrcow z doktrynalnymi regulami oficjalnych linii politycznych, przy-
zwyczaita duza cze$¢ spoleczefistwa do doktadnego czytania polskich filméw tym
bardziej, ze archetypy polskiej kultury — czytelne dla wigkszosci Polakow i uzywane
przez rodzimych autoréw - znacznie utatwialy wymykaly si¢ tworcow i ich dziet,
rozlicznym kontrolerom oficjalnych struktur panstwowych.

Obraz filmowy — narzedzie uniwersalne

Spofeczny nawyk zainteresowania filmem okazat si¢ szczeg6lnie przydatny
Polakom, gdy w latach dziewiecdziesigtych dobiegta konca nasza ,,goscina” dla
wojsk oraz politycznych instruktoréw zza naszej wschodniej granicy, i mozna byto
- juz otwartym tekstem — zacza¢ przypomina¢ o wydarzeniach waznych dla Polski,
jej dziejow i dorobku oraz rzeczywistej pozycji kraju w migdzynarodowej rodzinie
Pafistw i Narodow $wiata.

Dzieto porzadkowania wiedzy o polskiej historii najnowszej i obowigzek przy-
pominania zrodet tradycji, takze i tej obronnej, w pierwszej kolejnosci spontanicz-
nie wzi¢li na siebie tworcy filmowi wszystkich polskich pokolefi. To odruchowe
obywatelskie wsparcie przypomina efekt uzyskany przez Marszatka Jozefa Pitsud-
skiego, ktory po odzyskaniu przez Polske niepodlegioSci, w pierwszych swych decy-
zjach zaapelowal wiasnie do obywateli o pomoc w odbudowie stanu §wiadomosci
spotecznej. Jest zrodtem wielkiej satysfakcji dla stowarzyszenia TWO, ze tak, jak
jego protoplasci z roku 1919, moze mie¢ swoj udziat réwniez w podobnych dziata-
niach podjgtych po polskich przemianach roku 1989. Organizacja niekomercyjnego,
tworzonego pro publico bono, Miedzynarodowego Festiwalu Filméw Historycznych
i Wojskowych, jest w tym arsenale inicjatyw obywatelskich TWO, jednym z naszych
klejnotéw najcenniejszych. Stworzyla bowiem migdzynarodowe forum autoréw
i okazje promocyjnych dziatan na rzecz dziet filmowych — zwlaszcza dokumental-
nych - ktdre wejda kiedy$ do kanonu podstawowych lektur dla wszystkich zainte-
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resowanych rzeczowg wiedza, bo zaczely wypetnianie wielu biatych plam polskiej
historii. Symbolika trofeéw festiwalowych — Ztotych, Srebrnych i Brazowych Szabel,
przyznawanych w wiernych replikach prawdziwej polskiej szabli paradnej z roku
1926 - czyni je wielce wymownym wyrazem historycznej zmiany, jaka si¢ w Pol-
sce dokonafa pod koniec XX wieku. Z biatej broni, dtugo potrzebnej w zbrojnej
walce narodu, szabla mogta sta¢ si¢ wreszcie symboliczng nagroda za artystyczng
walke tworcow filmowych o najlepsze, filmowe sposoby upowszechnienia wiedzy
o wydarzeniach minionego czasu. Od trzech lat, Jury i Rada Artystyczna, przyznaja
takze szczegdlne nagrody specjalne MFFHiW — Patynowe Szable za catoksztatt fil-
mowego dorobku artystycznego poswigconego tematyce historycznej. W kolejnych
latach otrzymali jg tacy mistrzowie kina, jak Jerzy Hoffman, Tadeusz Konwicki czy
Andrzej Wajda. Przyznawana kazdego roku jedna Platynowa Szabla za catoksztalt,
ma status festiwalowej nagrody Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Od
roku 2014 zaczgto tez przyznawac nagrodg specjalng za catoksztalt dziatalnosci pro-
ducenckiej na rzecz filmu historycznego i jako pierwszy, otrzymat ja Wlodzimierz
Niderhaus. Fundatorem tej nagrody MFFHiW byl — i zadeklarowat fundowanie jej
w nastepnych latach — Wicepremier i Minister Gospodarki, podkre$lajac ta swoja
inicjatywa fakt, iz produkcja filmowa jest bardzo waznym sktadnikiem dzialalnosci
gospodarczej pafistwa.

W roku 2014 maly jubileusz piatej edycji MFFHiW zbiegt si¢ z wielkimi jubile-
uszami 70-lecia wybuchu Powstania Warszawskiego, XX V-lecia polskich przemian
roku 1989, XV-lecia polskiej obecnosci w NATO i X-lecia przynaleznosci Polski
i krajow regionu Europy Srodkowo-Wschodniej do struktur Unii Europejskie;.
Wszystkie te wazne rocznice — oczywiscie uwzglednione w regulaminowych zato-
zeniach programowych, jakie towarzyszyly tegorocznym zaproszeniom do udzialu
w festiwalu — zaowocowaly bogatym i niezwykle warto$ciowym bukietem dziet fil-
mowych, na jaki tworcy z 11 krajow $wiata ztozyli si¢ swoimi pracami. I cho¢ w tym
roku okazato sig, ze ilos¢ trofedw warto bylo nieco zwiekszy¢, to i tak festiwalowych
szabel nie starczyto dla wielu tworcow, ktérzy poziomem artystycznym nadestanych
filmoéw, w innych latach zapewne zdobyliby tymi filmami festiwalowe laury. Dlatego
poza filmami nagrodzonymi (komunikat koficowy z wynikami festiwalu w zalacze-
niu) polecamy tym razem szczegdlnej uwadze mito$nikdw kina wszystkie 48 filmow
(z 78 nadestanych na festiwal), nominowanych do udziatu w festiwalu. Jest to tym
bardziej istotne, ze tegoroczna formuta festiwalu, umozliwia zainteresowanym
podmiotom spotecznym, organizowanie bezptatnych projekcji wybranych filmow
festiwalowych w trybie promocji dorobku programowego V MFFHiW.

W ciggu pierwszego miesigca od zakonczeniu festiwalu skorzystato z tej moz-
liwosci wiele placowek kulturalno-o§wiatowych organizujac juz kilkanascie takich
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pokazow. Rowniez informacje o festiwalu — w samym tylko internecie — ukazaly si¢
nie tylko po angielsku, francusku, niemiecku czy hiszpansku, ale takze po rosyjsku,
arabsku a nawet po chifisku. Mozna je byto znalez¢ w serwisach irafiskich, brazy-
lijskich, wegierskich a nawet w Indiach. Niewiele jest polskich wydarzen kultural-
nych odbijajacych si¢ podobnym echem we wspdiczesnym, §wiatowym strumieniu
informacyjnym.

Film historyczny — wazne Zrédlo wiedzy i refleksji

Dobrego filmu historycznego nigdy nie robi si¢ fatwo i tanio. Ale jak si¢ go
juz zrobi, to zapewnienie mu potem drogi do widza, zwtaszcza w przypadku filmu
dokumentalnego, jest dzi§ nie mniej trudne niz samo stworzenie dzieta. I to wiasnie
dla ufatwienia tej drogi do widza powstajg na §wiecie festiwale filmowe. W jednym
przypadku, festiwalowe docieranie do widza bywa planowym dziataniem komer-
cyjnym, nakierowanym na osiagni¢cie sukcesu biznesowego producentdw, czesto
tozacych nawet na taki festiwal a w innym — oznacza jedynie upowszechnienie
wiedzy i umocnienie poczucia wartosci, ktore kwalifikowane sa, jako tzw. spofecz-
ne zadania misyjne. W tej formie projektow, zdecydowanie mniej jest sponsorow
a o grosz od instytucjonalnych Dobrodziejow wcale nie tatwo. Wiadomo przeciez,
ze najwyzsze nawet patronaty sg jedynie gestem honorowym. Gdyby tak jeszcze
Festiwal chciat zrobi€ si¢ sam i to zupeinie honorowo ... A to wiasnie w tej drugiej,
honorowej grupie projektéw festiwalowych, od poczatku swego istnienia znalazi
swoje miejsce, sens i coraz wigksze uznanie, Migdzynarodowy Festiwal Filmow
Historycznych i Wojskowych.

Jego piata edycja jasniata w tym roku blaskiem wielu warto$ciowych utwordw
filmowych. Byly w niej znakomite filmy poswigcone Powstaniu Warszawskiemu —
np. polski dokument Malgorzaty Bramy pt. ,Radostaw” o ludziach tego najwieksze-
go ugrupowania bojowego Armii Krajowej czy tez niezwykle syntetyczny francuski
obraz Krzysztofa Talczewskiego pt. ,Mourir pour Varsovie”, bardzo udanie poma-
gajacy Europejczykom zrozumie¢ znaczenie i rozmaite a wazne uwarunkowania
historyczno-polityczne tego heroicznego, wojennego zrywu Polakéw. Byt na tym
festiwalu rdwniez wzruszajacy i bardzo mocny dokument biatoruski Vladimira
Luckiego pt. ,,Kronika Mifiskiego Getta” a takze kilka filmow biograficznych zogni-
skowanych wokot roznych postaci polskiego §wiata kultury, na czele z niezwykle
potrzebnym mtodziezy, filmem Wiestawa Dabrowskiego pt. ,,Ignacy Paderewski —
cztowiek czynu, sukcesu i stawy” oraz dokumentalnym obrazem rosyjskiej rezyserki
Tamary Jakzyna, zrealizowanym w polskiej wytworni filmowej, a poSwigconym
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postaci Sokratesa Iwanowicza Starynkiewicza, carskiego generafa przystanego do
Warszawy dla utrzymania szczeg6lnego rygoru, ktory okazat si¢ jednym z najlep-
szych gospodarzy w historii polskiej stolicy.

Osobng grupe filmow festiwalowych tworzyly tzw. filmy wojskowe. Byt wsrod
nich m.in. szwajcarski film przyblizajacy widzom, przypadajace w roku 2014,
100-lecie szwajcarskiego lotnictwa wojskowego czy tez brazylijski obraz relacjonu-
jacy Swiatu efekty 10-letniej misji humanitarnej armii brazylijskiej na zniszczonym
kataklizmami Haiti. W tej grupie pokazaly si¢ rowniez — i zdobyly specjalng nagrode
Ministra Obrony Narodowej — dwa filmy spétki autorskiej Norbert Rudas i Andrzej
Jachim pt. ,,Wojsko Polskie w NATO i UE” oraz ,,Wojsko Polskie. Twoja Armia”.
To pierwsze dokumenty filmowe ukazujace reformujace sig, coraz nowoczesniejsze,
Wojsko Polskie XXI wieku.

Gdy rozdano juz wszystkie nagrody, gdy zakoficzyta sie ostatnia festiwalowa
projekcja filmowa i przebrzmialy echa rdznych medialnych publikacji, a na stronie
www.militaryfilmfestival.pl pojawily si¢ archiwalne zdj¢cia z gali i tekst o zakonicze-
niu festiwalu — organizatorzy V MFFHiW mieli swa chyba pierwszg spokojniejszg
chwile, odkad — na przekdr wszystkim przeciwnosciom losu — przyrzekli sobie, ze
po raz piaty zrealizuja jednak swoj festiwalowy projekt. Czy beda mieli site, by bez
pomocniczo$ci panstwa, odpowiedniej dla tej skali wydarzenia, jakim stat si¢ juz
Miedzynarodowy Festiwal Filméw Historycznych i Wojskowych, zrobi¢ to w roku
2015 po raz szdsty?

Autor eseju od kilku lat jest dyrektorem programowym MFFHiW
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