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Streszczenie

Szkto moze wydawac sie zarowno oczywistym, jak i nietuzinkowym materiatem architektonicznym. Przez swoja
kruchosc raczej nie jest elementem konstrukcyjnym, lecz przeziernosc i lekkosc sprawity, ze architekci wielu

epok z checia stosowali ten materiat w swoich projektach. Mozliwosci technologiczne przez stulecia ograniczaty
projektantow, lecz nie odbieraty im fantazji ani rozmachu. Zarowno olbrzymie potacie szklanej mozaiki jak i barwne
kobierce witrazy zachwycaja do dzis rozmiarami, na rowni ze szklanymi dachami przetomu stuleci czy fasadami
wiezowcow. Szkto w architekturze jest obecne od setek lat i stanowi jej nieodtaczny element, cho¢ niejednokrotnie

nie zdajemy sobie z tego sprawy.

Summary
Glass Threads In Architecture

Glass may seem to be both an obvious and unusual architectural material. Due to its fragility, it is rather not
a structural element, but its translucency and lightness made architects of many eras eager to use this material in

their projects. Technological possibilities for centuries limited the possibilities of designers but did not take away their
imagination or momentum. Starting from the huge expanses of glass mosaic and colorful ornaments of stained glass
windows, which still delight with their size, on a par with the glass roofs of the era of the industrial revolution or the
facades of skyscrapers. Glass has been present in architecture for hundreds of years and is its inseparable element,

although we often do not realize it.

Stefana Zeromskiego sa literacka fantazja, lecz w rzeczy-

wistosci nie tak odlegta od realiéw. Dla architektow i arty-
stow rozwigzanie problemu wiasciwego oswietlenia pracujacych przy
budowie lub wystroju budynku od zawsze byto jednym z wazniejszych
wyzwan w procesie projektowym. Jego Swiadome zastosowanie w ar-
chitekturze jest wielopoziomowe, zaczynajac od funkcjonalnych rozwia-
zan wynikajacych z konstrukcji czy przeznaczenia budynku, po wymiar
symboliczny i artystyczny wyraz catosci projektu. Przez stulecia jedy-

M etaforyczne ,Szklane domy” z kart powiesci ,PrzedwioSnie”
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nym trwatym materiatem pozwalajacym na wprowadzenie naturalnego
Swiatta do wnetrz budynku, przy zachowaniu komfortu ich uzytkowania
w kazdych warunkach atmosferycznych, byto szkto. Historia jego zasto-
sowania w architekturze wbrew pozorom nie zaczyna sie wraz z rozwo-
jem przemystowej produkgji szkta, lecz wiele wiekow wczesniej.
Trudno dzi$ jednoznacznie ustali¢, kiedy szkto zostato uzyte w ar-
chitekturze po raz pierwszy. Z opiséw wiadomo, ze starozytni Rzymia-
nie sporadycznie wykonywali niewielkie azurowe okna z gipsu, meta-
lu, rzadziej z drewna, w ktérych otwory wkitadano przejrzyste plastry



kamieni potszlachetnych i kwarcu (mika, szpad?). Wielka rzadkoscia
byly okna z brazu czy drewna, w ktére wprawiano odlewane tafle
szkfa. Znaleziska archeologiczne wskazuja na to, ze pomimo iz Rzy-
mianie W znaczacy sposob rozwineli umiejetnosé produkcji szkta,
zwlaszcza opracowali metode wydmuchiwania przy uzyciu piszczeli?,
to jednak szkto okienne nie byto popularne w tamtym czasie. Z pew-
noscig wplyw na to miata wysoka cena tego materiatu oraz klimat
rejonu Cesarstwa Rzymskiego, ktory nie wymagat przestaniania otwo-
réow okiennych przez caty rok, lecz tylko okresowo. W zwigzku z tym
kosztowne szkio wyparly inne formy przeston, drewniane okiennice,
kotary, azurowe Swietliki (te sporadycznie, dla ozdoby, wypetniane ko-
lorowymi fragmentami kamieni i szklanych paciorkow).

Po upadku Cesarstwa Rzymskiego jego dziedzictwo materialne,
w tym umiejetnosci wytwarzania szkfa, przejeto Bizancjum. Szczegdinym
uznaniem cieszyta sie technika mozaiki, ktora dzieki rozwojowi umiejet-
nosci produkcji réznorodnych rodzajow szkta byta wowczas coraz rzadziej
wykonywana z kamiennych kostek. Zastosowanie szkta w mozaikach
W znaczacy sposob poszerzyto mozliwosci artystyczne tworcow o kolory
trudne do uzyskania z naturalnych kamieni. Szkio dawato mozliwosci
petnoplastycznego przedstawienia rzeczywistosci, a tatwosé obrobki
przez tupanie przyspieszata proces tworczy. Dodatkowo przejeta od Rzy-
mian technika warstwowego zlocenia szkta (sandwich glass®) pozwolita
bizantyjskim artystom na wyrazenie splendoru i boskoSci przez zastoso-
wanie ztoconych kostek (tesserae®). Pokrywano nimi cate tta mozaiko-
wych obrazéw, detale szat postaci i nimby Swietych. Celowo uktadano
zZtote kostki pod réznymi katami, by stworzy¢ urozmaicony efekt Swietlny
oraz spotegowacé wrazenie migotania i ruchu®. Mozna powiedziec, ze
dzieki bizantyjskim mozaikom po raz pierwszy w dziejach ludzkosci szkto
i architektura zaistniaty wspdlnie w monumentalnej formie. Mozna tez
przypuszczaé, ze zachwyt 6wczesnych nad szklem byt posrednim powo-
dem coraz czestszego zastosowania go w ramach okiennych, dotych-
czas wypetnianych cienkimi panelami z alabastru lub miki. Nie da sie
rowniez wykluczy¢, ze Zrédta zastosowania barwnego szkta w mozaiko-
wym uktadzie drobnych elementdw leza na Bliskim Wschodzie. Misterne
azurowe przestony okien, wypetnione miejscowo barwnymi kawatkami
kamieni i szkta, byly tam dobrze znane, skad przeniosty sie poprzez kon-
takty handlowe oraz podboje wraz z ludami arabskimi do Europy.

Przyjmujac, ze szklane mozaiki bizantyjskie sa pierwszymi przykta-
dami wielkoformatowego zastosowania szkta w architekturze, mozemy
uznac je za Zrodto rozwoju techniki witrazu w Sredniowiecznej Europie®.
Ogladajac zachwycajace wnetrza bizantyjskich Swigtyn wytozone zto-
tem i szktem, mozna odnies¢ wrazenie, ze oprocz pobudzenia wrazen
duchowych, ich zadaniem byto wzbudzenie zachwytu oraz onieSmiele-
nia. Swietlisto$¢ mozaiki utozsamiana byta z emanacja $wiatta wyra-
Zajaca boskos¢. Wedtug Ewangelii Sw. Jana ,,Chrystus jest Swiatfoscia
Swiata, ktora rozdarta ciemnosc”’. Potwierdza to takze anonimowy
napis na rzymskim kosciele S. Cosma e Damiani pochodzacy z | po-
towy VI w. méwiacy: ,Piekny Dom Bozy promienieje blaskiem ztota,
aby wspaniale rozblysto bezcenne swiatto wiary”®. Swiatto wpadajace
do kosciota odbite w szklanych, ceramicznych, kamiennych i ztotych
kostkach mozaik dawato uczucie realnej obecnosci Boga pomiedzy
wiernymi. W odréznieniu od malarstwa nasciennego technika mozaiki
operowata nie tylko kolorem, konturem czy Swiattocieniem, ale takze
efektami swietlnymi (odbicie, refleksy, efekt migotania) i wynikajacym
z tego ztudzeniem ruchu. Odbiér optyczny mozaiki bizantyjskiej zblizo-
ny jest do dywizjonizmu XIX w.? przez zastosowanie zasady melanzu
optycznego barw. Dzigki temu zjawisku ptaski modelunek mozaik ozy-
wa, gdy barwy widziane z oddali zaczynaja mieszac sie ze soba dajac
wrazenie roznorodnosci odcieni. Wraz ze zmiana potozenia wzroku ob-
serwujacego oraz Swiatta wzgledem mozaikowego dzieta, jego nierow-
na powierzchnia wydaje sie migotac i drgaé. Bizantyjscy rzemieSInicy
celowo wykorzystywali szklane kostki, czasem pokrywajac je ptatkami
ztota i uktadajac je pod réznym katem?®, bo szkto posiadato pozada-

Fot. 1. Okno wypetnione plastrami alabastru, IV n.e., bazylika sw.
Pawta za Murami, Rzym, zrédto: Wikimedia Commons

Fot. 2. Okno z przeszkleniem z alabastru, 1660 r., Gian Lorenzo
Bernini, katedra sw. Piotra, Rzym, Zzrédto: Wikimedia Commons

ne przez nich cechy umozliwiajace uzyskanie wspomnianych efektow.
Zywa kolorystyka oraz przeziernosé i gtadkosé szkta sprawiaty, ze byto
ono doskonatym materiatem do tworzenia trwatego i imponujgcego
szklanego dzieta. Bogactwo barw korespondowato z rozmigotang po-
tacig ztotego tfa, tworzac efekt przepychu.

Lecz byfa to jedynie zapowiedz splendoru, jaki w wiekach srednich
zapanowat w architekturze gotyckiej dzieki witrazom. Splendor byt
woéwczas synonimem piekna, a jego najwyzszym wyrazem byto to, co
zachwycato blaskiem i potyskiem?2.

Nr 3/2023 Szklo i Ceramika

31



32

Fot. 3. Orientalne okno z przeszkleniem z gipsu i szkta, Egipt, XVIII
w., Zrédto: Wikimedia Commons
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Fot. 4. Fragment witraza z Xlll w. w katedrze Notre-Dame de Chartres
ze sceng wesela w Kanie Galilejskiej, Zrodto: Wikimedia Commons

Sredniowieczne przeszklenia katedr nie byty tylko ozdoba $wiatyh,
lecz wyrazaty zamitowanie do przepychu, blasku, nasyconej kolorysty-
ki i kosztownosci. Kawatki szkta przypominaty szlachetne kamienie
i osiggaty wtedy nie mniejsza cene, dlatego dwczesni traktowali witraz
niczym drogocenne dzieto jubilerskie. Jako technika bardzo kosztow-
na, byta zarezerwowana wytacznie dla najbogatszych warstw spote-
czenstwa, co wtedy ograniczato sie do krolow i przedstawicieli koscio-
ta rzymskokatolickiego. Umieszczenie witrazu w kosciele lub zamku
Swiadczyto o wielkiej zamoznosci wiasciciela lub parafii. Pomijajac
znaczenie religijne, witraz byt symbolem zbytku.

Najczesciej przestaniano wowczas okna btonami z ptétna, bton
zwierzecych, drewnianymi okiennicami!? lub w zamozniejszych do-
mach czy budynkach uzytecznosci publicznej - prostym przeszkle-
niem geometrycznym czy ztozonym z gométek. Gomoétki byty to krazki
powstate przez sptaszczenie szklanej banki lub rozciecie jej i roztoze-
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nie sita odSrodkowa do ksztattu dysku. Natomiast witraz, ze swoja
barwnoscig szkta i bogactwem form, byt fizycznym manifestem bo-
gactwa. Dlatego uwaza sie, ze powstat w wyniku zapotrzebowania na
technike najbardziej doskonata do wyrazania Sredniowiecznego umi-
fowania splendoru, ale takze poszukiwania duchowego uniesienia
w symbolice barwy i Swiattal®.

Mozna uznaé, ze katedry gotyckie byly ,portalem” przenoszacym
cztowieka do innej, nieziemskiej rzeczywistosci oraz pomnikiem bo-
skiej chwaty stawianym przez cztowieka. Opat Suger twierdzit, ze
kosztownosé, blask i wielobarwnosé sg tymi czynnikami, ktore prze-
nosza dusze ze sfery materialnej do niematerialnej'®. Zatem idea
przedstawienia boskosci przy pomocy Swiatta i koloru nabrata w sztu-
ce Sredniowiecznej kluczowego znaczenia pod postacia pojecia vera
lux pojawiajacego sie w wielu pismach wspomnianego Sugera - opa-
ta klasztoru w Saint Denis czy innych teologow, jak Hugo od sw. Wik-
tora czy Wilhelm Durandus. Ten ostatni w swoim Rationale divinorum
officiorum wyraza zachwyt nad barwami dekoracji towarzyszacym ry-
tuatom koscielnym, podkreslajac ich znaczenie w kontemplacji®.

Nalezy jednak pamietaé, ze witraze spetniaty przede wszystkim
role wypetnienia otworéw okiennych, chronigc wiernych zgromadzo-
nych wewnatrz Swiatyni przed zimnem, wiatrem, deszczem czy zbyt
silnym nastonecznieniem. Réwnoczesnie nieprzejrzystosé szkta od-
cinata wnetrze od Swiata zewnetrznego, pomagajac w skupieniu sie
na modlitwie. Technologia produkcji szkta pozwolita na wykonywanie
barwnych tafli na tyle duzych, by ztozy¢ z nich niewielka kwatere (naj-
czesciej nie przekraczajaca rozmiarem 60 x 100 cm)*’. Te niewielkie
obrazy skiadaty sie nastepnie w monumentalng kompozycje okna
tworzacego szklang Sciane kosciota.

Dzieki temu konstrukcja gotyckich katedr niejednokrotnie przypo-
mina szkielet wypetniony szktem. Tak monumentalne przeszklenie
tworzyto we wnetrzu Swiagtyni nadprzyrodzona atmosfere?®. Tworze-
nie tej atmosfery jest jedna z rol, jaka witraz petni w architekturze.
Swiatto przechodzace przez szkto wypetniato wnetrze réznokolorowy-
mi plamami, co samo w sobie byto zjawiskiem nadnaturalnym. Nie-
jednorodne i metne w strukturze kawatki szkta wydawaty sie same
w sobie zarzy¢ sSwiattem®® w mrocznym wnetrzu katedry, zatem byé
Zrodiem Swiatta, a nie tylko jego filtrem. Tym samym witraz poprzez
ograniczong transparentnos¢ i przy wysokim wspétczynniku oddzia-
tywania barwy wybija sie przed malarstwo sztalugowe czy Scienne,
stajgc sie ,samoswiecaca sciang barwna”?°.

Wrazenie barwne byto pierwszym bodzcem docierajacym do widza,
nadrzednym nad tematyka ukazanych scen. Kolory w Sredniowieczu
nie przedstawiaty, lecz wyrazaty. Podobnie traktowano $wiatto filtro-
wane przez witraze jako zdenaturalizowane, tym samym symbolicz-
ne?!. Dlatego choé¢ tamtejsza technologia produkcji szkta nie pozwa-
lata na stosowanie szerokiej palety barw, to rzemiesinikom udawato
sie tworzy¢ zroznicowana kolorystyke przez operowanie gruboscig
dobranych kawatkow szkia?? oraz ich wtasciwe utozenie wzgledem
siebie. ZrecznoS¢ Sredniowiecznych witrazystow w manipulowaniu
wrazeniami barwnymi opisuje Eugéne Viollet-le-Duc w swoim dziele
pt. Dictionnaire raisonné de l'architecture francaise du Xle au XVie
siécle. Wspomina o tym, jak dawni mistrzowie radzili sobie z ograni-
czong gama dostepnych szkiet, wykorzystujgc zjawisko optycznego
mieszania barwy przez zestawianie ze soba koloréw tak, by ogladane
z daleka dawaty wrazenie koloru pochodnego®. Jest to ta sama zasa-
da, ktéra znana byta twércom mozaik, co moze byé kolejnym dowo-
dem na bezposrednie pochodzenie witrazu od tej techniki. Dla przy-
ktadu, charakterystyczne kobaltowe tta w zestawieniu z rubinowymi
fragmentami bordiur z oddali, zgodnie z zasada egalizacji koloru, mie-
szaty sie optycznie w réznych proporcjach, dajac wrazenie fioletu?*.
By zniwelowac ten efekt i wywota¢ wrazenie czystego kontrastu barw,
oddzielano partie kobaltu od rubinu wstegami biatego lub jasnozotte-
go szkta®. Nie byto to szkto bezbarwne i transparentne, podobne do



Zdjecia: Wikimedia Commans

Znanego nam z dzisiejszych okien, lecz metne, mleczne i péttranspa-
rentne, najczesciej pokryte dodatkowo malatura zmieniajaca jego czy-
stosé. Nie bylo przez to najjasniejszym punktem kompozycji, petito
wytacznie role przegrody pomagajacej ogladajacemu w odbiorze czy-
stych barw bez mieszania koloru optycznie. Dzigki tym zabiegom widz
otrzymywat duzo wieksza dawke wrazen kolorystycznych i Swietinych,
przy ograniczonej gamie odcieni uzytych rzeczywiscie w kompozycji.

Nie ma pewnosci, jakie byty rzeczywiste odczucia 6wczesnych od-
biorcow witrazy. Biorac jednak pod uwagg, jak duze wrazenie robig
one na nas do dzi§, mozna przypuszczac, ze niegdys feeria barw i hip-
notyzujacy blask gotyckich okien musiat szokowac i zachwycaé, dajac
faktycznie wrazenie obecnosci Boga oraz wizyty u bram niebios. Dla
teologéw witraz byt plastycznym ujeciem Pisma Swietego a w $wietli-
stosci szklanych obrazéw upatrywali oni duchowej illuminati?®. Lecz
przecietnemu cztowiekowi, ktoremu obce byty teologiczne rozprawy,
a zycie spedzat w marnej chacie bez wygdd, witraze wydawaty sie nad-
zwyczajng $ciang ztozong z klejnotéw, cudem na ziemi, tak odmien-
nym od jego szarej codziennosci.

Ponadto barwne okna opowiadaty historie, petnigc funkcje dy-
daktyczna. Wiekszosé ludzi w éwczesnej Europie byta niepiSmienna,
dlatego witraze byly noSnikiem informacji, ukazujac w sposéb nie-
skomplikowany sceny biblijne. Kazda z kwater przedstawiata odmien-
na scene, a okna podzielone byty tematycznie, tak ze zachowywaty
spojnosé i chronologie ukazywanych scen. Ograniczenia i rygor ma-
teriatowo-technologiczny, jaki cechuje Sredniowieczny witraz, w tym
przypadku okazywat sie korzystny. Zredukowanie zestawu barw Sre-
dniowiecznych witrazy do kilku koloréw podstawowych, mocno za-
znaczony kontur i modelunek bryty poprzez podziat na Swiatto i cien
sprzyjaty czytelnosci rysunku, postaci oraz scen. Dodatkowo tresé
przekazywana byta poprzez barwe, bo w zaleznosci od umiejscowie-
nia kolor spetniat role identyfikacyjng. W odniesieniu do ukazanych
postaci stawat sie nieraz atrybutem, po ktérym rozpoznawano posta-
cie Swietych, wladcow, status spoteczny czy zawdd. Dzieki tej unifika-
cji i uproszczeniu kazdy, kto przygladat sie witrazom, bez wzgledu na
poziom wyksztatcenia czy pozycje spoteczna, byt w stanie odczytaé
ukazang treS¢. Sztuka Sredniowieczna operuje kolorem umownym
i symbolicznym, niejednokrotnie oderwanym od rzeczywistosci. Row-
noczesnie symbolika barw w tamtej epoce byta niezwykle rozbudowa-
na, niejednorodna i czesto wieloznaczeniowa. Pomimo zamieszania,
jakie panuje w Sredniowiecznej symbolice barw, z pewnoscia mozna
uznaé, ze tworcy tamtych czaséw rozumieli site ich oddziatywania na
psychike cztowieka i stosowali ten mechanizm Swiadomie w celu uzy-
skania okreslonych reakcji zwigzanych z praktykami religijnymi.

W nastepnych epokach z powodu zmian stylistycznych i obycza-
jowych technika witrazu tracita na popularnosci i popadata w zapo-
mnienie. Miejsce kolorowych szkiet i bogatych ornamentoéw zastapity
praktyczne przeszklenia z bezbarwnych szybek uktadanych w geo-
metryczne siatki. Witraz stracit swoje znaczenie mistyczne i symbo-
liczne, stat sie technika stuzaca do szklenia okien. Enklawa witrazy
pozostawaty koscioty, w ktorych tradycja umieszczania ich w oknach
przetrwata do dzisiaj. Tam wspominane funkcje symboliczne i teolo-
giczne witrazu nadal obowiazuja, lecz w formie bardziej uproszczo-
nej niz w wiekach srednich.

Wraz z rozwojem technologii produkgcji szkta, mozliwoS¢ produkcji
duzych tafli wypierata potrzebe taczenia niewielkich szybek otowiany-
mi profilami. Witraz tracit na znaczeniu i stopniowo zanikat w architek-
turze ustepujac miejsca duzym taflom bezbarwnego szkta oprawia-
nym w drewniane szprosy ram okiennych. Okna te wypetniaty nie raz
dtugie ciagi elewacji, odbijajgc w btonach szyb otoczenie, najczesciej
ogrody lub inne budynki. Efekt ten jest nam dobrze znany ze wspét-
czesnych biurowcow i drapaczy chmur. Do nieoczywistych przyktadéw
zastosowania szkla w architekturze, mozemy zaliczy¢ takze zwiercia-
dfa, ktére zyskaty olbrzymia popularnosé od XVII wieku. Najbardziej
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znanym przyktadem zastosowania luster na szeroka skale w architek-
turze tego okresu jest wielka sala lustrzana w Wersalu (1684 r.) pro-
jektu Julesa Hardouin-Mansarta bedaca propagandowym popisem
bogactwa i potegi Ludwika XIV. Odtad rozmach francuskiego monar-
chy byt wielokrotnie kopiowany w rozmaitej skali w wielu rezydencjach
europejskiej arystokracji i szlachty.

Jesli chodzi o przeszklenia okienne, to odrodzenie witrazy w Eu-
ropie nastepuje w XIX wieku, lecz wtedy rola witrazu jest juz zgota
odmienna. Stajg sie one towarem komercyjnym. Wracaja do fask
W momencie intensywnego rozwoju gospodarczego i przemystowego
Europy oraz Stanéw Zjednoczonych. Rodzacy sie kapitalizm napedza

Fot. 5. Witraze w bazylice Saint-Denic, Xl w., Zrédto: Wikimedia
Commons

Fot. 6. Kaplica la Sainte-Chapelle w katedrze Notre-Dame de la
Treille, Lille, Il pot. XIX w., Zrodto: Wikimedia Commons
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Fot. 7. Witraze w prezbiterium katedry w Amiens, Xlll w., Zrédto:
Wikimedia Commons

Fot. 8. Pétnocna rozeta w katedrze w Chartres, XIIl w., Zrédto:
Wikimedia Commons

34 Szklo i Ceramika ISSN 0039-8144

Fot 9. Witraze w prezbiterium katedry w Kolonii, XIV w., Zrédto: Wikimedia
Commons

konsumpcyjny tryb Zycia, co wywotuje popyt na réznorodne towa-
ry, w tym na modne wéwczas witraze. Bogacace sie spoteczenstwo
mieszczanskie, zwtaszcza przedsiebiorcy, chcac szybko podniesé swo-
ja pozycje spoteczna, inwestuja w nieruchomosci i dzieta sztuki. Chcac
pokazac swojag majetnosé, buduja okazate patace miejskie i kamieni-
ce w najmodniejszych wowczas stylach: historyzmie i secesji. Wne-
trza tych budynkéw w niczym nie ustepowaty przepychem bogatym
w detal elewacjom. Zdobity je wzorzyste tapety, okfadziny z drewna,
sztukaterie, mozaiki oraz witraze. Najlepsze w Polsce zespoty witrazy
z tego okresu mozemy oglada¢ w Krakowie, £odzi oraz na Gérnym
Slasku. Jednoczesnie witraz stat sie wéwczas odrebnym dzietem sztu-
ki istniejacym na réwni z malarstwem sztalugowym, niezaleznie od
architektury. Symbolicznie wyrwat sie z rezimu okiennych ram. Zaczat
by¢ obiektem pozadania kolekcjoneréw i marszandéw. Przyczynity sie
do tego organizowane Miedzynarodowe Wystawy Swiatowe i rozmaite
targj rzemiosta i sztuki ukazujgce najnowsze dokonania na tym polu.
Wielu artystow przetomu XIX i XX wieku wystawiato swoje dzieta na
takich pokazach, znajdujac tam kupcow na swoje dzieta. W okresie ru-
chow Arts & Craft i secesji rzemiosto przeplatato sie ze sztuka. Znany
z takich praktyk byt wymieniany juz Louis Comfort Tiffany, ktory z my-
Sla o wystawach i targach projektowat witraze w oderwaniu od archi-
tektury, tworzac cykle lub zestawy powiazane ze soba tematycznie?’.

Witraze ponownie staty sie wyznacznikiem luksusu. Ich posiada-
nie Swiadczyto o wysokim statusie spotecznym oraz zainteresowaniu
najnowszymi trendami mody. Byly wystawng dekoracja wnetrz, mon-
towano je w oknach takze dla wytworzenia nierealnej atmosfery we
wnetrzu czy czystej przyjemnosci dla oczu. Szklane obrazy stracity
swoj dawny nadprzyrodzony charakter, petnigc czysto dekoracyjng
i materialistyczna role. Nawet funkcja przeszklenia nie ttumaczyta juz
zastosowania witrazy w oknach, bo odkad w 1810 r. rozpoczeto ma-
szynowe wyttaczanie szkfa, nieustannie dopracowywano technologie
produkcji taflowego szkta ciggnionego?. Tym samym nie byto potrze-
by szklenia okien witrazami, bo technologja pozwalata na wypetnienie
ich duzymi taflami bezbarwnego szkfa. Witraz stanowit bariere oddzie-
lajaca mieszkancow budynku od Swiata zewnetrznego, lecz te sama
role spetniaty wowczas szkta muslinowe czy ornamentalne.
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Fot. 11. Szklany dach Grand Palais, projekt: Charles Girault, 1896-1900,
Paryz, zrédto: Wikimedia Commons

Zmiany w architekturze, ktoére przyszty wraz z pojawieniem sie
konstrukgji szkieletowych?’ z odlewanego zeliwa sprawity, ze olbrzy-
mig popularnoScia cieszyty sie azurowe konstrukcje wypetnione
szklem, nie raz takze witrazami. Pierwowzorem takich konstrukcji
byty szklarnie, a za pierwsza monumentalng budowle halowag ze
szkia i zeliwa uwaza sie Jardin des Plantes w Paryzu projektu Charlsa
Rohualta budowana w latach 1836-1840%. Odtad szklarnie roz-
nych rozmiaréw i stylow zaczety pojawia¢ sie w wielu ogrodach
i publicznych parkach. Apetyt na szklane domy rozbudzit na dobre
Joseph Paxton, gdy w latach 1836-1840 wzniesiono wg. jego pro-
jektu cieplarnie w Chatsworth (dt. 85 m, szer. 38 m, wys. 20 m).
W tym budynku pierwszy raz zastosowano szkto giete na krzywoli-
niowym dachu oraz barwione tafle, ktére ograniczaty przegrzewanie
sie wnetrza®!. Jednak prawdziwg stawe przyniost Paxtonowi projekt
Cristal Patace wybudowany jako pawilon na | Swiatowa Wystawe
w Londynie w 1851 r. Byt to punkt zwrotny w architekturze, ktéry

Fot. 12. Szklarnia, Jardin des Plantes , projekt: Charls Rohualt , Paryz,
1836 r., zrédto: Wikimedia Commons
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Fot. 13. Jardin des Plantes, Paryz, projekt: Charls Rohualt, zrodto:
Wikimedia Commons
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Fot. 14. Przeszklony strop pasazu The Victoria Quarter, projekt: Frank
Matcham, 1898-1990, zrédto: Wikimedia Commons
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Fot. 16. Szklany strop holu gtéwnego Politechniki Warszawskiej, projekt:

Stefan Szyller, Warszawa 1899-1901 r., zrédto: Wikimedia Commons
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Fot. 15. Przeszklona koputa, Galeria Lafayette , projekt: Georges Chedanne,
Paryz, 1894 r., zrodto: Wikimedia Commons

osSmielit poéZniejszych tworcow do projektowania szklanej architek-
tury®2. Nastepca londynskiego pawilonu byt paryski Grand Palais
projektu Charlesa Giraulta, wzniesiony w latach 1897-1900. Impo-
nujacy gmach ze swym monumentalnym dachem dtugosci 240 m
pozostaje do dzi§ najwieksza dziewietnastowieczng konstrukcja
szklang na Swiecie®, ktdra data poczatek serii Smiatych projektow
budowlanych przetomu XIX i XX w. Bardzo wiele z powstatych w tym
okresie budynkéw ma szklane dachy, ktore zdobity podwieszone pod
ich potacia konstrukcje stropéw wypetnianych witrazowymi panelami
odpowiadajgcymi stylem wystrojowi budynku. Przykfady takich gma-
chéw mozna do dzi$ odnalezé w wielu miastach Europy. Pozostajac
jednak w kregu najblizszego otoczenia, w Polsce zachwycaja szkla-
ne sufity reprezentacyjnych holi budynkéw Muzeum Narodowego we
Wroctawiu, Poznaniu czy siedziby Warszawskiej Narodowej Galerii
Zacheta. Jednym z ciekawszych Swietlikow stolicy jest ten znajdujacy
sie w budynku Politechniki Warszawskiej. Gmach zostat zbudowany
w 1899 r. wg projektu Stefana Szyllera dla Instytutu Politechnicznego
Cesarza Mikotaja Il. Za bogata eklektyczna elewacjg o cechach neo-
baroku i neorenesansu kryje sie wewnetrzny dziedziniec w ksztatcie
pieciokata. Jego Sciany stanowia arkadowe kruzganki a na osi wido-
kowej od wejscia giéwnego znajduje sie okazata klatka schodowa.
Zwienczeniem tej imponujacej przestrzeni jest monumentalny szkla-
ny sufit z oszczednym przeszkleniem witrazowym nawiazujacym do
form typowych dla tego rodzaju przeszklen w XIX w. Bordiury i rozety,
w tym przypadku wykonano z zielonego i z6ttego szkta. Konstrukcja
stropu jest rekonstrukcja (1995 r.) oryginalnego Swietlika, ktory nie-
stety ulegt zniszczeniu podczas dziatan wojennych w 1944 r. Szklane
sufity oraz dachy byty doskonatym rozwigzaniem dla nowego rodzaju
budynkéw bedacych znakiem epoki silnego rozwoju gospodarczego
i technologicznego - dworcow kolejowych i pasazy handlowych.
Intensywny rozwdj sieci kolei zelaznej w Europie spowodowat za-
potrzebowanie na rozw6j kolejowej infrastruktury, ktéra wymusita



Zdjecia: Wikimedia Commans

zwielokrotnienie istniejacych dotychczas torowisk i peronéw. Pojawiat
sie problem witasciwego ich doSwietlenia, dlatego zaczeto stosowaé
Swietliki w formie paséw - przeszkleri dachu ponad torowiskami®4.
Dworce kolejowe byly wizytowka miasta witajaca gosci, dlatego nie
powinien nas dzis$ dziwi¢ ich pompatyczny rezydencjonalny styl.

Dawniej to ratusz, katedra, rynek i kamienice mieszczanskie Swiad-
czyty o zamoznoSci mieszkancow, u schytku XIX wieku te role przejety
dworce i wystawne pasaze handlowe. Te ostanie zastgpity wczesSniej-
sze place targowe, przenoszac miejski handel na dedykowane tej funk-
cji ulice. Poczatkowo byty to uliczki z wyspecjalizowanymi sklepikami,
lecz gdy wraz z rewolucja przemystowa produkcja masowa spowodo-
wata wieksza dostepnos¢é towardw, ulice handlowe, zwane pasazami,
stawaty sie coraz dtuzsze i potrzebna byta ich rozbudowa. Dlatego tez
adaptowano kolejne pietra kamienic lub wznoszono nowe pietrowe bu-
dynki przeznaczone do celéw handlowych - domy handlowe. Pasaze
staly sie salonami miast, gdzie warto byto przebywac i spedzac¢ czas,
bo oprécz handlu kwitto tam zycie towarzyskie. By maksymalnie wydtu-
2y¢ czas, jaki klienci spedzali na zakupach, zaczeto stosowacé zadasze-
nia ulic handlowych, faczac przeciwlegte pierzeje kamienic azurowymi
konstrukcjami z zeliwa, ktore wypetniano szktem. Do dzi§ wiele z tych
rozwigzan mozemy ogladaé w dobrym stanie w takich budynkach
z tego okresu, jak Passages des Panorama (Paryz, 1799), Passage
Verdeau (Paryz, 1846), Galeria Lafayette (Paryz, 1895), Victoria Leeds
(Londyn, 1895), Galeria Vittorio Emanuele Il (Mediolan, 1877). Szkto
i zeliwo staty sie jednym z emblematycznych elementdw typowych dla
architektury uzytecznosci publicznej konca XIX i poczatku XX wieku.
Mozliwos¢ przestoniecia duzych przestrzeni lekka membrang ze szkta
i metalu pobudzata wyobraznie i Smiato$¢ 6wczesnych architektow.

To rozwigzanie byto juz dobrze znane za oceanem, gdzie w Stanach
Zjednoczonych od potowy XIX wieku wznoszono pierwsze wiezowce
przy uzyciu technologii szkieletowej, a ich elewacje wypetniaty duze
przeszklenia. Dla nieSwiadomego obserwatora wiezowce tamtej epoki
wygladaja jak tradycyjne kamienice o historyzujacej dekoracji, znane
z europejskich ulic. R6znica pomiedzy budynkami z krajéw Europy,
a amerykanskimi biurowcami polega na tym, ze te drugie tylko przypo-
minaja mieszczanskie kamienice i miejskie patace, bedac w rzeczywi-
stosci siedzibami firm i mieszczac ich biura. Lecz to nie jedyna réznica,
bo budynki te, niczym scenografia w teatrze, sa tylko fasada udajaca
wiekowa budowle. Za eklektyczng elewacja, nawigzujgca nie raz do
réznych styléw architektury, kryje sie stalowa lekka konstrukcja szkie-
letowa tworzaca wewnatrz otwarta przestrzen, gotowa do swobodnej
aranzacji Sciankami dziatowymi. Na tej konstrukcji zawieszone sa pre-
fabrykowane ptyty elewacyjne wykonane z zeliwa, stali, a niekiedy do-
datkowo wykonczone okfadzina z ceramiki czy kamienia. Kluczowym
elementem tych Scian sg okna duze, niejednokrotnie wypetniajace
wiekszos¢é powierzchni Sciany. To one tworzyly wrazenie ,szklanych do-
mow” stajac sie synonimem nowoczesnosci i postepu.

Najwczesniejszym przyktadem takiej zabudowy jest Harpers and
Brothers Building projektu Jamesa Bogardusa z 1854 roku w No-
wym Jorku®. Bogardus byt pionierem zeliwnej architektury w Stanach
i opatentowat ten rodzaj konstrukcji w 1850 roku. Gtéwnymi miasta-
mi, w ktorych budynki tego typu zaczety dominowaé w drugiej potowie
XIX w., byty Nowy Jork i Chicago a gtéwnymi architektami - James
Bogardus, William Le Baron Jenney, Daniel Burnham czy John Root®.
Zwlaszcza Chicago stato sie nieoficjalna stolica wiezowcow. To od na-
zwy tego miasta pochodzi pojecie ,0kno chicagowskie”. Jest to wy-
jatkowy rodzaj okna o charakterystycznym ksztatcie, gdzie Srodkowa
kwatera stanowi wielopotaciowe przeszklenie state, natomiast dwa
boczne, duzo mniejsze okna, sa ruchome i pozwalajg na wentylacje
pomieszczenia. W potaczeniu z ksztattem wykusza, ktore z powodze-
niem stosowat w swoich projektach William Le Baron Jenney, okno
chicagowskie stanowito doskonate rozwigzanie do$wietlajace dla
monolitycznych wnetrz biurowcow. Problem doswietlenia wystepowat

Fot. 17. Budynek Harper & Brothers , projekt James Bogardus, Nowy Jork,
1890 ., Zrédto: Wikimedia Commons

s

Fot. 18. Budynek Bruce Building, projekt: James Bogardus, Nowy Jork,
1856 r., zrédto: Wikimedia Commons

Fot. 19. Wykusze z oknami chicagowskimi, Manhattan Building, projekt
William Le Baron Jenney, Chicago 1891 r., Zrédto: Wikimiedia Commons

Nr3/2023 Szklo i Ceramika

37



38

NAUKA

z powodu braku pionéw doswietlajacych, ktére dotychczas stosowano
w budownictwie mieszkaniowym w formie wewnetrznych dziedzincow
lub przeszklonych swietlikami klatek schodowych. Lekka konstrukcja
szkieletowa amerykanskich wiezowcow z zawieszona na niej szklana
fasada jest zapowiedzia przysztosci szkta w architekturze - Sciany kur-
tynowej, lecz to rozwigzanie spopularyzuje sie dopiero w XX wieku.

Jak pokazuje powyzsza proba szkicowego nakreslenia rozwoju
zastosowania szkfa w architekturze, jego powszechne zastosowanie
do poczatku XX wieku nie byto jednorodne. Niekiedy szkto byto wy-
razem boskosci, innym razem zamoznosci, by w kolejnych epokach
sta¢ sie odbiciem nowoczesnosci i postepu szybko rozwijajacych
sie gospodarek Europy czy Stanéw Zjednoczonych. Abstrahujac od
tych funkgji i znaczen, szkto w architekturze przede wszystkim pet-
nito role przeszklenia wpuszczajacego do wnetrza budynku Swiatto,
a jego bryle nadawato lekkosci. Kolejne dekady przynosza triumf
szkla w budownictwie, lecz na oméwienie tego watku zapraszam
w nastepnej czesci publikacji. m
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