Dariusz Koztowski Zabawy w architekture w nieodlegtej przesztosci

1. Budowanie swiatow albo potrzeba pretekstu

Francesco di Giorgio Martini podawat szczegéto-
we wymiary kosciota San Francesco della Vigna w We-
necji oparte na greckiej skali muzycznej i porownywat
kaplice w prezbiterium do glowy ludzkiej. Doskonato$é
tego idealnego kosciota, ktérego zamyst przedstawia
plan zachowany do dzi$, uzasadnia posta¢ ludzka z roz-
postartymi ramionami wpisana w plan budowli. Mario
Praz przedstawiajgc reakcje na te koncepcje — malarza,
architekta i humanisty — Tycjana, Serlio i Spira, ktorzy
nie okazali zdziwienia w obliczu takiego symbolizmu
i mistycyzmu liczb, stawia wniosek, ze taka ezoteryczna
doktryna byta w owym czasie (wiek XVI) szeroko rozpo-
wszechniona. Przykiad pokazuje, Zze architektura, moze
bardziej niz inne sztuki, potrzebuje pretekstu: uzasad-
nienia, teorii, idei czy ideologii, usprawiedliwiajgcych po-
czynania tworcy we wiasnych oczach i w oczach pub-
licznosci. Jezeli jest to idea panujgca, szeroko zrozumiata
i akceptowana, poruszanie sie w jej ramach, w znacznej
mierze, zwalnia od odpowiedzialnodci za poczynania ar-
tystyczne. Uzupetniona pewnym zasobem gotowych form
estetycznych pozwala architektowi, takze innemu arty-
Scie, poruszac sie w tym Swiecie swobodnie, a z pewno-
Scig spokojnie. W innym wypadku, jak to pisze Eco
w Glosie do Imienia Rézy: ,Zanim przystgpi sie do opo-
wiadania, trzeba skonstruowaé sobie $wiat urzgdzony
w mozliwie najdrobniejszych szczegétach. [..] Swiat
stworzony sam dyktuje nam dalszy cigg opowiadania...”
[2]. W glosie autor postmodernistycznego dzieta ujawnit
przed czytelnikiem kunsztowng i gtebokg konstrukcje
swojego utworu, wieloznaczny i wielowarstwowy Swiat,
mocno osadzony w erudycji literackiej i historiozoficznej
pisarza, ktéry stanowit baze dla zbudowania powiesci
i — intelektualny labirynt-zabawe dla czytelnika.

Préby budowania swiatéw mitycznych bgdz real-
nych — ,dyktujgcych dalszy cigg opowiadania” w prze-
szlosci dziejéw architektury spotykamy wielokrotnie.
Potrzeba oparcia w ideologii, znalezienia punktu odnie-
sienia w idei potwierdza historia. W $redniowieczu byta
nig mistyka chrzescijanska wraz z jej symbolikg, w rene-
sansie metafizyka platoriska, wiek XX miat swojg wiare
w estetyke maszyny i postep cywilizacyjny, w estetyke
technologii, ale takze uszczesliwiajgce spoteczenstwa
totalitarne idee i ich nadbudowy w postaci adekwatnych
sztuk realistycznie ilustrujgcych stusznosc¢ idei.

2. Cd. Pretekstéw architektonicznych albo prze-
szlos¢é zabaw symbolika

Poprzestanmy na symbolice. Jej swiaty bywaty
w historii dziejow wielokrotnie kamieniem wegielnym
ksztaltu architektury. W kosciotach, od czaséw wcze-
snochrzescijanskich ksztatt budowli jego czesci, usytu-
owanie w stosunku do stron $wiata, catos¢ swigtyni, jej
wnetrze, a nawet uzyte do wzniesienia muréw kamienie
i spoiwo je tgczgce posiadaty okreslone znaczenie sym-
boliczne.

Na nowo symbolika ozyta w okresie klasycyzmu.
Sztuka, kwestionujgc ptynnos$¢ zawitosci poprzedniego
okresu, zwrdcita sie w sposob swiadomy ku Rzymowi,
potem Grecji. Zszokowani widzowie, po odkryciach ar-
cheologow, odkryli antyk; nadawano mu znaczenia.
W stylu doryckim widziano wytwor niezepsutego ludu,
zyjgcego w bliskosci natury — odpowiednik poezji Home-
ra — a wiec ideat architektury. Zwrécono sie raczej ku
estetyce Poestum niz ku Partenonowi, szukajgc rzeczy
dramatycznie prostych w kamieniach budowli pozbawio-
nych wszelkich dekoraciji (ilez to razy buntowano sie
przed dekoracjg). Dalsze uproszczenia obdarty kolumny
z kanelur i architektura odkryta $wiat bryt elementarnych,
co pot wieku pozniej Du Fourny oglosit w stowach: ,I'ar-
chitecture doit se régénérer par lagéométrie”. Bryly geo-
metryczne wydawaly sie piekniejsze od innych. Przy-
pisywano im tez moc symboliczng [4, s. 141-161]. Oftarz
Pomysinego Losu zaprojektowany przez Goethego (1777)
taczy symbolike kuli i szescianu. Dwa symbole: toczgca
sie kula niespokojnych pragnien spoczywa nieporuszona
na szesciennym bloku cnoty; rzecz ma miejsce w sztucz-
nie-naturalnie wyidealizowanym krajobrazie. Goethe,
utrzymuijac, iz wszelka poezja i sztuka jest niezgtebionym
symbolem — ein unergriindliches Symbol — przedstawit
ztozong idee za pomocg demonstracyjnie wymysinej —
elementarnej geometrii.

Architekci takze faworyzowali proste formy geo-
metryczne ze wzgledu na ich piekno i znaczenie. Skraj-
nos¢ oferowata kula forma doskonata, ideat formy
architektonicznej, ksztalt zupetnie nieprzydatny dla uzyt-
kowania i niemozliwy do zbudowania, mogacy jednak
stanowi¢ pierwowzor pomystow i projektéw, zaréwno
niewielkiego domu mieszkalnego (C.-N. Ledoux), jak
i symboliki szalenczo monumentalnego pomnika Newto-
na (E.-L. Boullée).



Inne gry znaczen rozkwitty w okresie romanty-
zmu. Odkad, w potowie wieku XVIII pojawit sie termin
architektura parfante, ekspresyjna programowos$¢ staje
sie kategorig dominujgcg. Od tej pory ksztatt domu pu-
blicznego, nazywanego ezoterycznie swigtynig, winien
na planie przypomina¢ ksztatty falliczne, dom wolnomu-
larza przybierat ksztatt kielni, dom bednarza projektowa-
no jako budowle w ksztalcie obreczy a inspektorat
rzeczny w formie mostu nad wodospadem. Odtad tez
budynek wiezienny musi wyglagdaé¢ ponuro a kosciét
podniosle. Warto$¢ tak pojmowanej architektury polega
na jej walorach kontemplacyjnych i finalizuje sie dopiero
poprzez odpowiednie skojarzenia wysnute z przezycia
widza. [6, s. 49] Wprowadzenie do stosowanego jezyka
architektury $rodkéw dla okreslonych tresci, emoc;ji, na-
strojow z zasobu stylow historycznych poszerzyto zakres
oddziatywania symbolicznego.

Architektura XIX wieku wypracowata schematy
przyporzgdkowania poszczegdlnych styléw historycznych
dla specyficznych tresci. Piotr Krakowski dokonat prze-
gladu watkéw znaczeniowych architektury XIX wieku.
Przytacza zestawienie Liicera styléw architektury i skoja-
rzen, jakie wywotywaly w fazie historyzmu romantyczne-
go: ,Formy architektury staroegipskiej — stosowanie pira-
mid, pylonéw, obeliskow, sfinkséw itp. odpowiadato na-
strojowi tajemniczosci, a w wypadku piramid: wiecznosci,
trwatosci. Architekture greckg kojarzono z pojeciami me-
skiego piekna, boskiej doskonatoéci, oraz niewymuszo-
nosci i naturalnosci. Architektura starorzymska wyrazata
konotacje militarne, jak rowniez wspaniatos¢, swietnosé,
cesarskosc... Architektura wczesnochrzescijanska miata
wyrazac ,deklaracje szczerej chrzescijanskiej wiary, suro-
we oblicze chrzescijanskiego zycia”. Architektura gotycka
byta rozumiana jako symbol chrzescijanstwa, niekiedy
oznaczata postawe narodowo-konserwatywng, wiernosc
i oddanie, cnotliwg prawos$c... Architektura renesansowa
i klasycystyczna ujawniata bardziej precyzyjne znawstwo
sztuki, w klasyczny sposéb regularnej, wyrazajgcej cechy
humanistycznego wyksztatcenia” [6, s. 50].

Popularno$¢ i przydatnosé jezyka okreslonych
stylébw zmieniata sie w czasie. Okoto 1800 roku rozpo-
wszechnito sie stosowanie stylu gotyckiego. Ttumaczono
jego przydatnosé na rézne sposoby, nierzadko sprzecz-
nie, przez roznych teoretykow. Zwraca uwage zwigzek
tego stylu z nacjonalizmem w wielu krajach. Jednak naj-

bardziej uderza ogdlnie uznana potrzeba stosowania
form gotyckich w architekturze sakralnej. ,Katedra go-
tycka stata sie symbolem romantycznie pomyslanej za-
chodniej — chrzescijansko-sredniowiecznej jednosci’; pra-
wdziwie romantyczne poréwnanie katedry gotyckiej do
lasu kaze Forsterowi widzie¢ w nim symboliczny obraz
nieskonczonosci przestrzeni w naturze [6, s. 52]. Ten
trend przetrwat do poczatku XX wieku. Kosciotly wzno-
szono rowniez w stylu neoromanskim; szukano wzorow
takze w Bizancjum; Sacré-Ceour w Paryzu nasladuje sta-
ry typ syryjski — ale zawsze stylom tym przypisywano po-
dobne tresci jak gotykowi.

Pierwowzory styléw stosowano wigec bardzo do-
wolnie — nie wytworzono jednej spéjnej teorii estetyczne;.
Niekiedy dowolnos¢ ta owocowata nowoscig; stat sie nim
tzw. styl burgowy — powidok romanizmu, gotyku, styléw
bizantyjskich symbolizowat jakg$ przesztos¢ — architektu-
re dawna.

Przez krotki okres lat czterdziestych XIX wieku
zapanowat na nowo styl renesansowy, takze w architek-
turze sakralnej, by w latach 1860-1880 historycznos¢ sty-
6w osiggneta sterylno$¢ archeologiczng. Architekci od-
rzucajg subiektywizm romantycznego okresu, rezygnujg
Z préb kreowania nowosci w oparciu o historyczng trady-
cje. Nowa doktryna kazata aplikowac styl w jego najczyst-
szej formie, czemu stuzyly Zmudne badania ustalajgce
jego istote.

Specyficznie polskg symbolike reprezentowata
architektura polskiego dworu. Przez dlugie lata forma
klasycystyczna potem eklektyczna zachowata lokalne
wartosci znaczeniowe jako symbol trwania i patriotyzmu.
Nie obyto sie to bez pomocy literatury oraz catej mitologii
powstanczej. Pdzniej, w pierwszych dziesiecioleciach
naszego stulecia romantyczna moc dworu-symbolu ozy-
ta, dajgc pretekst do préb rozwigzywania problemdow
mieszkaniowych [8, s. 67-70].

Architektura patacow rozkwitta po raz ostatni pod
koniec wieku parowozu. Do podkreslenia jej genealogii
postugiwano sie wzorami budowli renesansowych i ba-
rokowych. Barokowa pozostata takze kamienica; jej
warstwa zewnetrzna — elewacja przejeta caty ciezar sym-
bolu, kryjgc za sobg zazwyczaj bardziej zwyczajne wne-
trza doméw; do elewacji wewnetrznej, podworzowej nie
przywigzywano wiekszego znaczenia, a podworce z bie-
giem czasu kurczyly sie, ustepujgc miejsca zabudowie.
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Mimo dowolnosci interpretacji semantyki architek-
tury XIX stulecia nie byta ona hermetyczna, jak bywato
wczesniej. Symboliki w przesziosci bywaty czytelne, ale
takze byly niejednoznaczne, réznie rozumiane, zmienne
w czasie i notorycznie zapominane; dedykowane tym,
,Ktorzy wiedzg” np. sztuka manierystycznych emblema-
tow, wcigz stanowig wiedze tajemng, a ich odczytanie
wymaga znawstwa przedmiotu.

3. Powroty gier znaczenia

Interesujgca wydaje sie takze dla gracza-projek-
tanta semantyka tradycyjnej przestrzeni miejskiej, ktérej
znaczenie elementow (i funkcje) ulegato przemianom
i ktore uzyskiwaty je na nowo poprzez swojego rodzaju
mitologie: zeby wymieni¢ — ,ulice”, ,plac”, ,dziedziniec”,
.orame”.

Nie sposob jednak nie zauwazy¢ w symbolicz-
nym formowaniu budowli, w ttumaczeniu dzieta sztuki
budowania za pomocg symboli i nadawaniu znaczen
przestrzeni, takze tworzonej spontanicznie i naturalnej —
potrzeby gry lub zabawy, ktéra trwata od poczatkow cy-
wilizacji.

W roku 1980 Riccardo Bofill powiedziat: ,[...] jest
bardzo wazne méc uzy¢ stownika i elementdéw architek-
tury z przesztosci. [...] przed rozwinieciem nowego sym-
bolizmu mozliwego tylko w autentycznie nowoczesnym
spoteczenstwie przysztosci” [11].

Ten przydtugi opis (i powierzchowny) pretekstéw
uspokojenia tworcy i widza, dotyczacy symboliki archi-
tektury, mozna uzupetni¢ innymi: teoriami miast ideal-
nych, socjologiczno-estetycznymi teoriami architektury,
zatozeniami ideologicznymi ukfadanymi przez architek-
tow, Kartami Architektury..., wreszcie ideologiami stricte
politycznymi.

Powodem opisu symbolik architektury jest potrzeba
tla dla rozwazan dotyczacych architektury przedstawiajgcej
oraz postaw proestetycznych w architekturze doby post-
funkcjonalistycznej, zwigzanych z powrotami wykletych
wczesniej, niechcianych lub zapomnianych znaczen, z po-
trzebg poznawania rzeczywistosci architektury przedsta-
wiajgcej, i odrzuceniem nonszalanckiego agnostycyzmu
definicji architektury oferowanej przez Le Corbusiera.
A przynajmniej zmodyfikowanie jej: architektura moze by¢
gra bryt w Swietle, i w mroku, we mgle, w ciemnos$ci —
architektura to gra bryt w wyobrazni.

Dzin nie od razu wydostat sie z lampy. Charles
Jencks omawia wnikliwie fakty architektoniczne, ktére to-
rowaly droge architekturze postmodernistycznej [5, s. 81
i dalsze], czytaj — przemawiajgcej. Poczgtkéow innego my-
Slenia nalezy szuka¢ w budowlach z pewnymi ujawniony-
mi aluzjami historycznymi, wsrdéd ktérych mediolanska
Torre Velasca (1957) Franco Albiniego i moze Casa del
Girasole (1952) w Rzymie Paola Portoghesiego i Vittoria
Gigliottiego sg najbardziej wyraziste. W Ameryce $lady
historyzmu znalez¢ mozna w latach 60-tych w twoérczosci
Philipa Johnsona, Minouru Yamasakiego, Eda Stona, Wal-
lace’a Harrisona. Stwierdzenie Johnsona z 1961 roku,
kiedy nic nie zapowiadato, w jakim kierunku zmierza ar-
chitektura, podwaza podstawowe filary modernizmu:
.Mies jest genialny! Ale ja sie zestarzatem i znudzitem!
M¢j kierunek jest jasny: tradycja eklektyczna. To nie jest
akademicki rewiwalizm, nie ma tam autentycznych po-
rzgdkoéw ani gotyckich kwiatonéw. Staram sie z catej hi-
storii wybierac tylko to, co lubie najbardziej. Nie mozemy
nie znac historii” [12, s. 86].

Ale, jak sie wydaje, demona uwolnit dopiero Ro-
bert Venturi. Po pierwszych doswiadczeniach z nowag
architekturg, do ktérych nalezy zaliczy¢ wzniesienie bu-
dynku Zarzadu Gtéwnego Stowarzyszenia Pielgniarek
Pdétnocnej Pensylwanii (1960 — Venturi, Short), gdzie za-
stosowano historyczng ozdobe w sposob rozpoznawalny
i symboliczny, swoj dialog z funkcjonalistycznym moder-
nizmem przedstawit w ksigzce Complexity and Contradi-
tion in Architecture (1966). Tytutowg ztozono$¢ i sprzecz-
no$¢ przeciwstawit jednosci i uproszczeniu; dwu-
znacznos¢ i napiecie — bezposredniosci; wolat raczej
podwdjnie funkcjonalnie elementy niz oddziatujgce poje-
dynczo; opowiedziat sie za hybrydg — wobec czystosci
formy; bataganiarskg zywotnos¢ przeciwstawit jednosci.

Epoke otwiera pierwsze dzielo postmoderni-
styczne: Plac Franklina w Filadelfii. Z zatozenia byt to
hotd ztozony prezydentowi w dwusetng rocznice podpi-
sania Deklaracji Niepodlegtosci. Zostat pomyslany jako
swoisty skansen nieistniejgcych rzeczy i budowli: domy-
duchy, z nierdzewnej stali wykonane obrysy istniejgcych
kiedys$ budynkéw; wewnatrz, pod ziemig widoczne przez
szpary wykopaliska; ogrod zatozono wedtug wskazéwek
samego Franklina. Byto to pierwsze dzieto architekto-
niczne, ktére przeméwito po latach architektury milcze-
nia. Stanelo w opozycji do poprzedniej epoki —



architektury niemej, nieznaczgcej bgdz u jej schyiku,
przemawiajgcej jezykiem betkotliwym i niezrozumiatym.
Venturi potwierdzit stowa Gilberta Duranda: ,[...] mimo
ofensywy catej cywilizacji symbol ma sie dobrze, i [ze]
same usitowania wspélnej mysli zachodniej, chcgc nie
chcac, pod grozbg wyalienowania sie muszg metodycz-
nie bra¢ pod uwage »fakty symboliczne« [1, s. 29]. Po-
dobnym tonem przemawiat gidwny organizator
weneckiego Biennale w 1980 roku — Paolo Portoghesi —
z okazji otwarcia wystawy: ,[...] Tytut wystawy »Obec-
nos¢ przeszioscik pomoze nam, mamy nadzieje,
uchwyci¢ zjawisko, ktérego symptomy byly widoczne juz
w latach pieédziesigtych, w [...] przedsiewzieciach mi-
strzéw architektury modernistycznej, a ktore trwato i roz-
wijato sie w powolnym rytmie, aby wreszcie sta¢ sie
radykalnym i zdecydowanym kierunkiem w latach ostat-
nich [...]. ldeologowie architektury modernistycznej sg-
dzili, ze jednym ruchem reki pozbyli sie wszystkich
jezykdw, instytucji i konwencji wymyslonych przez ludzi
i oglosili, ze sg one przestarzate. Zyly one jednak w ludz-
kiej pamieci i wcigz sie odnawiaty, bo karmity sie »obec-
noscig przesziosci«, przekazaniu majgcym swe zrodio
w tym, co nazywamy dziedzictwem historycznym [...].
Powrét architektury na tono historii i przetrwanie trady-
cyjnych form w nowym kontekscie jest jednym z symp-
toméw zjawiska, ktére spowodowato pojawienie sie
znaczgcej »innosci«, w wielu pracach i projektach
z ostatnich lat, a co zostato przez niektérych krytykéw
ochrzczone niejednoznacznym, lecz uzytecznym termi-
nem »postmodernizm«”. Przemowito pokolenie, ktére
odrzucito pyche i manie falszywej jasnosci swoich po-
przednikéw. Przysziosé pokazata, ze — przeszios¢ — to
bardzo pojemne pojecie.

Kontynuatorzy i nasladowcy Venturiego, przy-
swoiwszy sobie jego idee, swobodnie postugujg sie juz
jezykiem formalnym, tworzgc wiasne Swiaty.

By przywrdci¢ odpowiedni nastréj, po tak zasad-
niczych i znéw powaznych stwierdzeniach, stosowne be-
dzie przypomnienie aforyzmu ze zbioru /dee Multatuliego:
,CO petnito u Grekdw role, jakg u nas przypisuje sie kla-
sycznosci? Czyzby dlatego stali sie dla nas wzorem, ze
sami nie mieli poprzednikéw, ktérych mogliby nasladowac
i byli niejako zmuszeni by¢ sobg?”

| tak to sie zaczeto. Dzi$ Swiatowe Muzeum Wy-
obrazni pozostaje szeroko otwarte — dla wszystkich. Tam

odnalez¢é mozna powazne zbiory pretekstow do gier, za-
baw i igraszek architektury. Takze Borgesowska Biblio-
teka otwiera swoje zasoby, gdzie odnalez¢ mozna spo-
soby aplikacji tych pretekstéw. Jakze mylit sie Mistrz
argentynski, twierdzac, ze Niesmiertelni przerwali budo-
we Miasta.

Poszukiwanie kolejnych absurdalnych form ar-
chitektury wigz trwa; przeciez architektura to jest budo-
wanie rzeczy fikcyjnych, tak by wyglgdaty, jak praw-
dziwe. Ale nie trzeba jednak zapominaé, ze rzeczony
Multatuli méwit takze: ,A moze nic nie jest prawdg, na-
wet — to”.
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