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The battle between iconography on one side and
Structure on the other side can be very productive.

Alejandro Zaero-Polo

Tytut niniejszego artykutu odnosi sie wprost do eseju Colina Rowe’a z 1974 roku,
w ktorym autor dokonat wnikliwej analizy rozwoju poglgddw na pryncypia
w architekturze XIX wieku, z odniesieniami do architektury modernizmui.

Wprowadzenie

Mozna zauwazy¢, iz w swoich analizach
teorii architektury nowoczesnej jej tworcy,
badacze i krytycy zdajg sie opiera¢ na przeko-
naniu, Zze autentyczng forme architektoniczng
mozna wytworzy¢ jedynie poprzez rozpozna-
nie dyscyplin, ktore narzuca funkcja oraz
struktura [1-3]. Z kolei dla autoréw ksigzek
0 kompozycji [4-11] jest to raczej interesujgce
przypuszczenie niz stwierdzenie faktu.
Naprawde znaczgcym budynkiem dla tych
teoretykow nie jest organizacja przestrzeni
wywodzaca sie z dyscyplin funkcjonalnych
i strukturalnych — chociaz one mogly sie do
tego przyczynic¢ - lecz przede wszystkim kon-
strukcja przestrzenna powstala zgodnie
z zasadami kompozycji architektonicznej oraz
nasycona trescig symboliczng, ktdérg zwykle
okre$la sie jako charakter. Zgodnie z tg dok-
tryng obecnos¢ zaréwno dobrej kompozycii,
jak i odpowiedniego charakteru jest niezbedna
dla udanego budynku. Witasciwy charakter
oraz zasady kompozycji nie sg synonimami;
pojawiajg sie razem tylko dzieki $wiadomemu
wysitkowi projektanta. Obie te rzeczy muszg
by¢ obecne w udanym dziele architektonicz-
nym [12]. Charakter rzadko, jesli w ogole, jest
definiowany, ale ogdlnie sugeruije sie, ze moze
to by¢ jednoczesnie wyrazenie artystycznej
indywidualno$ci i wyrazenie, czy to symbo-
liczne, czy funkcjonalne, celu, dla ktdrego
budynek zostat wzniesiony [12]. Czesto jednak
przyznaje sig, ze obecnos¢ charakteru nie
zawsze byta koniecznym atrybutem architek-
tury; jesli wzig¢ pod uwage fakt, ze wspdtcze-
snos¢ nalozyta krytyczne tabu na termin cha-
rakter [13], a jednoczesnie architektura
poczawszy od drugiej potowy XX wieku jest
pogrgzona w kryzysie ideowym, trzeba przy-
znac, ze jednym z najtrudniejszych proble-
mow, z jakimi borykajg sie obecnie architekci,
jest to, w jaki sposob budynek publiczny moze
wyrazi¢ pewne warto$ci kulturowe czy spo-
feczne, ktdre sg zawarte w jego organizacii
wolumetrycznej, porzadku strukturalnym i for-
mie architektoniczne;.

Aby osadzi¢ ten tekst w kontekscie, autor
zaczyna od serii pytan: O co toczy sie gra we

wspotczesnej architekturze w odniesieniu do
tozsamosci, w kiorej zglobalizowany $wiat
i epoka cyfrowa radykalnie zmienity konwen-
cjonalne pojecia (lokalnos¢ kontra globalnose,
centrum kontra peryferia)? Jakg forme moze
przyja¢ krytyczny regionalizm, koncepcja spo-
pularyzowana przez Kennetha Framptona
[14], w dzisiejszej architekturze, ktdra ponow-
nie dgzy do etnocentrycznego spojrzenia na
nowoczesng interpretacje architektury regio-
nalnej? Czy mozliwe jest dojscie do architek-
tury, ktdra jest zakorzeniona w specyfice miej-
sca, ale jednoczesnie wykracza poza swoje
lokalizacje, by rezonowa¢ uniwersalnie?

Globalna zmiana klimatu
wptywa na zbiorowq
Swiadomos¢ cywilizacii.
Granice konwencjonalnych
sposobdw zycia,
Swiatopogladdw, zostaty
osiggniete; ich dalsza
waznos¢ jest kwestionowana.

Dyskusja

Postawienie tych pytan wydaje sie
zasadne, poniewaz w ciggu ostatnich dwdch
dekad postawa architektow zdaje sie ewolu-
owac. Dostosowujemy coraz czesciej nasze
podejécie do znajdowania nowoczesnych
Srodkdw wyrazu dla architektury, ktéra staje
sie jednocze$nie wspotczesna i ponadcza-
sowa, ze wzgledu na swe nierozerwalne
zwigzki z lokalng specyfikg, materiatami oraz
topografig [15].

W pierwszym numerze ,Domusa” z 2022
roku Jean Nouvel, ktdry zostat zaproszony do
redagowania tego znanego czasopisma
w tym roku kalendarzowym, manifestuje, iz
Jtworzenie architektury polega na okresleniu
charakteru miejsca’, a samo stowo charakter
staje sie niejako hastem przewodnim cafego
rocznika periodyku [16]. A jednak, jak pisze

dalej, ,wigkszo$¢ architektury poczatku XXI
wieku charakteryzuje sie tym, ze jest niescha-
rakteryzowana. Dotychczasowe lata to okres
architektury automatycznej” [16]. Swiado-
mos$¢ tego faktu, jak sie wydaje, ponownie
wzbudzita zainteresowanie ideg, wedtug kto-
rej budynek reprezentuje zbiér wartosci, miej-
sce, spoteczno$¢ lub inng forme tozsamosci.
To oczywiscie domysiny warunek praktyki
architektonicznej. Projekt powinien reprezen-
towac okreslone tresci. Jednoczesnie, jako
architekei, jestesmy zobowigzani projektowaé
obudowy, obiekty chronigce okreslong prze-
strzen przed wiatrem, deszczem, storncem
i tak dalej. Tak wiec w procesie projektowym
egzystujemy pomiedzy rozwigzywaniem
technicznych problemdw architektonicznych
a projektowaniem czegos, co ma za zadanie
reprezentowac $wiat. Nie prezentowac, ale
reprezentowac¢. W tym miejscu warto wska-
za¢ na bardzo interesujgcg strategie/idee
Jformy z podwdjnym programem” (ang. form
with double agenda), ktorej autorem jest Ale-
jandro Zaero-Polo z pracowni FOA (Foreign
Office of Architecture). W strategii tej propo-
nowana ikonografia jest $cisle powigzana
z organizacjg, konstrukcjg nosng i/lub innymi
technicznymi aspektami projektu. To potg-
czenie ikonografii z organizacjg materii, jak to
ujmuje Zaero-Polo [17]. Dobrym przyktadem,
jak dziata ta strategia, jest budynek terminalu
portowego w Jokohamie — projekt nie tylko
wyglada jak fala: ma strukture podobng do
fali i konstrukcje podobng do fali. Dzieki tej
strategii Zaero-Polo ma na celu stworzenie
ikonografii, ktdra siega glebiej niz tylko skora
budynku. Brzmi to bardzo podobnie do tego,
w jaki sposob architekci w XIX wieku, zwlasz-
cza w jego drugiej potowie, podchodzili do
reprezentacji (charakteru) budynku. Archi-
tekci w tamtych czasach starali sie w projek-
towanych przez siebie elewacjach oddac nie
tylko funkcje budynku, ale takze, mozliwie
uczciwie, przedstawi¢ jego organizacie i spo-
sob dziatania konstrukcji nosnej [18]. ,Zda-
wali sie wyczuwac, ze charakter nie moze sie
sam zainicjowac, a 0sobowosc¢ nie jest obca
konkretnemu celowi, ale czesciowo jest jego
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Muzeum Meiji, Tokio 2019, autor: Kengo Kuma (fot. z archiwum KKAA dzieki uprzejmosci Marcina Sapety)

rezultatem. Tak wiec, chociaz nadal postrze-
gali charakter jako ceche dominujgcg, nie
akceptowali juz go jako znaku jakiego$ natu-
ralnego czlfowieka, nieskrepowanego przez
spofeczenstwo i swobodnie dziafajgcego
w kulturowej prozni, zamiast tego zaczeli
postrzega¢ go jako produkt specyficznej
okolicznosci, jako dowdd autentycznej inter-
pretacji miedzy dang jednostkg, danymi
warunkami materialnymi i danym $rodowi-
skiem kulturowym. Charakter stat sie jakoscig
do wydobycia” [18]. Dzi$ podobne tresci
odnajdujemy chociazby u teoretyka architek-
tury Christiana Norberga-Schulza, ktory
w swej ksigzce Mellom Ford og himmel. En
bok om steder og hus (Miedzy ziemig a nie-
bem. Ksigzka o migjscach i domach, 1978)
tak pisze: ,Aby zycie mogfo znalez¢ miejsce,
nalezy zrozumie¢ miejsce” [19]. Jego feno-
menologia miejsca w duzej mierze opiera sie
na fenomenologii Heideggera (gdzie budo-
wanie/mieszkanie i przebywanie jest tym
samym). Norberg-Schulz przedstawia argu-
mentacje mowigcg o tym, ze natura i zabudo-
wania sg potgczone. Poczucie migejsca oraz
jego doswiadczenie przez cztowieka sg ste-
rowane tg symbiozg. Tak wiec wyrazna tozsa-
mosc¢, szczegolna i odmienna, jest wazna
[20]. Jesli przenie$¢ te refleksje na realizacje
architektoniczne, to mozna stwierdzi¢, iz zro-
dfa tozsamosci sg do odnalezienia (poprzez
nowe interpretacje/przekazywanie) w rodzi-
mych tradycjach rzemie$lniczych, w lokal-
nych materiatach lub w réznych formach
inspiracji czerpanych z warunkow naturalnych
lub do nich dostosowanych.

Obserwacje i doswiadczenia autora, aka-
demika oraz praktyka, w zakresie procesu
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ponownej adaptacji poje¢ charakteru i kom-
pozycji w architekturze w duzym stopniu
pokrywajg sie z podejsciem architekta Kengo
Kumy, z jego rozumieniem architektury, ktora
istnieje zawsze w relacji z cztowiekiem oraz
otoczeniem. ,Wybitny japonski projektant,
dzi$ u szczytu swoich mozliwosci tworczych,
wnosi do $wiatowej architektury niezaprze-
czalnie indywidualny rys w postaci mysli
architektonicznej, glebokiej refleksji na temat
tego, czym dla niego jest architektura. Teoria
podlega weryfikacji i nabiera konkretnych
ksztaftow w kolejnych realizacjach Kengo
Kumy” [21]. Lekkie, poziome budowle otwar-
tego w 2019 roku Muzeum Swigtyni Meii
w Tokio, formg wyraznie nawigzujgce do tra-
dycyjnej japonskiej architektury drewnianej
Z jednej strony, z drugiej — poprzez ukrycie
wérod drzew - znakomicie obrazujg wza-
jemny stosunek architektury i natury w ujeciu
Kumy. ,Otwarcie na nature, zmystowo odczu-
walna obecno$¢ powietrza i swiatla, lekkosc
i transparentno$¢ budowli, poczucie niemate-
rialnosci — to cechy wyrdzniajgce architektury
Kengo Kumy” [21]. To jej charakter.

,Jego metoda projektowania ksztattowata
sie w oparciu 0 poszukiwanie medium, ktére
mogloby sie sta¢ formg posredniczaca
pomiedzy ciatem cziowieka a naturg i $wia-
tem zewnetrznym. Drogg do tego celu jest
eksperymentowanie z tworzywem, z materia-
tami budowlanymi oraz liczne proby niekon-
wencjonalnego uzycia drewna, w tym bam-
busa, a takze kamienia, ceramiki tp.. Kuma
zaczat poszukiwac delikatnych relacji pomie-
dzy przestrzenig, materiatami a cztowiekiem,
usuwajac abstrakcje architektonicznej formy
na drugi plan i upraszczajgc jg. W tym poszu-

Wiasciwy charakter oraz
zasady kompozycji nie sq
synonimami; pojawiajq sie
razem tylko dzieki
Swiadomemu wysitkowi
projektanta.

kiwaniu redukowat materiaty do niezbednego
minimum, jednoczesnie nadajgc surowcom
pierwszorzedng role budujacg forme i zna-
czenie architektury... Kuma traktujgcy budy-
nek nie jako forme, lecz efekt relacji pomie-
dzy cialem czfowieka, materig a s$rodowi-
skiem — z sukcesem przywrocit architekture
ludzkim zmysfom, a to z kolei umozliwito zbli-
zenie pomiedzy tradycyjng japonska estetykg
a wyzwaniami wspotczesnej architektury
zréwnowazonej” [22]. Wydaje sie, iz nic nie
moze byC bardziej aktualne w dzisiejszej
panoramie architektonicznej niz ten przyktad,
ktory jest w stanie obudzi¢ genius loci, cha-
rakter i atmosfere miejsca.

W niedawno wydanej ksigzce zatytutowa-
nej: Mysli Marzenia Miejsca. Architektura pol-
ska w innowacyjnej wspdfczesnosci — autor-
stwa Niny Juzwy i Jakuba Swierzawskiego —
Bolestaw Stelmach we wstepie do niej pisze
tak: Wsérdd kategorii, ktére odnajdujemy
w ksigzce, szczegolnie istotne wydajg sie
,miejsca przyjazne ludziom (wartos¢, piekno
i miejsce)”. To nowe spojrzenie na przestrzen
zgodne z Baukultur — Deklaracjg z Davos,
podpisang przez ministrow kultury panstw UE
w 2018 roku... Szacunek do miejsca i lokalnej



Nadszedt czas, aby uznad,

ze praktyka architektoniczna
musi wzig¢ odpowiedzialnosé
za szerszy kontekst fizyczny,

w ktérym stara sie dziatac.

spofecznos$ci nabiera znaczenia pierwszopla-
nowego po dekadzie od pojawienia sie ,The
Architectural Review” z esejami Petera
Buchanana (The Big Rethink, 2011-2012)
oraz jego Empty Gestures: Starchitecture’s
Swan Song (2015). Pisal tam: ,Architektura,
niegdy$ wszechogarniajgca matka sztuk,
uzupetniona malarstwem i rzezbg oraz no$nik
kulturowego znaczenia, stata sig zbednym
spektaklem... tabedzi $piew jako ostatnia
faza pomodernizmu (baroku modernizmu)
ma zapowiada¢ architekture madrg, kiora
dzieki temu ma tez by¢ piekna. Jej madro$é
bedzie liczona »$ladem weglowym« i pozy-
tywnym wplywem na zycie lokalnej
spotecznosci”.

Podsumowanie

Globalna zmiana klimatu wptywa na zbio-
rowg $wiadomos¢ cywilizacji. Granice kon-
wencjonalnych sposobdéw zycia, $wiatopo-
gladow, zostaly osiggniete; ich dalsza waz-
no$¢ jest kwestionowana. Zasady
projektowania, ktére majg na celu pokazanie
zréwnowazonego podejscia do transformacii
i rozwoju architektury, powinny by¢ dostoso-
wane do kontekstu miejsca oraz zatrudnia¢
lokalng wykwalifikowang site robocza, aby
wnies¢ trwaty wkiad w ich lokalne tozsamosci
kulturowe [23].

Zatem projektowanie architektury w dobie
zmian klimatycznych moze dac¢ poczatek
stworzeniu autentycznych tozsamosci, ktére
opierajg sie przede wszystkim na konkret-
nych reakcjach na miejsca w ich klimatycz-
nym, fizycznym i spoteczno-kulturowym
wymiarze. Aby przetozy¢ zréwnowazone pro-
jekty na wiarygodne oraz czytelne elementy
tektoniczne i detale konstrukcyjne, potrzebni
sg nie tylko wykwalifikowani pracownicy
posiadajgcy wiedze i doswiadczenie w zakre-
sie materiafow odnawialnych lub nadajgcych
sie do recyklingu, ale tez odpowiednia teoria
projektowanej architektury. Nadszedt czas,
aby uznad, ze praktyka architektoniczna musi
wzig¢ odpowiedzialno$¢ za szerszy kontekst
fizyczny, w ktérym stara sie dziafa¢. A zatem
to nie stan cywilizacji, jakiej$ jednostki czy
zbiorowosci, ale stan catego $wiata, na ktory
architektura i projekty $rodowiskowe muszg
odpowiadac - projekty nie oparte na autono-
mii technologii, ale empatycznej symbiozie ze
Srodowiskiem. W przypadku projektowania
budynkéw inowych siedlisk ludzkich zasadg
projektowg wynikajgcg z tego ponownego

ukierunkowania jest niewatpliwie specyfika
miejsca.

Charakter jest powigzany z miejscem,
wyrazajacym jego geografie i historie. Wiaze
sie z pamiecia, a przede wszystkim ze szcze-
rym pragnieniem przekazania przyjemnosci
bycia tam, a nie gdzie indziej. Tak zaczyna sie
architektural  Uprawniong spoteczng rolg
architektury, a zatem i architekta, jest nadanie
charakteru miejscu, nadanie mu gfebi,
wyobrazenie go oraz wymyslenie zycia, ktdre
wydobywa ducha miejsca.

Projektowanie za$ przez komponowanie
jest jedng z najbardziej przekonujgcych
wspotczesnie metod pracy. Komponowanie
nie jest formalnym schematem, ale systemem
organizowania czesci, ktdry jednoczesnie
obejmuje aspekty objetosci i szczegotow,
wymiar pojeciowy, jak réwniez fizyczny oraz
materiatowy. Komponowanie  struktury
poprzez czesci pozwala na funkcjonalne i ela-
styczne adaptacje w kontakcie z istniejgcymi
budynkami, bez szkody dla tozsamosci oraz
jasnosci dodanych elementdéw. Kompozycja
jest kluczem. Nie konczy sie na zdolnosci do
aranzowania mas i wzorcow agregacji, ale ma
swoj punkt ciezkosci w badaniu planu, ktory
pocigga za sobg uporzgdkowanie sekwencii
przestrzennej oraz potencjalnej modufowosci
budynku. To odwotywanie sie do regularno$ci
geometrii ma funkcje porzadkujaca, ale nie
site wigzaca. Jest to podstawa projektu, ktéra
reaguje na topografie, nie stajac sie obsesyjng
regufg lub abstrakcyjnym mechanizmem
regulacyjnym [24].
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Streszczenie: Tytul niniejszego artykutu
odnosi sie wprost do eseju Colina Rowe'a
z 1974 roku: Character and Composition; or
some Vicissitudes of Architectural Vocabu-
lary in the Nineteenth Century, ktéry zostal
opublikowany wraz z innymi tekstami tego
autora w ksigzce: The Mathematics of the
ideal Villa and Other Essays, w ktorym Rowe
dokonat wnikliwej analizy rozwoju pogla-
déw na pryncypia w architekturze XIX wieku,
z odniesieniami do architektury modernizmu.
Po blisko potwieczu w niniejszym tek$cie
ponownie podjeto probe odniesienia sie do
termindw: charakter i kompozycja oraz ich roli
we wspolczesnej teorii architektury z pozy-
cji zarowno nauczyciela akademickiego, jak
i twarcy.

Stowa kluczowe: teoria architektury, charak-
ter, kompozycja

Abstract: CHARACTER AND COMPOSI-
TION. The ftitle of this article refers directly
to Colin Rowe's 1974 essay: Character and
Composition; or some Vicissitudes of Archi-
tectural Vocabulary in the Nineteenth Century,
which was published along with other texts
by this author in the book: The Mathematics
of the ideal Villa and Other Essays, in which
Rowe made an in-depth analysis of the deve-
lopment of views on principles in 19th century
architecture, with references to the architecture
of modernism. After nearly half a century, the
author in this text again refers to the concepts
of character and composition and their role
in the contemporary theory of architecture
from the position of an academic teacher and
creator.

Keywords: architectural theory, character,
composition
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