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Streszczenie

Krajobrazy swoja pieknoscia sklaniajace do modlitwy to jeden z rodzajéw krajobrazow swietych
wyrdznionych przez $w. Jana od Krzyza. Skfonnos¢ do modlitwy w krajobrazie wymaga dostrzegania
nie tylko piekna lecz takze widzenia w pieknie milosci Boga do swego stworzenia. Sacrum w rézny
sposéb pojawia si¢ w krajobrazie lecz wymaga uwagi i zrozumienia. Swigetoé¢ ziemi przypominat
btogostawiony Jan Pawet II poprzez pocalunek. Swigtos¢ wody jest potwierdzana przez wiele cudow-
nych zrédel odwiedzanych przez pielgrzymdéw. Miejsca odczytywane jako $wiete sa utrwalane przez
znaki umieszczane w krajobrazie. Rozumienie mowy znakdéw, ktére przekazuje krajobraz bezposred-
nio poprzez nature lub rzeczy uczynione przez cztowieka jest sztuka i wymaga nauczenia sie sztuki
patrzenia i widzenia. Szereg przyktadow sztuki dawnej i nieliczne wspoélczesnej pokazujg zmieniajace
sie rozumienie sakralnego wymiaru krajobrazu. Dzi$ potrzebna jest odnowa sakralnego widzenia
krajobrazu. W tym celu moze by¢ uzyteczne pojecie genius loci Iaczace materialne, zmystowe i ducho-
we warstwy krajobrazu.

Abstract

There are landscapes leading by his beauty to prayers. Such landscapes are distinguished by Saint John as
one kind of sacred landscapes. For praying in landscapes is necessary not only to see beauty but also God’s love
to his creation. Sacrum reveals in landscape in different ways but is necessary to devote attention and compre-
hension. Sanctity of land was remembered in salute of John Paul II. Sanctity of water is confirmed
in many miraculous sources visited by pilgrims. Places considered as sacred are commemorate by signs located
in landscapes. Comprehension of landscape language of signs created by nature or by man is art and is necessary
to learn this art of looking and seeing. Numerous examples of ancient art and contemporary not so numerous
show to us changing comprehension of landscape sacral dimension. Today is needed renewal of sacred vision of
landscape. To realize this purpose the notion genius loci can be useful because is connecting material, sensual
and spiritual layers of landscape.
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To co widzialne przemawia do nas bezposrednio. Widzimy jednak to czego
zostaliSmy nauczeni. Widzie¢ uczy nas sztuka. Doswiadczamy przestrzen, krajobraz,
przyrode i ludzi tak jak ujmujg to znane nam dzieta rysunku, malarstwa, rzezby, ar-
chitektury.! Dzi$ gtowne nurty sztuki przestaly uwaznie spogladac na krajobraz, jesli
go widza to najczesciej jako przedmiot swojej manipulagji.

Dla tych, ktorzy to dostrzegaja krajobraz sam w sobie jest forma sakralng. Jak
powiedzial kardynat Jean-Marie Lustiger — $wiat jest mowa Boga. Swiety Jan od
Krzyza wyroznia trzy rodzaje miejsc Swietych (Sw. Jan od Krzyza, 1975). Pierwszy
,stanowia pewne krajobrazy i naturalne potozenia, ktére pigknoscia panoramy,
uksztattowaniem terenu, mitym widokiem lasow, lub urokiem samotnego ustronia
w naturalny sposob rozbudzaja poboznos¢.” Dalej autor pisze: ,,Pozyteczne jest po-
stugiwanie si¢ nimi, ale tak, aby wola zapominajac o nich zwracata si¢ do Boga”.
Mozna tez doda¢, by patrzac na piekne krajobrazy nie zapominac o ich Stworcy. Po-
jecie piekna tez zostalo wygnane ze sztuki nowoczesnej, ktora jako jedyna chce sie
uwazac za sztuke wspotczesna. Trzeba wigc cofnad sie w czasie.

Kontemplacyjny stosunek do natury pojawia si¢ w ptotnie Chelmonskiego ,,Pol-
na droga” (1889). Ogromna przestrzen z ptaskim horyzontem, do ktérej prowadzi
wijaca si¢ linia drogi jest zardwno odwzorowaniem natury jak metaforg ludzkiego
losu. Potaczenie uwaznego spojrzenia z gltebokim przezyciem pozwolilo artyscie
stworzy¢ wielowymiarowy obraz, ktéry pozwala na wieloznaczne odczytanie badz
zatrzymanie si¢ jedynie na szczegolowym opisie miejsca. Patrzac na obraz Jozefa
Chetmonskiego przedstawiajacy swit, nie pamietamy, Ze patrzac na blask wydoby-
wajacy sie z ciemnosci zapewne spiewal: , Kiedy ranne wstajq zorze, Tobie ziemia, Tobie
morze, Tobie spiewa zywiol wszelki, badZ pochwalon Boze wielki.” Pamietajac o tych sto-
wach inaczej spojrzymy na inne jego obrazy przedstawiajace , zywiot wszelko” — zu-
rawie, kurki wodne, kuropatwy. Swiatto ogarniajace $wiat wytaniajacy sie z nocy
ukazuje roznorodnos¢ linii, ptaszczyzn, drdg, pdl, laséw, tagk. W swoich krajobrazach
Chetmonski dazyt do tego by ,uzyskac¢ na ptaszczyznie ptotna mozliwie wszechstronng
sugestie wrazen dla ktorych impulsem byty naturalne zjawiska — szum wiatru, wilgo¢ poran-
nej mgty, ciepto promieni stonecznych, zapach traw i zidl, ciche brzeczenie trzmiela czy
sze3lest ptasich skrzydel. Petne skupienia i empatii wstuchiwanie si¢ artysty w ciche Zycie
przyrody, gteboko emocjonalny stosunek do kazdej zywej istoty lub rosliny prowadzity go ku
mistycznej kontemplacji obecnosci Boga w naturze, a w konsekwencji ku malarstwu symbo-
licznemu” (Micke- Broniarek, 2012).

Wizja Matki Boskiej Czestochowskiej pojawiajacej si¢ w nocnej chmurze prze-
swietlonej jasnoscia ksiezyca nad uspiong wsia pokazuje wprost, ze wszedzie mozna
oczekiwac znaku (Pod Twoja Obrone/1906) Na obrazie Jozefa Chetmonskiego zatytu-
towanym ,Przed burzg” (ok. 1896) wsrdd zaleknionych dzieci wida¢ chtopca, ktory
czyni znak krzyza. W ten sposéb nawet dramatyczne okolicznosci nie przestaniaja
sakralnego widzenia krajobrazu. Przypomniany przez bt. Jana Pawla II gest ucato-
wania ziemi przypomina o jej swigtosci gdziekolwiek by si¢ znajdowata. Te gesty

1 Por. Karl Jaspers, Filozofia egzystencji, PIW, Warszawa 1990: 320/321.
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i wydarzenia tworza histori¢ miejsc. W krajobrazie ukryte sa teksty. Jak mowit Jozef
Ignacy Kraszewski nie zawsze ten kto pisze czyta, czesto robig to dopiero inni (Kra-
szewski, 1860) i oceniaja umiejetnos¢ lub nieraz nieumiejetnos¢ wpisania si¢ w miej-
sce czy nawet bezmyslnos¢. Uzewnetrznianie znakow prowadzi do ich utrwalania.

Podmuch wiatru pojawiajacy sie¢ w obrazie , Krzyz w zadymce $nieznej,, (1907)
wzmaga sniezna kurzawe, ktdra ogarnia stajacy w polu lekko pochylony krzyz, prze-
latujace ptaki i prowadzi w nieskonczonos¢. Te podmuchy pojawiajace sie w wielu
obrazach, w delikatnych czy groZznych formach przywotuja tchnienie Boga.

Znakiem przypominajacym o sakralnosci krajobrazu jest takze Swiatynia. Na ob-
razie Chetmonskiego ,Wielki Pigtek” (1872) rozswietlone okna kosciota sa znakiem
celu, do ktorego daza zgubieni w ciemnosciach wedrowcy z okolicznych wsi. Widok
ten jest znakomitym odniesieniem do stow, ktore Christian Norberg-Schulz napisat
w tekscie ,, Architektura jako obraz swiata” (Norberg-Schulz, 1990): , Obraz kosciota
towarzyszy zdarzeniu sakralnemu jako podstawa czy miejsce, a wiec jako przedstawienie
(unaocznienie) swiata. W budowli sakralnej zostaje wyjasniony swiat, we wtasciwym zna-
czeniu tego stowa. Stowo , Niech si¢ stanie swiatto” zmienia si¢ w czyn. Gdzies poza tym
Swiattem ukazuje sie Bog jako btyskawica, w kosciele wyistacza sie on jako to, co trwate. Dla-
tego koscidt jest miarq ludzkiego zasiedlenia. To, co jest na zewnqtrz we wsi czy w miescie, to,
co nieprzejrzyste i petne przeciwienstw zyskuje przez , plan stworzenia swiata” koSciota sen-
sowny Srodek. Tak obraz kosciota skupia swiat.” Kosciot nie jest wigec obiektem wyodreb-
nionym i czysto funkcjonalnym. Jest obiektem symbolicznym, ktéry nadaje znacze-
nie i sens innym miejscom uwazanym za sakralne jak cmentarze, drogi kalwaryjne,
sciezki rozancowe, towarzyszace im bramy, ogrodzenia, kapliczki, aleje, place ale
rowniez miejsca o ktérych w wymiarze sakralnosci nieraz juz si¢ nie pamiegta, takim
jak warsztat pracy, szkota dom a ponadto cata przestrzen w ktdrej sa zawarte czyli
krajobrazom. , Wszystkie budowle przedstawiajq pewnq relacje miedzy Ziemiq a Niebem,
kazda na swdj sposob. Jak przedstawia to kosciot? Wszystkie inne budowle zwigzane sq
z pewnymi aspektami zycia. Przedstawiajq wiec , czeSciowe porzadki” i otwierajq , czesciowe
Swiaty”. W tym sensie pozostajq one w kregu tego, co szczegolne. Koscidt jest jednak czyms
0golnym. Bedgc miejscem petnego spotkania z Bogiem musi unaoczni¢ przestrzennosc¢ stwo-
rzenia w jego zasadniczej strukturze, ukazuje wiec relacje miedzy Niebem a Ziemiq jako ta-
kq przez stanie, wznoszenie i nikniecie budowli. Zeby budowla zyskata relacje do zdarzen
Zycia codziennego, uwzglednia si¢ réwniez przestrzenne cele i drogi Norberg-Schulz, 1990).

W tych czasach istniato przekonanie, iz: , Kazdy artysta ma dar widzenia, a Sztuka
jest niczem wiecej, jak formgq i ksztattow ziemskich wcielonem widzeniem pozabytowych rze-
czy” (Przybyszewski, 1994). Sakralne widzenie Swiata jest jednak nie tylko przywile-
jem artystow, lecz takze kazdego kto w ,#gkach umajonych, gérach, dolinach zielonych”
dostrzega chwate Matki Bozej.

Piekno jest w oku patrzacego a odwotujac si¢ do Cypriana Kamila Norwida
piekno jest ksztaltem mitosci, jest wyrazem relacji do drugiego cztowieka, do bliz-
niego (Jasienczyk-Jabtonski, 1983), piekno jest po to by zachwycato do pracy a praca
by sie zmartwychwstato. Piekno prowadzi do zmartwychwstania. Piekno jest na-
tchnieniem, wprowadza ducha.
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Stowo ,, widzenie” ma szczegolne znaczenie w odniesieniu do objawien nadprzy-
rodzonych. Widzenie codzienne, bedace szczegolnie uwaznym spostrzeganiem kra-
jobrazu, pozwala dostrzec w nim zaréwno pigkno jak i znaczenie. ,Kosciét Cig nie
ogarnie, wszedy petno Ciebie, w otchtaniach, na morzu, na ziemi i w niebie.” Te stowa pol-
skiego psalmisty, Jana Kochanowskiego, sa kluczem do rozumienia polskiego krajo-
brazu przedstawianego na obrazach, w poezji, w prozie a takze tego, ktdry jeszcze
mozemy zobaczyc.

Witold Pruszkowski na swym obrazie przedstawiajacym zestaricow syberyjskich
znikajacych na horyzoncie tuz przed ogarniajaca niekoniczaca sie przestrzen zamiecia
umiescit trzy ledwo widoczne krzyze. Symboliczna kalwaria staje si¢ metaforg ludz-
kiego losu.

Wiasnie zespoty kalwaryjskie byly pierwszymi na ziemiach Polski wielkimi zato-
zeniami krajobrazowymi. Odwotanie sie do Ziemi Swietej poprzez umieszczenie ka-
plic oznaczajacych miejsca zycia mi meki Chrystusa miato przypominac¢ o bezpo-
srednim zwigzku naszego zycia z historig zbawienia. Rozleglosc¢ i piekno terenow, na
ktorych byly umieszczane kalwarie spowodowaty rozwoj sztuki scenografii krajo-
brazéw, ksztaltowania wnetrz krajobrazowych, tworzenia otwaré, zamkniec¢ i osi
widokowych. Rozmieszczanie kaplic o zroznicowanych formach architektonicznych
doprowadzito do perfekgji sztuke harmonizowania form zbudowanych z otoczeniem
naturalnym. Takie miejsca jak Kalwaria Zebrzydowska, Kalwaria Wejherowska,
Kalwaria Wileniska, Kalwaria Pactlawska sa przyktadami rozwinietych form jezyka
krajobrazu sktadajacego si¢ z punktow charakterystycznych, dominant, scian krajo-
brazowych, podtogi terenu, stropu nieba i tworzacego narracje wydarzen Wielkiego
Tygodnia prowadzaca poprzez kolejne sekwencje widokowe. Wyltaniajace sie z ziele-
ni ,jako teatry wyobrazni, wyspy ciszy i kontemplacji... zaskakujq swym istnieniem w od-
ludnych krajobrazach, stanowigc klejnoty obyczajowosci, wiary i dziatalnosci artystycznej
cztowieka, ukierunkowanej na chwate Boga, a takze poszanowanie przyrody (Mitkowska,
2003). Te rozwinigte w czasach baroku zalozenia, po krotkiej przerwie, pojawialy sie
w tej skali zndw od II potowy XIX wieku. Szczegdlnym przykltadem sa kalwarie bu-
dowane w czasach Kulturkampfu w zaborze pruskim jak Glotowo na Warmii czy
Ujscie w Wielkopolsce. Pod koniec XX wieku powstata wyjatkowa kalwaria leSna na
Podlasiu w Serpelicach poswigcona przesladowaniom i meczenstwu unitow. Jej
tworca, brat Adam Krajewski, nie tylko rozmierzyl poszczegdlne stacje wedlug wy-
miarow jerozolimskich, lecz w kazdej z nich umiescit ziemie¢ przywieziona z Jerozo-
limy. Ukryte wsrdd drzew kaplice prowadza na szczyt Golgoty gdzie umieszczony
jest Grob Chrystusa i monument przypominajacy o historii. Wyjatkowym przykta-
dem jest tez projekt rekonstrukcji Drogi Krzyzowej w Alejach Ujazdowskich w War-
szawie. Autorka? w miejscu istniejacych niegdys, zaprojektowata wspdtczesng archi-
tekture kaplic przeniknietych zielenia, ktora dopiero przy bezposrednim kontakcie

2 Mikotajczak M., dyplom inzynierski, wykonany w Katedrze Sztuki Krajobrazu (Wydziat Ogrodnic-
twa i Architektury Krajobrazu) w SGGW w Warszawie, 2008.

44



ze wnetrzu odstania swoje znaczenia pozostajac na zewnatrz sygnatem sktaniajacym
do zatrzymania sie¢ i refleksji.

W tym miejscu trzeba przywotac jeszcze dwa pozostate rodzaje miejsc Swigtych
przywolane przez Swigtego Jana od Krzyza — miejsca w ktorych objawia si¢ Bog —
wymieniane w Starym i Nowym Testamencie i miejsca w ktorych przybywajacy tam
ludzie modlac si¢ doznaja szczegdlnych task. Kalwarie odwotujac si¢ do miejsc Ziemi
Swietej sa tego rodzaju sanktuariami. Sanktuaria, do ktérych przybywaja pielgrzymi,
cho¢ nie odwotuja sie do miejsc objawien Boga sa szczegdlnymi miejscami w krajo-
brazie. Juz na drogach prowadzacych do miejsca swigetego mozna z daleka dostrze-
gac pojawiajace sie i znikajace formy budowli bedace drogowskazem i celem jak
sanktuarium w Gostyniu potozone wsrod falujacych wzgorz Wielkopolski, ktorego
koputa wznosi si¢ niemal bezposrednio na polach. Krajobrazy te nienaruszone przez
wieki dzi$ zaczynaja zanikac. Ich Swieto$¢ przestaje by¢ widziana, rozumiana, staje
si¢ niechciana. Bolesne doswiadczenia laicyzacji polskiego krajobrazu rozpoczety sie
wraz z wprowadzeniem wladzy komunistycznej w Polsce. Rozpoczeto od zdejmo-
wania w drugiej polowie lat czterdziestych XX-ego wieku swietych obrazow z za-
bytkowych bram miejskich (np. w Lublinie czy w Opatowie. W trakcie odbudowy
Starego Miasta w Warszawie nie przywrocono wielu detali majacych wymiar sakral-
ny. Prowadzono polityke systematycznego zastaniania obiektow sakralnych w kra-
jobrazie przez nowe budowle nie tylko w latach pigcdziesiatych, lecz takze szesc-
dziesigtych, siedemdziesiatych i osiemdziesigtych (np. krajobrazowo potozony klasz-
tor na Karczowce w Kielcach). Ta presja w czasach wspdtczesnych nie znikla lecz
przybrata inny charakter, tym skuteczniejszy, im mniejsza wage przywiazujemy do
sakralnych wartosci krajobrazu.

Dzi$ mowi sie o eksterminacji polskiego krajobrazu takze w pracach nauko-
wych.? Mozna postawic¢ i udowodni¢ teze, Ze ma to Scisty zwiazek z jego desakrali-
zacja. Czesto nawet wspolczesne swiatynie przestaly by¢ znakiem sacrum w krajo-
brazie. KoScioly nieraz nie maja wyrazu sakralnego, upodabniaja si¢ do budynkow
i obiektéw swieckich, do blokow, supermarketow, fabryk a moze dlatego by i tam
odnajdowac swietosc?

Przywolywane powyzej obrazy interpretowane byly w duchu chrzescijariskim.
Warto pamietaé, ze w obrazach przyrody pojawiaja sie réwniez inne wierzenia. Zu-
rawie obecne w twdrczosci Chelmonskiego byly w ludowych legendach kojarzone
z symbolika niesmiertelnosci jako przewodnicy odprowadzajacy w zaswiaty dusze
zmartych.*

W obrazach Jacka Malczewskiego czesto obok ludzi i anioléw czesto pojawiaja
si¢ postaci z mitologii greckiej. Wyjasnienie tych relacji moze przynies¢ ptotno
przedstawiajace kazanie swigtego Franciszka widac nie tylko postacie kobiet i dzieci

3 Por. Kistowski M., 2010: Eksterminacja krajobrazu Polski jako skutek wadliwej transformacji spo-
feczno-gospodarczej panstwa [w:] Studia krajobrazowe a ginace krajobrazy (red.): D. Chylinska,
J. Lach, Wroctaw: 9-20.

¢ Por. Ewa Micke- Broniarek, j.w: 40.
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lecz takze faunow i harpii.> Malczewski zakorzeniony w klasycznej tradycji kultury
tacinskiej taczyt ikonografie antyczng, rodzime basnie i legendy, poezje romantyczna
nadajac tym watkom interpretacje chrzescijaniska jako czlowieka z naturg i z soba
samym religia milosci. Ostatecznie przywolana jest tu biblijna koncepcja sacrum
ogarniajaca caly swiat w odrdéznieniu od koncepcji budujacej ostra granice pomiedzy
sacrum a profanum. ,Jedynie BOg jest swiety, ale w swoim dziele stwérczym, a takze
w tajemnicy Weielenia dzieli nsie swojq Swietosciq ze wszystkim co stworzyl. To rozszerzenie
Swigtosci obejmuje najpierw Swietos¢ 0sob, rzeczy, miejsc i czasow szczegolnie wydzielonych
dla Boga i oddzielonych od innego uzytku, ale poza tym jest tak powszechne, zZe w biblijnym
pojeciu swigtosci zanika podzial na sacrum i profanum, a nieswieta, a wiec odpowiadajgca
profanum, jest jedynie sfera grzechu, ktorej w Zyciu cztowieka by¢ nie powinno” (Jelonek,
2008). Wyijscie ze sfery grzechu ukazuje obraz Jacka Malczewskiego przedstawiajacy
powrdt syna marnotrawnego, ktory w stosunku do innych dziet tego artysty jest wy-
jatkowo mato malowniczy . Opustoszata okolica, dom, plot, przed nim posta¢ waha-
jacego sie cztowieka. To wszystko bytoby odpychajace gdyby nie Swiadomos¢, ze oto
nastepuje powrdt do wartosci — piekna, dobra, prawdy i miejsce to ozyje wnet mito-
Scig i radoscia.

Krajobraz jest najwigksza forma przestrzeni znajdujaca si¢ miedzy niebem a zie-
mia, ktdra cztowiek moze w jednym momencie ogarna¢ swoim wzrokiem. Wszystko
co si¢ w nim znajduje ma swoje znaczenie odnoszace si¢ do sacrum. Trzeba tylko
sprobowac dostrzec.®
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