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METAFIZYCZNOSC OBRAZU

STRESZCZENIE

Stawiane w artykule pytania o metafizycznos$¢ obrazu czesto odnoszg sie do mojego doswiadczenia
wynikajgcego z wiasnej twérczosci malarskiej. Przytoczona w tekscie tworczos¢: Paula Cézanne'a,
Pieta Mondrian'a czy Wassilego Kandinskiego moéwi jezykiem metafizycznym, poniewaz daje
mozliwo$¢ dostepu do rzeczywistosciabsolutnej. Takirodzajmalarstwa macharakter transcendentny,
a zatem dokonuje sie w nim - czy za jego posrednictwem - przekraczanie rzeczywistosci fizycznej
w kierunku tego, co duchowe i idealne. Obrazy Kandinskiego czy Mondriana, chociaz abstrahujg
od figury, majg cechy metafizycznosci, gdyz poprzez siebie dazg do ukazania innego wymiaru
rzeczywistosci. Sztuka ta, w odizolowaniu od Swiata zewnetrznego, inspiracje swoje odnajduje we
wnetrzu artysty. W odréznieniu od abstrakcjonistéw nie wykluczam postrzegania zmystowego, ktére
moze by¢ poczatkiem procesu poznania, tak jak u Cezanne'a czy Mondriana. Jest to bardzo naturalny
sposob percepcji otaczajgcego Swiata w przypadku twdérczego docierania do istoty malarstwa
metafizycznego. Analiza tworczosci Giorgio de Chirico, zatozyciela kierunku peinture métaphysique,
wbrew przyjetej nazwie, nie odnosi sie wedtug mnie do postawionego problemu, poniewaz gtebia
metafizycznego poznania zostaje tu zastgpiona powierzchownym, cho¢ poruszajgcym odczuciem,
a metafizyczne pytania - labiryntem zagadek.

Metafizyczno$¢ obrazu to podejmowanie prob przekraczania materii malarskiej w kierunku
wyrazenia innego, duchowego wymiaru. Intuicja przekraczajgca granice czysto racjonalnej percepcji
utozsamia sie zdoswiadczeniem metafizycznym, ktére prowadzi do transcendentalnego poznawania
niewidzialnej rzeczywistosci. Twérczos¢ malarska m.in. Pieta Mondriana, Paula Cézanne’a, Wassilego
Kandinskiego nie istnieje sama dla siebie, lecz przez siebie odstania istote niewyrazalnego, a swojg
site zawdziecza gtebokiemu przeswiadczeniu o przekazanej prawdzie.

SEOWA KLUCZOWE

Andrzej A. Widelski, Metafizycznos$¢ obrazu, malarstwo metafizyczne, intuicja, malarstwo duchowe,
zdarzenia subtelne, Giorgio de Chirico, Piet Mondrian, Paul Cézanne, Wassily Kandinsky
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Obraz naznaczony osobowosciq tworcy,

otwartego na poznawanie tajemnicy bytu we wszechswiecie,
posiada duchowy komunikat, ktéry moze odstaniac wewnetrzne,
nieznane duchowe przestrzenie .

Niewidzialne w materii malarskiej

Swiat bytujgcy inaczej i na innych stopniach $wiadomosci przekracza mozliwosci
racjonalnego postrzegania cztowieka - jest niepoznawalny i niewyrazalny. Od razu rodzi
siewatpliwosé czy wogble warto zajmowac sie rzeczywistoscig niewidzialng w kontekscie
mozliwosci materii malarskiej. Podejmujac sie opracowania tego tematu, zdawatem
sobie sprawe z trudnosci wynikajgcych m.in. z wielosci postmodernistycznych teorii
filozoficznych i swobody ich interpretacji. Dlatego podkresle, ze moj punkt widzenia na
metafizycznos¢ obrazu malarskiego jest subiektywny. Aby jednak usystematyzowac
rozpatrywany problem, odnosze go do definicji sztuki metafizycznej sformutowanej
przez Wiadystawa Tatarkiewicza, ktéry méwi, ze ,jest to taka sztuka, ktéra stara sie
wyrazi¢ istote gtebi istnienia Transcendencji, w granicach bezposrednio danego nam
Swiata, albo istoty naszej egzystencji i nieuchronnosci $mierci. Jest to sztuka starajaca
sie méwic o byciu i nicosci, o Bogu i stworzeniu, o Dobru i ztu"'. W tak sformutowanej
definicji odnajduje ideowg bliskos¢, ktéra pozwoli nam porusza¢ sie w obszarze
zakre$lonym przez powyzszy temat.

Rozwazajac istote metafizycznosci obrazu, postawitem sobie prowokujgce pytanie:
czy kierunek w sztuce zwany malarstwem metafizycznym rzeczywiscie odpowiada
temu pojeciu? A moze to fatszywy trop? Przyjrzyjmy sie kilku artystom, zaliczanym
do roéznych nurtow w sztuce, w kontekscie systemoéw filozoficznych lezacych
uteoretycznych podstawich twdérczosci. Giorgio de Chirico, Piet Mondrian, Paul Cézanne,
Wassily Kandinsky - czy co$ tgczy artystow tak odlegtych od siebie zaréwno w czasie, jak
i w samej formule malarskiej?

Jeslizadamy historykowi sztuki pytanie o twdrce malarstwa metafizycznego, ustyszymy
odpowiedz: ,Giorgio de Chirico”. To automatyczne skojarzenie nazwiska artysty
z malarskim kierunkiem w sztuce peinture métaphysique ma swoje uzasadnienie.
Ale czy do konca? Zobaczmy, co kryje sie za takg odpowiedzia.

Jest faktem, ze Giorgio de Chirico stworzyt koncepcje malarstwa, ktére sam nazwat
~metafizycznym”, a ktére ostatecznie zapisato sie pod tg nazwg w historii sztuki.
Na jego ptétnach puste place, ulice, budynki w nierealnych perspektywach, postaci
przypominajgce manekiny i wydtuzone cienie, tworzg Swiat przywodzacy na mysl
marzenia senne. Obrazy te emanujg dojmujacg pustka, cisza, gteboka samotnosciag
oraz melancholig, wywotujgcymi w odbiorcy wewnetrzny niepokdj. Tajemnica i zagadka
to dwa zasadnicze elementy w twoérczosci de Chirico, bedacego pod wptywem silnej
fascynacji filozofig Fryderyka Nietzschego, z ktérym dzielit réwniez optymistyczng
wiare w wielko$¢ i moc kreacji cztowieka wybitnego, rozumianego jako istoty
najwyzszej bez obecnosci Boga?. Kontemplujac obrazy de Chirico, zauwazymy, ze gtebia
metafizycznego poznania zostaje zastgpiona powierzchownym, cho¢ poruszajagcym
odczuciem, a metafizyczne pytania - labiryntem zagadek: ,Wiecej zagadki jest
w cieniu cztowieka idgcego w stoncu niz we wszystkich przesztych, obecnych i przysztych
" Wtadystaw Tatarkiewicz, Dzieje sze$ciu poje¢, Warszawa 1975, s. 52.

2Razem z Bogiem usunieta zostata z naszego $wiata metafizyczna podstawa wszelkich wartosci.
Nie ma prawdy ani dobra, nie mozemy wiecej sie do nich odwotywac.
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religiach”. Swiaty kreowane poprzez niecodzienne zwiazki pomiedzy fizycznymi
przedmiotami wywotuja efekt dziwnosci. Rzeczywisto$¢ Swiata znanego zamienia sie
w Swiat nieznany, ale to nieznane nie jest prébg docierania do transcendentalnych gtebi
i poszukiwaniem sensu bytu. Zadajac na poczatku prowokacyjne pytanie, zatozytem,
ze kierunek w sztuce o nazwie ,malarstwo metafizyczne” w gruncie rzeczy nie bedzie
dobrym przyktadem - co pozwoli lepiej zrozumie¢, ze stylistyka surrealizmu nie musi
by¢ jednoznaczna z metafizycznos$cig obrazu. Ten kierunek tworczych poszukiwan jest
przede wszystkim prébg swobodnej eksploracji wtasnejjazni. Bariery, ktére przekracza,
zawarte s3 pomiedzy widzialnym a wyobrazonym, czyli pomiedzy rzeczywistoscig
fizyczng a imaginacyjna. Natomiast metafizyka, w moim rozumieniu, to przekraczanie
racjonalnych granic i otwarcie na inny, nieznany wymiar rzeczywistosci.

Zdarza sie, ze artysci odchodzg wbrew wszystkim i wszystkiemu od tego, co w ich
sztuce zostato jednoznacznie uznane za wartosciowe, i idg dalej tak jak de Chirico. Inni
przez cate swoje tworcze zycie wykazujg konsekwentng determinacje w dazeniu do
wykreowania wtasnej koncepcji malarstwa. Takim przyktadem jest Piet Mondrian i jego
~metafizyczna” osobowos¢ tworcza, odbita na kazdym z jego obrazéw, poczynajac od
pierwszych holenderskich pejzazy.

0Od poznania zmystowego do doswiadczenia metafizycznego

Dlaczego Piet Mondrian, mistyk, teozof, twdrca teorii neoplastycyzmu, znalazt sie
w kregu malarzy zwigzanych z metafizyka? Wychowany w ortodoksyjnej rodzinie
kalwinskiej o surowych obyczajach, od mtodosci zwraca sie ku mistyce. W sytuacji
dualistycznego zawieszenia pomiedzy dobrem i ztem w naturalny sposéb dgzy ku Bogu.
Réwnolegle jednak pojawiajg sie watpliwosci i metafizyczne pytania o istote egzystencji.
Poszukujacy oparcia i wewnetrznego spokoju artysta w wieku 37 lat odnajduje
swojego duchowego przewodnika w teozofii, systemie Swiatopoglagdowym filozoficzno
-religijnym, gtoszonym przez Towarzystwo Teozoficzne. Jest to rok 1910; mniej wiecej od
tego momentu rozpoczyna sie bardzo wyrazne dazenie artysty do ukazania duchowego
piekna obrazu. Dwa lata pézniej w Paryzu Mondrian styka sie z kubizmem i malarstwem
Paula Cézanne’a, poszukujgcyminnego, przestrzennego, a moze bardziej wewnetrznego
wymiaru przyrody. Z punktu widzenia tematu opracowania interesujagce sa pewne
zwigzki, jakie zachodzg pomiedzy ,Gérg Sainte-Victoire” Cézanne'a a ,Drzewem”
Mondriana. Cézanne malujac kilkakrotnie ,Gore sw. Wiktorii”, nie zatrzymuje sie na
bezposrednim, a zatem jakby przypadkowym jej ujeciu, lecz dgzy do pokazania samej
idei géry, do nadania jej nowego sensu. Wiasnie ta ,transcendencja” modelu gory jest
przekraczaniem racjonalnych granic, przez co staje sie wyznacznikiem metafizycznosci
w jego malarstwie. Artysta odchodzi i jednoczesnie przekracza bezposrednios¢ doznan
zmystowych w doswiadczaniu natury i dazy do tego, aby malowana géra odsytata do
idei gory. Traktujac nature jak przestrzenng bryte, rozstrzyga kwestie przedstawienia
jej na ptaskiej powierzchni, sugerujac trzeci wymiar - ,natura jest bardziej w gtebi jak na
powierzchni™. Twoérca konstatuje: ,Trzeba dobrze widzie¢ swéj model i bardzo trafnie
odczuwac™. Metafizycznos¢ obrazu Cézanne'a znajduje potwierdzenie w odrzuceniu
Swiatfa i cienia, ktére artysta zastepuje kolorami - odpowiednim zestawieniem tonéw
cieptych z zimnymi. Swiatto pikturalne, wydobywajace sie z wnetrza dzieta, nie ma nic
wspolnego ze Swiattem naturalnym modelujgcym ksztatty; podobnie dazenie artysty

3 Za: Krystyna Janicka, Surrealizm, Warszawa 1985, s. 59, wg Chirico.

4Za: Od Moneta do Pollocka. Stownik malarstwa nowoczesnego, praca zbiorowa, ttumaczyta z francuskiego
Helena Devechy, Warszawa 1995, s. 63.

5 Za: Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, oprac. Elzbieta Grabska i Helena Morawska, Warszawa 1977,
s.45.
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do oddania istoty natury nie ma nic wspolnego z natura, ktoérg przekracza. Cézanne
obrazy buduje przy pomocy statych zasad i ukrytych linii konstrukcyjnych, tworzacych
wewnetrzng rownowage rysunku i koloru. Wassily Kandinsky tak pisze o Paulu Cézannie:
»Nie maluje juz ani cztowieka, ani jabtka, ani drzewa - wszystko jest uzyte przezen do
stworzenia uduchowionego i malarsko dzwiecznego przedmiotu, ktéry nazywamy
obrazem”®. Twérczos¢ Paula Cézanne'a zainspirowata nie tylko Mondriana, ale tez wielu
innych artystéw, dajgc poczatek nowoczesnemu mysleniu o sztuce, a dla mnie stata
sie dodatkowo powodem jej analizy pod katem malarstwa metafizycznego. Mondrian
poddajac sie kubizmowi, tworzy unikatowg w éwczesnym malarstwie serie drzew, ktéra
z kazdym kolejnym rokiem zmierza w kierunku postepujacej redukcji motywdéw natury,
syntez, ptaskosci i czystosci koloru. Obraz, ktéry w moim odczuciu jest najbardziej
przetomowy w ksztattowaniu tozsamosci artysty, to ,Szare drzewo”. Wtasnie od
niego Mondrian rozpoczyna wedréwke ku poszukiwaniu czystej plastyki. Dyskusje
religiine w zyciu Mondriana byty bardzo czeste, a to przektadato sie na wyrazanie
egzystencjalnych tresci w jego malarstwie - przyktadem moze by¢ pejzaz ,Wiatrak
nad woda". Wiatrak moze tu symbolizowa¢ cztowieka silnie zakotwiczonego w ziemi,
awyrazisty pion skrzydta - odwieczne dazenie ku temu, coinne, absolutne. Namalowane
na tle nieba skrzydta tworzg dwa zdecydowane kierunki, przecinajgce sie pod katem
prostym. To wiasnie jest metafizyczny klucz, ktéry méwi nam o pragnieniu réwnowagi
i harmonii w zyciu cztowieka na ziemi. Silny pion skontrastowany pod katem prostym
z tak samo mocnym poziomem oddaje caty, rownowazacy sie, dualizm $wiata, dobra
i zta, a tworzacy sie krzyz stanowi symbol wszechswiata. Niebo i jego odbicie w wodzie
moga symbolizowa¢, gtoszong za Platonem, teze, iz nasz $wiat istnieje jako odbicie
innego, idealnego Swiata, ktéry bedzie zawsze inspirowat do podejmowania kolejnych
préb zgtebienia jego tajemnicy. Innym obrazem Mondriana, interesujgcym mnie
w kontekscie wtasnej twérczosci, jest ,Czerwone drzewo” malowane na btekitnym tle.
Sensualnos$¢ materii ujeta w motywie drzewa harmonizuje z kobaltowym otoczeniem.
Drzewo wyraza istote bytu i jest motywem podlegajgcym - tak jak cztowiek - prawom
natury. Stapia sie swojg korong z niebem, probujac dotykac niewidzialnego. Ten obraz
przemawia gtebokim pragnieniem bycia w harmonii artysty integralnie zwigzanego
z przyroda, ale i ze Swiatem bedgcym poza postrzeganiem zmystowym i rozumowym.
Powyzsza interpretacja obrazuje pewne uwarunkowania metafizycznosci w malarstwie.
Wskazuje cechy, na podstawie ktérych obraz moze by¢ zaliczony do tego typu sztuki.
Autorska interpretacja tworczosci wymienionych tu artystéw przybliza méj sposéb
myslenia o istocie malarstwa metafizycznego.

Abstrakcja w kontekscie duchowego obrazu

We wczesnym okresie tworczosci prekursoréw abstrakcjonizmu odniesienia do
realnego Swiata natury sg czyms$ oczywistym. Potem kazdy z nich w poszukiwaniu
wtasnej abstrakcyjnej formuty obrazu uwalnia sie od natury, odrzuca przedmiotowos¢,
zamieniajac jg na linig, punktikolor. Wassily Kandinsky zdecydowanie pierwszy wchodzi
na droge prowadzacg do abstrakcji, co wyraza manifest O duchowosci w sztuce. Warto
przy tej okazji wspomnie¢, ze czas, kiedy rodzito sie malarstwo abstrakcyjne, to epoka
.miary i wagi” z pogtebiajagcym sie kryzysem duchowym. Kandinsky szuka nowych
inspiracji religijnych czy filozoficznych, ktére odnajduje m.in. w zainicjowanym przez
Helene Btawatska Swiatopogladzie teozoficznym’.

¢ Wasyl Kandynski, O duchowosci w sztuce, Wstep Max Bill, ttum. Stanistaw Fijatkowski, £6dZ 1996, s. 50.

7 Motto teozofii brzmi: ,Nie ma religii wyzszej niz prawda”. Btawatska poréwnuje teozofie do biatego promie-
nia Swiatta, ktéry zawiera w sobie siedem pryzmatycznych koloréw, symbolizujgcych rézne religie ludzkosci.
Termin ,teozofia”, oznacza dostownie ,madros¢ bogéw”. Helena Btawatska, Klucz do teozofii, t. 1-2, Warszawa
1996. Por. ,Teozofia porusza sie po obrzezach filozofii, religii, mistyki, misteriéw i nauki. Gtéwnym motywem
jest przekonanie o odwiecznej prawdzie przekazanej na poczatku ludzkosci, ktéra z biegiem czasu coraz bar-
dziej jest zanieczyszczona”. Piotr Jaroszynski, Metafizyka i sztuka, Warszawa 1996, s. 190.
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Artysta uwalnia sig od Swiata zewnetrznego, a tym samym odchodzi od figury. W zamian
dokonuje silnego eksponowania barwy, co prowadzi do powstania oryginalnych form
malarskich, stuzacych do kontaktu z tym, co duchowe. Sztuka abstrakcyjna pozostaje
w negacji w stosunku do dotychczasowych przedstawien figuratywnych, a zatem
réwniez do rzeczywistosci rozpoznawalnej racjonalnie i zmystowo. Niemniej jednak
w obu przypadkach malarstwo moze wyraza¢ wartosci duchowe. Wizjonerska sztuka
Kandinskiego z nieograniczonymi mozliwosciami koloru stanie sie - jak sam pisze
artysta - ,prawdziwg czysta sztukg w stuzbie Boskosci", ale zeby do tego dojs¢, malarz
musi stosowac ,zasade wewnetrznej koniecznosci™.

Sztuka, ktérg tu przywotuje, moéwi jezykiem metafizycznym, poniewaz daje
mozliwosci dostepu do rzeczywistosci absolutnej. Taki rodzaj malarstwa ma charakter
transcendentny, azatem dokonuje siewnim-czyzajego posrednictwem - przekraczanie
rzeczywistosci fizycznej lub doswiadczenia zmystowego w kierunku tego, co duchowe
i idealne. Obrazy Kandinskiego czy Mondriana, chociaz abstrahujg od figury, majg cechy
metafizycznosci, gdyz poprzez siebie dgzg do ukazania innego wymiaru rzeczywistosci.
Sztuka ta, w odizolowaniu od $wiata zewnetrznego, inspiracje swoje odnajduje we
wnetrzu artysty, wiec doSwiadczenie mistyczne zamyka w obszarach duszy. Kandinsky
w przeciwienstwie do Mondriana stosuje ekspresyjng, bardziej ukryta malarska
konstrukcje, ktéra jest mi bliska jako cenny Srodek wyrazu artystycznego, majacego site
dotarcia do tego, co niewidzialne. W odréznieniu od abstrakcjonistow nie wykluczam
postrzegania zmystowego, ktére moze by¢ poczatkiem procesu poznania tak jak
u Cézanne'a i Mondriana. Jest to bardzo naturalny sposob percepcji otaczajgcego
Swiata, ale w przypadku twérczego docierania do istoty malarstwa metafizycznego nie
zawsze wydaje sie by¢ decydujacy. Wazne jest poznanie intuicyjne, ktére w zaleznosci
od inspiracji moze wyprzedzi¢ racjonalne czy sensualne. Dzieki zmystom pozostajemy
w tgcznosci z natura. Intelekt uogdlnia poznanie rzeczywistosci, intuicja prowadzi ku
poziomowi meta. Nawet z tak zwieztego opisu wynika, ze sposoby poznania réznig sie
pomigdzy sobg, ale czesto sa to tylko réznice pozorne i wynikaja jedynie z nazewnictwa.

Metafizyczno$¢ obrazu to podejmowanie prob przekraczania materii malarskiej
w kierunku wyrazenia innego, duchowego wymiaru. Intuicja przekraczajgca granice
czysto racjonalnej percepcji utozsamia sie z dosSwiadczeniem metafizycznym, ktoére
prowadzi do transcendentalnego poznawania niewidzialnej rzeczywistosci. Opisane
obrazy Cezanne'a, Mondriana czy Kandinskiego nie istniejg same dla siebie, lecz
przez siebie odstaniajg istote niewyrazalnego, a swojg site zawdzieczajg gtebokiemu
przeswiadczeniu o przekazanej prawdzie.

8 Wasyl Kandynski, O duchowo$ci w sztuce, dz. cyt., s. 75.

9 Wewnetrzna konieczno$¢ wg Kandinskiego rodzi sie z trzech mistycznych pytan-powodéw: 1. Czy artysta
powinien wyrazac siebie? 2. Czy artysta powinien wyraza¢ ducha epoki, w ktérej zyje? 3. Czy artysta ma budo-
wac wtasne wartosci? Tamze, s. 76-77.
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Zamieszczone reprodukcje obrazéw autora artykutu, ilustrujg jego koncepcje malarstwa
metafizycznego.

Andrzej A. Widelski ,Srebrny ogréd” ol/ptyta, 100x100, 2012
Andrzej A. Widelski ,Srebrna rozmowa”, ol/ptyta 100x100, 2012

Andrzej A. Widelski ,Muza" akryl/ptétno, 150x200, 2012



ZESZYTY NAUKOWE WYZSZE] SZKOLY TECHNICZNE] W KATOWICACH
ISSN 2082-7016; elSSN 2450-5552 2016, nr 8

Andrzej A. Widelski, ,Mal’ach”, akry/pt 70x80, 2016
Andrzej A. Widelski, ,Niebieska hustawka", akry/pt 70x80, 2016

Andrzej A. Widelski, ,Zawieszona blisko$¢”, akry/pt 150200, 2014
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PAINTING METAPHYSICS

SUMMARY

The questions posed in the article, about metaphysics of painting often relate
to my experience resulting from my own paintings. The works of: Paul Cézanne, Piet
Mondrian, or Vasili Kandinsky, discussed in the article, speak a metaphysical language,
since they provide the possibility of access to absolute reality. This type of painting
possesses a transcendental character, meaning in it, or with its aid a transcendence
of physical reality occurs, moving towards that which is spiritual and ideal. The paintings
of Kandinsky or Mondrian, although disregarding the figure, possess metaphysical
qualities, because through themselves they strive to show another dimension of reality.
This art, in isolation from the outside world, finds its inspiration within the artist.
As opposed to abstractionists, | do not exclude sensual perception, which can be the
beginning of the cognitive process, just as with Cézanne or Mondrian. This is a very
natural way of perceiving the surrounding world in the case of creatively attaining the
essence of metaphysical painting. The analysis of the works of Giorgio de Chirico, the
founder of the peinture métaphysique art movement, despite its name, does not in
my opinion, relate to the problem posed, because the depth of metaphysical cognition
is replaced with a superficial, although moving feeling, and the metaphysical question
- with a labyrinth of riddles.

Metaphysics of painting is an attempt to transcend the painting matter in the direction
of expressing a different spiritual dimension. The intuition which often transcends the
borders of purely rational perception identifies itself with metaphysical experience,
which leads to transcendental cognition of the unseen reality. The paintings of Piet
Mondrian, Paul Cézanne and Vasyli Kandinsky as well as others do not exist just for
their own sake, but through themselves reveal the essence of the unexpressed, while
drawing their strength from a deep conviction the imparted truth.
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