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Sztuka jest odtwarzaniem rzeczy, bqdZ wyraZaniem prze-
2y(— jezeli wytwor tego odtwarzania, konstruowania, wyraZania
jest zdolny zachwycaé, bqd# wzruszac, badZ wstrzgsac. ..

Whadystaw Tatarkiewicz'

Pytanie o miejsce nowej sztuki w kontekScie dzie-
dzictwa kulturowego jest stale obecne wéréd teoretykéw
sztuki i filozoféw. Leszek Kotakowski twierdzil, iz natura
cztowieka z jednej strony akceptuje istniejacy porzadek,
awigc zachowanie otaczajacego nas $wiata bez zmian, ale
réwnoczesnie ... Zyje w nas potrzeba nowosci jako nowosci,
niezalezna od jakichkohwiek wzgledow, nowost sama w sobie
nas wabi. Ze zas nowos¢ nas wabi jest to bodaj zwiqzane
z naszym swoiscie ludzkim przezywaniem czasu. Chcieliby-
Smy zawsze byc u poczqtku, mieC poczucie, Ze swiat jest dla
nas otwarty, Ze si¢ zaczyna wlasnie, a samo przezycie nowosci
w takie poczucie nas wprowadza. . 2 Dalej filozof stwierdza,
iz Przeszlosci zbiorowej znamy tylko znikomgq czqgsteczke, stqd
moze powsta pytanie: czy te olbrzymie obszary, ktdrych nie
znamy i nigdy nie poznamy, sq w_jakims sensie rzeczywiste?
Mozna odpowiedziec, Ze cokolwiek si¢ zdarzyto, moze by¢
teoretyczniie ... odtworzone, bo musiato zostawic slady zawsze
obecne’. Zatem te obie sity — konserwatorska, gwarantuja-
ca trwalos¢, stabilizacje, uspokojenie oraz druga — bedaca
potrzeba poszukiwania nowosci, odmiany, ktére staja sig
podstawa rozwoju sa dla naszej egzystencji koniecznoscia
...bysmy ludzki Zywot wiedli".

Potwierdza to obserwowana ostatnio sklon-
no$é do réznorodnosci postaw, zwrot ku indywi-

Art is reproduction of things or expression of feelings — if
the product of this reproduction, construction, expression is able
to amaze, or move, or shock. ..

Wiadystaw Tatarkiewicz'

The question of place of new art in the context
of cultural heritage is still poignant amongst both
the theoreticians of art and philosophers. Leszek
Kotakowski claimed that human nature, on one hand,
accepts the extant order of things i.e. the preserving of
the world that surrounds us, without changes, but at
the same time ... The need for novelty as a novelty is alive
and it is independent from any circumstances, novelty in itself
lures us. It lures us as it is most likely linked to our, specifi-
cally human, experience of time. We would always like to be
at the beginning, to have the feeling that the world stays open
Sor us, that it is just beginning [itself], and the very experience
of novelty introduces us into the state of such a feeling...> The
philosopher claims later that We only know but a meagre
part of the collective past, thus the question may arise: are these
immense territories, which we do not know and shall never
know, real in some sense? One may answer that whatever has
happened may be theoretically ... reproduced because it had to
leave traces which are always present’. Thus both forces —
conservation which guarantees endurance, stabilisa-
tion and calm, and the other one, being the need for
searching for novelty, change, which become the basis
for development, are necessity for our existence ...so
that we live a human life".

*  Prof. dr hab. inz. arch., Politechnika Krakowska

* Professor, Ph.D.Eng.Arch., Cracow University Of Technology

Cytowanie / Citation: -Wectawowicz-Gyurkovich E. New art and architecture in the context of cultural heritage. Wiadomosci Konserwatorskie — Journal of Herit-

age Conservation 2015;44:53-68

Otrzymano / Received: 2015-10-26 « Zaakceptowano / Accepted: 2015-11-19

doi:10.17425/WK44NEWART

Praca dopuszczona do druku po recenzjach

Wiadomosci Konserwatorskie ¢ Journal of Heritage Conservation » 43/2015

Article accepted for publishing after reviews

53:



dualnym odczuciom i wyborom, bazujacym na
wlasnych przezyciach i wlasnym doswiadczeniu.
Zygmunt Bauman popierajac twdrcodw i propagatorow
nowych §wiatdéw twierdzi, iz nowoczesnos¢ jest stanem cig-
glego zagrozenia, wywolywanego i podsycanego’. Powoluje sie
na poglady gloszone przez Geoftreya Benningtona uzna-
jacego przywodcza rolg lideréw nowych nurtdw, ich sitg
i odwage we wprowadzaniu nieznanych idei: ktos musi
wydawac rozkazy, jesli nie cheeny wszystkiego zaprzepascic®.
Alternatywa bowiem dla z gbry zaplanowanej przyszto-
$ci moze staé si¢ chaos, ktory bylby nieodpowiedni dla
kazdego spoleczefistwa.

Niemiecki filozof Hans Georg Gadamer uwaza nato-
miast, iz sztuka nowoczesna przeciwstawiajac si¢ tradycyj-
nej wladnie z niej czerpie impulsy do swojego rozwoju.
Mozna zatem podobnie mysle¢ o architekturze, bowiem
nasze codzienne Zycie jest ustawicznym kroczeniem przez row-
noczesnosc terazniejszosti i przeszlosti. ..” A owa terazniejszosé
wymaga coraz mocniejszych bodzcéw estetycznych, aby
w czlowieku wieku rewolucji mikroprocesoréw, kompu-
terowych bankéw informacji, wszechobecnego internetu
powrdci¢ do wewngtrznych odczué odbiorcy, jego wolno-
$ci wyobrazni. Cztowiek, niezaleznie od swych intengji,
ma prawo i konieczno$é wyboru wartosci. W takich
rozwazaniach czgsto powraca problem poszukiwania i od-
krywania pigkna w architekturze®. Ale sztuka abstrakcyjna,
odrzucajac sztukg przedstawiajaca, kieruje nas w Swiat
marzen sennych, fantazji, wizji osob chorych umystowo,
badz wyobrazenia przedmiotéw w nowych proporcjach
1 uktadach, gdzie wartoscia staje si¢ gest, dotknigcie rzeczy,
a wigc emogje, jakie dzieto sztuki wywotuje. Podobnie
czyni to architektura. Umberto Eco pisze: Pigkno jest Za-
bawq, Zabawa Pigknem, to wszystko co wiemy na tym swiecie
i wigcej wiedziec nie potrzebujemy. .. i dalej: Sztuka awangar-
dowa nie stawia pojecia pigkna... Sztuka nie stawia juz sobie
za cel dostarczania obrazu naturalnego pickna, ani nie zamierza
wywolywad spokojnej przyjemnosci kontemplowania harmonij-
nych form. Przeciwnie, chee ona uczyc interpretowania swiata
innymi oczami, radowania si¢ powrotemn do modeli archaicznych
lub egzotycznych: swiata snu lub fantazji oséb umystowo chorych,
wizji wywolanych przez narkotyki, ponownych odkryc materi,
umieszczania przedmiotow uzytkowych w nowych zaskakujgcych
kontekstach. .."* Pojecie pigkna stale staje si¢ nieodgadniona
zagadka 1 bazuje na indywidualnych autonomicznych od-
czuciach. Gadamer uwaza, iz subicktywny odbi6r pigkna
stracilby swoja prawdziwo$é. Zatem w sporze pomigdzy
subicktywizmem a obicktywizmem Gadamer za Kantem
wybiera rozwiazanie posrednie. OkreSlenie pigkna jest
sadem osobistym, ale moze by¢ uznawane przez og6t. Jest
zmienne i kazda epoka buduje swoje wlasne wzorce. Nie
ma jednego pigkna. Po jednym pigknie nastgpuje inne,
jest wiele jego przejawéw, weiaz co§ nowego wywoluje
zachwyt, budzi nasze emocje. Pigkno nie ma oczywistego
zastosowania ani nie istnieje dla niego wyraZna koniecznos¢
kulturowa. Mimo to cywilizacja nie moze si¢ bez niego obejs¢ —
rozmyslat Zygmunt Freud''. Niegdy$ M. Eliade méwit
iz pigkno, czyli doskonatost nie nalezy do naszego swiata. Jest
czyms innym niz ten Swiat, przychodzi skqdingd..."> Pigkno
ma zdolno§¢ twdrcza, zmienia rzeczywisto$¢, nadajac jej
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It is in accordance with the predilection for the
variety of attitudes, turning towards the individual
emotions and choices which are based on one’s own
experience. Zygmunt Bauman while supporting the
creators and propagators of such new worlds claims
that modernity is a state of constant threat which is induced and
instigated”. He recalls the views of Geoffrey Bennington
who recognises the role of leaders of new trends, their
power and courage in the introducing of unknown
ideas: Somebody must give orders if we do not want to ruin
everything®. Otherwise chaos, which would be inap-
propriate for any society, may become an alternative
for the planned future.

In turn, German philosopher Hans Georg Gad-
amer claims that the modern art which opposes the
traditional one still derives the impulses for its own
development from it. Thus one may think similarly
of architecture because our daily life is a constant thread-
ing through the simultaneity of the present and the past...”
Contemporaneity requires aesthetic impulses which
are ever stronger so that they can [help] man to return
to his internal emotions and freedom of imagination
in the age of computer databases and omnipresent In-
ternet. Regardless of his intentions, man has the right
and necessity of choice of values. Thus the problem of
the quest and discovery for the beauty in architecture
returns®. Yet the abstract art, rejecting figuration, directs
us towards the world of dreams, fancy, visions of the
mentally handicapped, or towards the visionary im-
ages of objects in new proportions and layouts, where
a gesture or a touch — i.e. emotions that are evoked by
the work of art become a value. Architecture act simi-
larly. Umberto Eco writes: Beauty is Play, Play is Beauty,
that is all that we know in this world and we do not need to
know more...” and further Avant-garde art does not pose the
question of beauty...Art neither sets the task of delivering the
image of natural beauty nor aims at evoking the calm pleasure
of contemplation of harmonious forms. On the contrary it
wants to teach to interpret the world looking at it with differ-
ent eyes, to enjoy the return to the archaic or exotic models: the
world of dreams or fancy of the mentally ill, visions induced
by drugs, renewed discoveries of matter, placing objects of daily
use in new, surprising contexts..."’ The notion of beauty
becomes an unsolved riddle and is based on individual,
autonomous impressions. Gadamer is of the opinion
that subjective reception of beauty would lose its verity.
Thus in the debate between subjectivism and objec-
tivism. Gadamer, following Kant, chooses a mediated
solution. The definition of beauty is a subjective judg-
ment yet it may be generally recognised. It is change-
able and every age builds its own patterns. There is not
one beauty. One beauty is followed by another, there
are many manifestations of it, there is still something
new that amazes us and evokes our emotions. Zygmunt
Freud thought that beauty does not have an obvious
use and there is no expressive cultural necessity of it.
Yet our civilisation cannot exist without it''. M. Eliade
used to say that beauty i.e. perfection does not belong to
our world. It is something different than this world, it comes
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warto$ci odbierane przede wszystkim przez ludzi. Wydaje
si¢, ze pickno powoduje intensyfikacj¢ istnienia. Zna-
mienne s3 stowa Wiadystawa Strézewskiego: Wehodzimy
dzigki sztuce w inny wymiar rzeczywistosti, w ktdrej piekno
pragnie objawic si¢ samo w sobie. Tak, jak to opisat wiasnie
Platon. Mowiqc najogdlniej: to nie sztuka tworzy pickno, lecz
piekno tworzy sztuke... " Pojecie pickna u wielu myslicieli
taczone jest z prawda, gdyz falsz, ktéry moze pojawié
si¢ w dziele sztuki w kreatywnosci powoduje, ze dzielo
wytworu artystycznego nalezy zaliczy¢ do brzydoty. Zyg-
munt Bauman konstatuje: ... Pigkno obok szczgstia stanowito
Jjedng z najbardziej ekscytujqcych obietnic nowoczesnosci. .. "*

Przemiany w §wiecie sztuki nast¢puja zawsze w zwiaz-
ku z przemianami spotecznymi, ktérych nie jesteSmy
w stanie przewidzieé. Nie mozemy takze przewidzieé
1 wyobrazié sobie przemian stylowych. Nalezy mie¢
nadziejg, iz ksztattowane przez kulturg ludzkie zdolnosci
1 wrazliwo$¢ przywrdca w przysziosci niszczony $wiat
przyrody oraz $wiat kultury 1 sztuki, bowiem, jak pisat
ongi$ Daniel Libeskind ...Swiat nie bogaci si¢ przez obojet-
nost i neutralnosé, ale przez pasje, mitos¢ i wiare. .."> Znacznie
wezesniej znany polski modernista Juliusz Zorawski
nawotywal do przekazywania w architekturze naszych
napi¢é i emocdji ... Formowanie doznafi jest dla Zycia czlowieka
réwnie wazng czynnoscig, jak bicie serca lub oddychanie'®. Za-
wsze nalezy pamigta¢ o podstawowych zasadach budowy
formy architektonicznej, wynikajacych ze sformuto-
wanych przez Juliusza Zoérawskiego praw moéwiacych
o nierozerwalno$ci zwiazkéw zachodzacych pomigdzy
forma i1 tlem, w mysl ktérych nalezatoby przyjaé, iz przy
ksztattowaniu nowych form architektury mamy obowia-
zek zachowywaé wlasciwe relagje z otoczeniem"”.

Do takiego traktowania catego srodowiska
kulturowego przy ingerencji w pojedynczy obiekt
zabytkowy nawotywal ongis takze Andrzej To-
maszewski: prawem i obligacjq moralng architekta jest
natomiast wnoszenie do tego srodowiska harmonizujgcych
z nim nowych wartosci, ktdre dzis bedac dzietem architektury
wspdlczesnej jutro stanq si¢ chronionym przez konserwatordw
dobrem kultury'®.

Miasta europejskie w procesie historycznego rozwoju
wyksztalcily charakterystyczny jezyk form ksztattujacych
strukturg przestrzenna miejskiej tkanki. Place, ulice,
skwery 1 parki — przestrzenie publiczne czytelnie zdefinio-
wane przez architekturg, nawarstwiajaca si¢ przez wieki,
pochodza z réznych, nieraz odleglych epok, tworzonych
w ramach odmiennych stylistycznie tendencji artystycz-
nych, stanowia spdjna strukturg, ujgta w porzadkujace
ramy miejskiej regulacji. Bogactwo form i detali stanowi
o malowniczosci historycznych zespotéw urbanistycz-
nych. Réznorodnosé warunkéw, wynikajacych z usytu-
owania, konfiguracji terenu, a takze wplywu lokalnej kul-
tury zamieszkujacych miasta spotecznosci, historycznych
wydarzen 1 gospodarczych sukcesdw oraz niepowodzef,
sprawia, ze kazde z miast ma niepowtarzalng atmosferg
1 odmienng tozsamo$¢ — wartodci, ktdre powinny by¢
chronione. Struktura urbanistyczna miast jest najtrwal-
sza 1 w mniejszym stopniu ulega przeksztalceniom niz
wypelniajaca ja miejska tkanka. Historia weryfikuje

from elsewhere'. Beauty has creative ability, it changes
reality, bestowing values upon it that are received by all
people. It seems that beauty causes the intensification
of existence. The words of Wladystaw Strézewski are
meaningful: Owing to art one enters a different dimension of
reality, where beauty desires to reveal itself as such. Quite like
Plato had described it. Speaking in most general terms: it is not
art that creates beauty but it is beauty that creates art..." The
notion of beauty is linked to truth by many thinkers
because falsity which may appear in a work of art dur-
ing the creative process causes that that work may be
classified as being ugly. Zygmunt Bauman concludes:
...Beauty next to happiness was one of the most exciting
promises of modernity..."*

Transformations in the world of art always follow
in relation to the social transformations which we are
unable to foresee. We also cannot foresee and imagine
the transformations of style. One should hope that
human abilities and sensitivity which are shaped by
culture shall retrieve in the future the destroyed world
of culture and art, because, as Daniel Libeskind once
wrote, the world is not enriched because of the lack of involve-
ment and neutrality but through passion, love and faith..."
Much earlier a renowned Polish Modernist architect
Juliusz Zérawski was calling to transmit our tensions
and emotions into architecture ... Forming experiences
is as important for human life as is the beating of the heart or
breathing'®. One should always remember of the basic
principles of construction of an architectural form
which result from the laws formulated by Juliusz
Zérawski and regarding the inextricable links between
a form and its background. According to them one
should accept that while shaping new architectural
forms one is obliged to preserve the appropriate rela-
tion to the surroundings'’.

Also Andrzej Tomaszewski was once calling
for such a treatment of the entire cultural envi-
ronment during any interference with a single
monument: It is architect’s right and moral obligation to
introduce, into such an environment, new values which har-
monise with it and which while being a work of contemporary
architecture today shall become a cultural good protected by the
conservators tomorrow'®,

European towns in the process of their historic
development have evolved a characteristic formal lan-
guage shaping the spatial structure of the urban fabric.
Squares, streets, parks — public spaces which are legibly
defined by architecture hail from various, often distant
ages and were created in different stylistics and [by
different] artistic tendencies, are a cohesive structure
which is framed by the order of urban regulation. The
richness of forms and details defines the picturesque
character of historic urban complexes. Heterogeneity
of conditions resulting from their sites, configuration,
as well as the influence of the local culture of their
communities, historic events and economic successes
and failures causes that every town has its singular,
unique atmosphere and different identity i.e. the val-
ues which should be protected. Urban structure is the
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dzieta architektury — czgsto decyduje trwato$é techniczna
1 uzytkowa budynkéw, ich walory artystyczne i znaczenie
dla lokalnych spotecznodci, a takze kataklizmy naturalne,
wojny, a wspdlczesnie takze terroryzm. Obiekty, ktére
przetrwaly, stanowia wartoSciows autentyczng substan-
¢je, ktéra z pewnoscia nalezy zachowacé i chronié. Jednak
ubytki w ich strukturze, a takze ubytki w otaczajacej je
micjskiej tkance wymagaja réznorodnych wspéiczesnych
interwengji, nie tylko z uwagi na wymogi doktryn kon-
serwatorskich, lecz takze ze wzgledu na zmieniajace sig
potrzeby wspdlczesnych spotecznosei.

Architektura wspdlczesna, realizowana w Srodowisku
historycznym, jest sztuka dodawania nowych wartosci
do istniejacego kontekstu przestrzennego i kulturowego
— niezaleznie od przyjgtej metody harmonii lub kon-
trastu. Kontrowersje, obawy czy sprzeciwy, zwiazane
z wieloma projektami i realizacjami nowoczesnych form
architektury w bezpoSrednim sasiedztwie obiektdw zabyt-
kowych, okazywaly si¢ niejednokrotnie po ich fizycznym
pojawieniu si¢ w tym Srodowisku catkowicie bezzasadne
(mozna tu wymienié wiele obicktéw, jak np. Piramidy
Luwru, Carré d’Art w Nimes, rozbudowe ratusza w Mur-
cii, realizacj¢ muzeum $w. Kolumby w Kolonii). Nadal
wynikaja one z braku zaufania do wspélczesnej architek-
tury, spowodowanego bezkompromisowym stosunkiem
modernizmu do przesztosci, stale powszechnie utozsa-
mianego z awangarda architektoniczng. Nieprzychylny
stosunck czgsci Srodowisk intelektualnych, szczegdlnie
nicktérych oséb profesjonalnie zwiazanych z ochrona
débr kultury, a takze czeSci spoleczenistwa, wigze sig
z brakiem rzetelnej informacji, opartej na naukowym
warsztacie analizy zjawisk we wspdlczesnej kulturze, poja-
wiajacej si¢ 1 funkcjonujacej w Srodowisku historycznym.

Analiza wspélczesnej architektury w zabyt-
kowym Srodowisku pozwala na stwierdzenie, ze
mozliwe jest wnoszenie nowych wartosci do zabyt-
kowego srodowiska przestrzennego dzieki realiza-
¢ji wspolczesnych form architektonicznych, ktore
tworzac dobre relacje z zabytkowymi obiektami
pozwalaja rOwnoczesnie na lepsze eksponowanie
ich walorow. W oparciu o analize wielu realizacji
autorka udowadnia, ze wspolczesna architektura,
niezaleznie od wielosci trenddéw, tendencji czy
stylistyk, moze byé realizowana w historycznym
kontekscie przestrzennym, tworzac wraz z nim na
zasadach ciaglosci proceséw ewolucji kultury nowe
wartosci. Zmieniajace sie z czasem tendencje i kie-
runki tworcze w architekturze, podobnie jak dzialo
si¢ to od przelomu awangardowego z poczatku XX
wieku, zwiazane sa z przemianami w sztukach pla-
stycznych konfica XX i poczatku XXI wieku.

Nasilajace si¢ tendencje do uniformizacji kultury,
wynikajace z koncepeji o zdecydowanie ekonomicz-
nym podlozu moga budzié¢ uzasadnione obawy. Na
tozsamo$¢ 1 odmienno$¢ miast, a nawet ich poszcze-
gblnych dzielnic, budujac pojgcie ,,obrazowosci” juz
50 lat temu zwracat uwage Kevin Lynch'”. Zachowanie
odre¢bnosci kulturowej w miastach europejskich ma
nie tylko znaczenie dla narodowej tozsamosci, ale takze

most durable one and it is subject to transformations
to a lesser degree than the urban tissue which fills
it. History verifies works of architecture — often this
verification is defined by means of their technical and
functional durability, their artistic values and meaning
for the local communities, as well as natural disasters,
wars and today also terrorism. Structures which have
endured are valuable authentic substance which cer-
tainly should be preserved and protected. However,
the losses of structures as well as the losses in an urban
fabric that surrounds them require various contempo-
rary interferences — not only due to the requirements of
conservation doctrines but also because of the changing
needs of today’s communities.

Contemporary architecture completed in the his-
toric environment is the art of adding new values to
the extant spatial and cultural context — regardless of
the accepted method of harmony or contrast. Contro-
versions, concerns or protests linked to many projects
and realisations of modern forms of architecture in the
immediate vicinity of historic monuments often turned
out to be utterly unfounded — after the emergence of
the new structures themselves (one may mention many
structures here, such as e.g. the pyramids of Louvre,
Carré d’Art in Nimes, extension of the town hall in
Murcia, completion of the museum of St. Columba
in Cologne). They still result from the lack of trust in
modern architecture which is caused by an uncompro-
mising relation of the Modern Movement — that is still
generally associated with the architectural avant-garde —
to the past. Such an attitude of a part of the intellectual
circles, especially of some personages professionally
linked to protection of historic heritage, as well as
that of a part of society, is linked to the lack of sound
information which is based on a scholarly analysis of
the phenomena in today’s culture which appear and
function in the historic environment.

Analysis of contemporary architecture in the
historic context allows for a conclusion that in-
troduction of new values into the historic spatial
environment is possible owing to completion of
new architectural forms which create good re-
lations with historic monuments thus allowing
for the better exposition of their values. Having
analysed many architectural realisations the au-
thoress proves that contemporary architecture,
regardless of the multiplicity of trends, tenden-
cies or stylistics, may be realised in the historic
spatial context, thus creating new values on the
basis of the continuity of evolution of cultural
processes. Tendencies and artistic trends in ar-
chitecture that change in time are linked to the
transformations of visual arts at the close of the
21* century, quite like it was since the avant-garde
breakthrough of the close of the 19" century.

Growing tendencies towards the uniformisation of
culture, resulting from concepts of decidedly economic
character may cause justified concerns. Kevin Lynch
was pointing towards the identity and diversity of cit-
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istotny wymiar ekonomiczny, wazny dla gospodarcze-
go rozwoju miast 1 regionéw. Zainteresowanie, jakie
wzbudza odmienno$¢ krajobrazu, obyczajéw czy tradycji
kulturowej, unikalny charakter zespoléw urbanistycz-
nych i akceptowana przez odbiorcéw atmosfera i formy
architektoniczne staja si¢ motorem rozwoju turystyki,
ktéra moze przynosié niebagatelne zyski.

Mieszkaricy Europy zdaja si¢ by¢ genetycznie ob-
ciazeni tradycja 1 historia. Stad tak chgtnie odwiedzamy
$rédmiescia miast europejskich, chlonac ich atmosferg
1 nastr6j, poszukujac miejsc charakterystycznych, god-
nych zapamigtania®, a jednocze$nie wyrézniajacych
si¢ odr¢bnoscia kulturowa i historyczna. Srédmiejskie
zespoly urbanistyczne, w ktérych obiekty architek-
toniczne tworza substancj¢ nawarstwiajaca si¢ przez
wicki, na kanwie miejskiej regulacji i parcelacji, tworza
materialny zapis historii, niezwykle cenny dla narodo-
wej kultury, swojskosci i tozsamosci miast™. Wspolcze-
sny niemiecki filozof Hans Georg Gadamer podkresla,
iz najwigkszym darem, jaki Europa moze zaoferowaé
calemu $wiatu, jest r6znorodno$¢ kulturowa jej miesz-
kaficow™. To wlasnie nawarstwianie si¢ kolejnych
epok i stylistyk stanowi o bogactwie i atrakcyjnosci
historycznych obszaréw miast. Fascynacja historia
i przeszloscia, czerpanie z nich i wspolczesna
ich interpretacja, a takze nawigzywanie dialogu
z kontekstem przestrzeni otaczajacych z jednej
strony, czy tez powré6t do natury — to metoda
tworczych poszukiwan dla wielu wspotczesnych
architektow.

Obserwowana od lat powszechna fascynacja hi-
storycznymi budowlami i dajacy si¢ rownoczesnie
zauwazy¢ wigkszy dystans, chlodniejszy stosuneck
wigkszosci odbiorcéw architektury do rozwigzan cat-
kowicie nowych, zachgca inwestoréw do poszukiwania
miejsc zapamigtanych, romantycznych, posiadajacych
6w magnetyzm tradycji, niezapomnianego klimatu
1 magii. Wprowadzanie innowacji wymaga przekonania
odbiorcow do form nowych, co jest zadaniem niezwy-
kle trudnym®. Gaston Bachelard uwazal, iz architekt,
aby kreowaé odmienng od istniejacej rzeczywisto§¢
zmuszony jest do siggania do marzen i $wiata niere-
alnego. Istotq marzenia jest wyzwalanie z funkgji realnosci,
Jest ono wige tryumfem irrealnosci nad realnoscig...”* Roman
Ingarden twierdzil, iz architektura zajmujaca si¢ poszu-
kiwaniem nowych kompozycji czerpie z otaczajacego
$wiata poszukujac odmiennosci od tych, jakie w danej
epoce byty stworzone. Umiejgtno$¢ osiagnigcia tej tak
waznej yjednolitoci zestrojenia”, nie kazdemu artyscie
jest dostepna™.

ADAPTACJA OBIEKTOW
POPRZEMYSEOWYCH DO NOWYCH
FUNKC]JI

W dobie terytorialnej ekspansji miast, takze europej-
skich, zwigkszajacych weiaz liczbg mieszkaficow, w ob-
szarach §rédmiejskich pozostaja czgsto tereny i budowle
poprzemystowe, zwigzane z decyzjami przenoszenia

ies, and even of their districts, already 50 years ago'”.
Preserving of cultural diversity in the European cities
has meaning not only for the national identity but it
also has an essential economic dimension which is
important for the economic development of towns,
cities and regions. The great interest that is generated
by the diversity of landscape, habits or cultural tradi-
tion, unique character of urban complexes and the
atmosphere and architectural forms that are accepted
by the recipients become the driving force behind
tourism which may bring revenues not to be ignored.

The inhabitants of Europe seem to be genetically
burdened with tradition and history. Thus we so eager-
ly look at historic centres of European towns, absorbing
their atmosphere and mood, searching for characteris-
tic, memorable sites® that are also marked by historic
and cultural distinctiveness. Historic central urban
complexes whose architectural structures are adding
up to the substance (which has been stratified for ages
on the basis of urban regulation and subdivision) are
a material record of history which is unusually valuable
for the national culture, identity and own character of
towns”'. Contemporary German philosopher Hans
Georg Gadamer stresses that the greatest gift that
Europe may offer to the entire world is the cultural
diversity of its inhabitants.”” The stratification of
consecutive ages and styles forms the richness
and attractiveness of historic urban areas. Fasci-
nation with history and the past, inspiration and
interpretation, as well as the dialogue with the
context of the surrounding spaces or the return to
nature — these are the methods of creative quests
for many contemporary architects.

General fascination with historic buildings which
may be observed for years and the evidently increasing
lack of enthusiasm of the majority of recipients to new
completely new solutions enhances the developers and
investors to search for the remembered sites, which are
also romantic and magnetic, unforgettable and magic.
Introduction of innovations requires convincing the
recipients to accept new forms which in itself is an
unusually difficult task™. Gaston Bachelard was of the
opinion that an architect, in order to create a diftferent
reality is forced to reach to the world of dreams and
of the unreal. The essence of a dream ids the liberation from
the function of reality thus it is the triumph of irreality over
reality...”* Roman Ingarden claimed that architecture
dealing with the search for new compositions derives
from the surrounding world searching for ones that
are different from compositions that were current in
a given age. The skill of reaching of the so called ‘uni-
formity of attunement * is not available for every artist™.

CONVERSION OF POST-INDUSTRIAL
STRUCTURES TO NEW USES

In the age of territorial expansion of cities which
increase the number of their inhabitants, there are of-
ten post-industrial areas and buildings in their centres.
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uciazliwych funkgji poza strefy centrum. Tak byto z ada-
ptacja opuszczonych olbrzymich terenéw po dawnym
porcie 1 dokach w Londynie, Barcelonie, Amsterdamie
1 Rotterdamie, Hamburgu i niezliczonych opuszczonych
budowlach poprzemystowych w wielu miastach Europy.
Przemiany funkcjonalne wielu obiektdéw historycznych,
poddawanych procesom adaptacji, sa w wielu wypadkach
ratunkiem przed wyburzeniem, a dla wyrafinowanego
odbiorcy pretekstem dla uzyskania w efekcie konicowym
niepowtarzalnej i nickonwencjonalnej bryly, posiadajacej
dodatkowe wartosci — tradycji miejsca, materialu, pamigci.

ADAPTACJA DO NOWYCH FUNKC]I
HISTORYCZNYCH ZAMKOY,
KOSCIOLOW I KLASZTOROW

Najtrudniejsze zadanie dostaja projektanci, zajmujacy
si¢ adaptacjami do nowych potrzeb obicktéw o duzej
warto$ci historycznej struktury, takich jak sredniowiecz-
ne zamki, historyczne palace czy koScioly. Szczegdlnie
w takich obicktach winna to by¢ architektura, zaliczana
do sztuki ,wysokiej”, a ostateczna koncepcja wylaniana
w ramach otwartych konkurséw architektonicznych.
Wiodaca inspiracja w takich przypadkach winna by¢
pokora, elegancja, oszczgdnosé srodkéw wyrazu wspot-
czesnej ingerencji w zastang strukturg oraz §wiadomosé
delikatnos$ci tworzywa, jakie stanowi kazdy zabytek.
Szczegblnie unikatowymi przypadkami takich inter-
wengji s3 historyczne warownie, pozostajace nieraz od
wickéw w ruinie. Rzadko kiedy staja si¢ przyktadami
wspblczesnych interwengji, ale znajdujemy w Europie
kilka przyktad6w, ktére mozna uznaé za wzorcowe, choé
za kazdym razem traktowane s3 odmiennie.

Coraz czgéciej) UNESCO zwraca uwagg na ,kry-
terium autentyzmu” w pracach zwiazanych z adaptacja
obicktow zabytkowych do wspélczesnych potrzeb. Jedna
grupa konserwatordéw uwaza zatem, iz nalezy pozostawié
ruiny zamku w postaci zastanej, przewidujac nawet ich
dalsza destrukgjg, jako proces naturalny. Inni przeciw-
nie, uwazaja, iz ruina jest przypadkowa i sklaniaj si¢ do
jej zagospodarowania lub czg¢$ciowej odbudowy badz
przebudowy. Owo ,kryterium autentyzmu” staje sie
powodem zachowania krajobrazu kulturowego,
zobowiazujac do ochrony ruin lacznie z otaczaja-
cym je krajobrazem™. Czasami si¢ tak zdarza, ze obiekt
sakralny przestaje pelnié swoje funkgje i zmienia uzyt-
kownika. Najnowsza architektura w takich wypadkach
musi oznacza¢ odwagg 1 nieraz nicograniczona wolnosé
w kreowaniu form nigdy wcze$niej nie spotykanych.
Owa odwaga i niejako demonstracja nowoczesnosci,
tzn. epoki, w ktdrej adaptacja zostaje realizowana jeszcze
wyrazniej eksponuje relikt historyczny na tle nowego
fragmentu szklanej struktury, betonowej, blaszanej czy
ceglanej Sciany. Wszystko tutaj staje si¢ wazne — materia,
ktéry zostaje uzyty do budowania form odmiennych od
istniejacych, kazdy doprowadzony do perfekgji detal, za-
stosowane proporcje nowej brylty w stosunku do formy
zastanej. Estetyka odrzuca rownoczesnie stereoty-
py powtorzen i przywracanie istniejacych ongis

This is linked to the earlier decisions of transferring
harmful functions beyond the urban central zones.
This was the case of the conversion of the huge areas
which were left by the former docks and harbours
in London, Barcelona, Amsterdam and Rotterdam,
Hamburg and of countless desolate post-industrial
buildings in many other European towns. Functional
transformations of many historic structures which are
subject to the processes of adaption are in many cases
saving them from demolition; for a refined recipient
they are also a pretext to find a unique and unconven-
tional building which also has additional values — those
of tradition of place, material and memory.

CONVERSION OF HISTORIC CASTLES,
CHURCHES AND MONASTERIES

Architects who are assigned to convert valuable
historic structures, such as medieval castles, historic
palaces or churches have the most difficult task. Par-
ticularly in such cases architecture should reach to the
levels of lofty art and the final concept should be found
by means of open architectural competitions. Certain
humility, elegance, moderation of the modern means of
expression, awareness of the delicate character of every
historic monument should be the leading inspirations
here. Historic fortresses which have been in ruin for
several centuries are particular cases of such interven-
tions. They rarely become examples of contemporary
actions and yet one finds a few European examples
which may be deemed exemplary, even though they
are treated differently in each case.

UNESCO, ever more often, emphasises the ‘crite-
rion of authenticity’ in the works linked to conversion
of historic structures to new uses. Thus one group of
conservators is of the opinion that one should leave the
ruins of a castle in their extant state, even foreseeing
their further destruction as a natural process. The other
group, on the contrary, is of the opinion that a ruin is
accidental and the representatives of that group are
inclined towards its development of partial rebuilding
or even conversion. The ‘criterion of authenticity’
becomes the main reason for preservation of the
cultural landscape thus obliging [all parties] to
protect ruins along with the surrounding land-
scape”. It sometimes so happens that a sacral structure
ceases to fulfill its functions and changes its user. In
such cases recent architecture must have courage and
unlimited freedom of creating forms which were never
seen before. Such a courage and a certain demonstra-
tion of modernity i.e. of the age in which it originates,
exposes a historic relic in question even more distinctly
against a new fragment of a glass structure, or a con-
crete, sheet metal or brick wall. Everything becomes
important here — the material which was used to build
forms which are so distinct from the extant ones, every
detail which is perfectly solved, proportions of a new
mass in relation to an old one. At the same time, aes-
thetics rejects stereotypes of repetitions and of reinstat-
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w danym miejscu ksztaltow. Wiele wspdlczesnych
rozwiazan sklania sie ku zasadzie stosowania
bryl prostych, gladkich, pozbawionych detalu, na
ktorych tle wyraznie widaé skomplikowana, roze-
drgana tkanke historyczna. Wprowadzane sa takze
szklane tafle, dzialajace jak lustro, w ktorych zabytkowa
zabudowa moze si¢ odbijaé, dodatkowo multiplikujac
historyczne sasiedztwo. Dotychczas w takich dzialaniach
z przetomu XX i XXI wicku przewazaly formy mini-
malistyczne, proste, surowe, skromne. Kilka ostatnich
realizacji (nowa galeria Kunsthaus w Grazu, filharmonia
w Hamburgu, galeria w Madrycie, zamek w Halle, parasol
Metropol w Sewilli) pokazuje, ze pomyst i odwaga kreacji
architekta, szukajaca intelektualnych odwotan do tradycji
migcjsca pozwala na realizacjg ksztaltéw bardziej skom-
plikowanych, gdzie nowa forma tworzy bryly mocne,
czasami ckspresyjne i niepokorne, ale zawsze zwiazane
z pamigcia, kontekstem, historia miejsca. Wspdlczesnosé
nie musi by¢ delikatna i skromna. Wzajemne relacje
budynkéw tworza napigcia i nowe, dynamiczne prze-
strzenie. Percepcja dziela architektury za pomoca
wszystkich zmyslow staje sie¢ wiodaca wytyczna
dla wielu wspolczesnych architektow. Wtedy nie
jestistotne jak budynek bedzie wygladal, ale raczej
jak bedzie odbierany przez widza, jak bedzie mogt
go doswiadczyé, jak bedzie ksztaltowaé sie jego
atmosfera, akustyka, temperatura, zapach, swiatlo,
skontrastowane miejsca ciemne i jasne, puste i pel-
ne. Laczenie nowych form ze starymi strukturami jest
zjawiskiem nieuniknionym i coraz powszechniejszym.
W kazdym jednostkowym wypadku podstawa dziatari
staje si¢ niezwykle wnikliwa analiza mozliwosci doboru
wspdlczesnych form, sasiadujacych z tkanka zabytkowa.
Liczy si¢ pomyst 1 wrazliwos¢ architekta-tworcy.

Po postmodernistycznych kontestacjach, ktére do Pol-
ski dotarty z wyraznym opdZnieniem, bo dopiero po roku
1980 jako bezpieczniejsze, bardziej neutralne wybierane sa
formy minimalistyczne, surowe, uproszczone, ale niemal
zawsze z duza troska ukazana jest inspiracja sasiedztwem,
tradycja, historia”’. Andrzej Kadtuczka, autor najwigk-
szego w Europie podziemnego muzeum, ukoficzonego
w2010 roku pod krakowskim Rynkiem, rozwazajac pro-
blem wzajemnych relacji ,nowej” i ,starej” architektury
w miastach europejskich wyr6znial cztery elementy
dziatan: ,rekonstrukcji, stylizacji, inspiracji i po-
szukiwania””. Jezeli przyktady postmodernistyczne
mozna by zaliczy¢ do rozwiazan stylizagi, to pozniejsze
realizacje star-architektéw, budujacych w Europie wicle
wyzej wspomnianych kreacji nalezy zaliczy¢ do inspira-
gi 1 poszukiwania. Te formy podejicia do wspdlczesnej
tworczoSci w historycznej tkance, nie zawsze latwe do
odgadnigcia, s3 najczgsciej praktykowane, a dodatkowo
wymagajace wielu przemyslen i bagazu intelektualnego
akceptowane przez ambitnych awangardowych projek-
tantow. Wszystkiemu towarzyszy czynnik intuicji, subiek-
tywnych odczué i emogji, ktdry jest motorem sprawczym
przemian i rozwoju otaczajacych nas przestrzeni.

Architektura zmienia style, podazajac za nowymi ide-
ami filozoficznymi i plastycznymi. Jej atrakeyjnosé polega
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ing of shapes that had existed here once. Many con-
temporary solutions tend towards the principle of
the use of simple, smooth masses that are devoid
of details. At their background one sees clearly
a complicated, articulated historic fabric. Glass
panes that act as mirrors are also introduced; historic
structures may be reflected in them, additionally mul-
tiplying their historic vicinity. Until now in such cases,
hailing from the close of the 20" century, Minimalist,
simple, austere, modest forms were prevalent. A few
recent realisations (new Kunsthaus Gallery in Graz,
philharmonic hall in Hamburg, gallery in Madrid, cas-
tle in Halle, Metropol Parasol in Seville) demonstrate
that architect’s concept and courage, searching for
intellectual references to the tradition of the site allow
for the completion of more complicated shapes. New
form creates strong shapes, often expressive; it is devoid
of a humble attitude, yet it is always linked to memory,
context, history of place. Contemporariness does not
have to be delicate and modest. Mutual relations of
buildings create tensions and new, dynamic spaces.
Perception of a work of architecture by means of
all the senses becomes a main guideline for many
contemporary architects. Thus it is not important
how a building will look but rather how it shall
be received by its viewer who shall experience it?
How shall its atmosphere, acoustics, temperature,
scent, light, contrasted dark and light places, as
well as empty and full ones. Joining new forms with
old structures is an inevitable and increasingly common
phenomenon. In every single case an unusually in-depth
analysis of possibilities of choice of contemporary forms
verging on a historic tissue is the basis of any action.
A concept and sensitivity of a creative architect matter
here the most.

Following the Post-Modern contestations, which
reached Poland belatedly, only ater 1980, currently
Minimalist forms are being chosen as more neutral,
austere and simplified. However, nearly always the
inspirations by the structures’ vicinity, tradition and
history take place.  Andrzej Kadtuczka, the author
of the largest underground European museum which
was completed in 2010 under the Cracovian Market
Square, considered the issues of mutual relations
of the ‘new’ and ‘old’ architecture, discerning four
elements of [architectural] actions: ‘reconstruc-
tion, stylization, inspiration and search’”. If the
Post-modern examples may be counted amongst the
solutions of ‘stylisation’ then the later realisations by
the star-architects who built in Europe may be counted
among the categories of ‘inspiration’ and ‘search’. Such
attitudes to contemporary creative work in historic
fabric are not always easy to decrypt and still they are
practically applied most often by the ambitious avant-
garde architects. Moreover, they require many thoughts
and intellectual considerations. Everything here is
accompanied by the factors of intuition, subjective
emotions, which are the driving forces behind such
transformations of the surrounding spaces.

59:



na swobodnej mozliwosci wyboru idei tworczej 1 naste-
pujacych po sobie zmianach dominagji jednych idei nad
drugimi. Wolno$é wyborow staje sie naczelna zasada
ostatnich lat. Wielowatkowo$¢é rozmaitych stylow,
podobnie jak w sztukach plastycznych charakte-
ryzuje architekture¢ konica XX wieku i poczatku
XXI wieku. Awangarda w architekturze poszukuje stale
nowych wyzwar. Niekiedy architekt-artysta manifestuje
swoj udzial w wybranej przez siebie grupie tworcow,
deklarujac przynalezno$¢ do postmodernistow, neomo-
dernistéw, dekonstruktywistow, minimalistéw, neora-
cjonalistéw, biomorfistéw, zwolennikdéw architektury
ekologicznej, topograficznej czy neockspresjonistycznej” .
W wielu wypadkach owo zaszeregowanie do stylistyki
dzieje si¢ wbrew deklaracjom samych architektow, dla
ktérych wlasne przekonania 1 do§wiadczenia tworcze sa
sprawa priorytetows.

POWTARZANIE FORM
HISTORYCZNYCH ORAZ
WPROWADZANIE CYTATOW I DETALI
HISTORYCZNYCH DO NOWYCH
BUDYNKOW

W badaniach nad nowoczesna architektura na prze-
tomie lat 60. i 70. XX wieku w Stanach Zjednoczonych
1 Europie pojawit si¢ termin postmodernizm. Przez ostat-
nie 40 lat obserwowali$my pojawienie si¢ w architekturze
postmodernizmu, jego rozkwit, schylek i upadek. Kierunek
ten propagowal powrdt do szeroko rozumianej tradycji,
jej dowolng interpretacjg, stosowanie cytatdw i aluzji do
niej. Nurt ten nie byl masowy; ale liczyta sig sita jego inte-
lektualnego oddziatywania®. W wielu wypadkach zasada
byto aczenie rozwiazan wspélczesnych z tradycyjnymi,
a nie po prostu nawigzywanie do tradycji. W architekturze
pojawia si¢ osiowo$¢ 1 stopniowe narastanie elementéw
przestrzennych, zalozenia symetryczne i centralne, czgste
stosowanie kolumnad i portykéw, historyzujacych detali
1 dekoragji. Wszystkiemu towarzyszyto sigganie do detali
historycznych z rozmaitych epok stylowych jednocze$nie.
Odrzucano w wigkszosci zasady kompozycji urbanistycznej
1 formy przyj¢te przez modernizm na rzecz powrotu do
ulicy i placu w mieScie. Architekei rezygnujac z blokéw
1 osiedli z wolno rozrzuconymi budynkami mieszkalnymi
proponowali w europejskich miastach powr6t do kamieni-
Cy, przywracajac Znowu mocna i wyrazna granicg pomigdzy
przestrzenia zewngtrzng 1 wewngtrzna. Mozna stwier-
dzié, ze koncepcje postmodernistycznej interwencji
w historyczna substancje byly jedna z uprawnionych
metod na zachowanie klimatu miejsca, cho¢ bedac
bliskie mimetyzmowi, od ktérego odrdznia go ironia
1 dowcip, utrudniaja odczytanie w miejskiej tkance §ladéw
uplywu czasu. Czesto pojawiajacym si¢ w tym nurcie
rozwiazaniem w zakresie ksztaltowania formy,
zaro6wno w rozbudowie obiektéw istniejacych jak
iwrealizowanych od nowa budynkach, bylo dazenie
do uzyskania efektu takiego wtopienia si¢ w zastany
kontekst, aby powstawalo wrazenie, ze projektowa-
ne formy istnieja tam juz od lat.

Architecture changes its styles, following new philo-
sophical ideas and those in the visual arts. Its attractive-
ness is based on free possibility of choice of a creative
idea and the consecutive changes of one idea after the
other. Freedom of choices becomes the main prin-
ciple of the recent years. Many creative threads
and multiplicity of styles marks the architecture at
the close of the 20" century. Avant-garde architecture
still searches for new challenges. Sometimes an artist-
architect manifests his or hers participation in an artistic
grouping of his/her choice, declaring the atfinity with the
Post-modernists, Neo-modernists, Deconstructivists,
Minimalists, Neorationalists, Biomorphists, followers
of ecological, topographic or Neo-expressionist archi-
tecture”. In many cases such a categorisation happens
against the intentions of the architects themselves, for
whom their own convictions and creative experiences
are a matter of priority.

REPETITION OF HISTORIC
FORMS AND INTRODUCTION
OF QUOTATIONS
AND HISTORIC DETAILS
TO NEW BUILDINGS

The term ‘Post-modernism’ appeared at the close
of the 1960s in the USA and in Europe. During the
last 40 years we could observe the emergence of Post-
modernism, its flourish, decline and fall. This trend
propagated the return to the broadly understood tra-
dition, its free interpretation, application of historic
quotations and hints. The tendency has not been a mass
movement, but what mattered was its intellectual
impact™. In many cases the principle was to connect
contemporary solutions with traditional ones and not
just tying in with the tradition. Axiality and gradual
appearance of spatial elements, symmetrical and cen-
tral layouts, frequent use of colonnades and porticos,
historicising details and decorations, they all appeared
in such an architecture. It all was accompanied by the
reaching to historic details of various styles and ages
simultaneously. Principles of urban composition and
forms received by the Modern Movement were largely
rejected and the return to a street and urban square
was evident. Architects resigned from blocks of flats
and housing estates with freely cast buildings and pro-
posed the return to a townhouse or a burghers’ house
in European towns and cities thus reinstating a strong
and distinct border between the inner and outer space.
One may state that concepts of the Post-modern inter-
ferences with the historic substance were one of the
justified methods of preservation of the atmosphere
of place, even though through being close to mimesis
(from which they difter through irony and wit) they
make it difficult to read the traces of time in an urban
fabric. The trend towards the effect of complete
immersion or inscribing into the extant context
(both in extensions or in newly completed build-
ings) was aiming at evoking the impression that
the designed forms have been there for years.
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BUDOWANIE PROSTYCH BRYL
GEOMETRYCZNYCH

Aby nowa kreacja architektoniczna nie niszczyla
1 nie szkodzita istniejacej zabytkowej substancji archi-
tektonicznej, przyjeto zasadeg, iz bezpieczniejsze
jest stosowanie bryl prostych, gladkich, pozba-
wionych detalu, na ktorych tle wyraznie widaé
bogactwo i zréznicowanie tkanki historyczne;j.
W realizacjach architektonicznych dobudowywanych do
form istniejacych, badz sytuowanych w poblizu zabytku,
spotykamy formy geometryczne, zatrzasnigte w szeScia-
ny, prostopadlo$ciany, walce, ktdre czasami sa drazone,
rozcinane, dziurawione, wycinane, podobnie jak czynili
to Le Corbusier, Rietveld czy Gropius. To jeden z naj-
bardziej powszechnych nurtéw w architekturze, stale
obecny od lat 20. i 30. XX wicku, zwany w latach 80.
XX wiecku Nowym Modernizmem. W miastach euro-
pejskich wiele tego typu obiektéw uzupelnia zabudoweg
plombowa, wypelniajac kwartaty miejskie. Niekiedy
nowe formy inspirowane historycznym kontekstem
wprowadzaja wieze, portale, ale zawsze s3 one bardzo
schematyczne, surowe, gladkie, pozbawione detalu.
W innych rozwiazaniach wprowadzane sa cale
Sciany szklane, dzialajace jak lustro, w ktorych
zabytkowa zabudowa moze si¢ odbijac. Niekie-
dy cala przeszklona Sciana znika, bo sprawiaja
to odbijajace si¢ w niej niebo, zielefi i chmury.
Przedstawiciele High-Techu twierdza, iz nowe kreacje
w zabytkowym $rodowisku winny odzwierciedlaé tempo
szybkich zmian rozwijajacego si¢ przemystu i techniki,
wprowadzajac do architektury najnowsze materialy bu-
dowlane. W erze komputeréw i internetu architektura
winna zawiera¢ przekaz bardziej literacki niz architek-
toniczny. Powinna bardziej dziata¢ na nasz umyst i nasza
duszg, a nie tylko przedstawia¢ obraz wizualny. Wydaje
sig, ze tutaj wspaniale pasuje sentencja Juliusza Zoraw-
skiego, sformulowana czterdziesci lat temu, a dotyczaca
wprowadzania nowych form w zabytkowe $rodowisko:
...W odrdznieniu od wszystkich innych sztuk, ktdre mogq
tworzyc catosci same w sobie, architektura dziata wylqcznie po-
przez dodawanie czesti w stosunku do uprzednio danych catosti.
Tym samym architektura polega wylqcznie na statym i ciggtym
kontynuowaniu istniejgcych uktadow. Architekt nie zaczyna
swego dziela od poczqtku budujgc nowq forme, ale zawsze
zaczyna prace nad formg, ktdra juz istnicje...”' W latach 90.
fascynacja nowym modernizmem jako przeciwstawienie
wybujatemu postmodernizmowi przeksztalca si¢ coraz
czg$ciej w architektur¢ minimalizmu czy redukcjoni-
zmu, odwolujac si¢ do sztuki minimal-art z lat 60. Przy-
miotnik ,minimalny” sugeruje zredukowanie formy do
prostej 1 malo ekspresyjnej stereometrii, pozbawione;j
ruchu, narracji i ograniczajacej si¢ do poszukiwan
struktur maksymalnie uproszczonych, bezosobowych.
Minimalizm wyraznie kfadzie nacisk na czysto$é formy
1 kompozycji. Odrodzony jakby na nowo w latach 90.
XX wieku ruch minimalistyczny wywodzi si¢ praw-
dopodobnie z niderlandzkiego neoplastycyzmu lat 20.
XX wieku. Geometria juz od czaséw starozytnej Grecji
urzekala myglicieli elegancja 1 pigknem swoich kon-
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BUILDING OF SIMPLE GEOMETRIC
FORMS

Aiming at avoiding the situation whereby a new
work of architecture destroys the historic context, the
safer principle of using simple, smooth geometrical
solids devoid of details. Against their background
the richness and diversification of historic fab-
ric is clearly visible. In completed designs which
are adjacent to historic forms or are situated nearby
one sees geometrical solids, cubes, parallellepipeds,
cylinders which are sometimes are hollowed, pierced,
perforated, cut out, similarly as it was done by Le
Corbusier, Rietveld or Gropius. It is one of the most
universal trends in architecture, constantly present
since the 1920s and 1930s. Since the 1980s it is called
New Modernism. In European towns many such
structures are urban infills. Sometimes new forms that
are inspired by historic context have towers and portals
and yet these elements are very schematic, austere,
smooth, devoid of details. In other solutions there are
entire glass walls that work like mirrors reflecting the
historic monuments. Sometime such entirely glazed
walls are disappearing as they reflect heaven, verdure
and clouds. Representatives of the High-Tech archi-
tecture hold that new works in a historic environment
should reflect the rapid pace of development of indus-
try and technology, introducing the recent building
materials. In the age of computers and the Internet
architecture should contain more of a literary message.
It should have more effect on our mind and soul and
not only present the visual image. It seems that Juliusz
Zorawski’s sentence which was formulated 40 years
ago and regarded the introduction of new forms into
any historic environment is very fitting here: ...On
the contrary to all the other arts which may create wholes in
themselves, architecture works exclusively through an addition
of parts to the wholes which were already added previously.
Thus architecture is solely based on the steady and constant
continuation of the extant layouts. Architect does not start his
work from the beginning, building a new form, but always
starts the work on a for that already exists...”" In the 1990s
fascination with the New Modernism as the contradic-
tion to flamboyant Post-modernism transformed itself
ever more often into the architecture of Minimalism
or Reductionism thus recalling the Minimal Art of
the 1960s. The adjective ‘minimal’ suggests here the
reduction of form to a simple and rather inexpressive
geometry, devoid of movement, narration and limiting
itself to a search of structures that are greatly simplified
and impersonal. Minimalism, which clearly empha-
sises the purity of form and composition, itself hails
from the Dutch Neoplasticism of the 1920s. Geometry
as such has been amazing many philosophers by the
elegance and beauty of its structures ever since the
Antiquity. Looking forward, inspirations and change-
ability of forms, and not the return to the past — these
are the manifestos of proponents of such buildings.
Minimalism clearly puts an emphasis on the purity
of form and composition.



strukeji. Patrzenie w przyszto$é, inspiracje i zmienno$é
form, a nie powrdt do przesztosci to hasta zwolennikéw
takich budowli.

Po niepowodzeniach modernistycznych trans-
formacji miast, zrywajacych z tradycja ksztaltowa-
nia miejskiego srodowiska przestrzennego o czytel-
nie zdefiniowanych liniach zabudowy i wnetrzach
urbanistycznych na rzecz amorficznej, wolno sto-
jacej zabudowy — obserwujemy dzialania przywra-
cania miastom wspolczesnym utraconej zwartosci
i poszukiwanie znaczen poprzez odwolywanie si¢
do pamigci, symboli kojarzacych si¢ z historia. Te
nurty w architekturze wspélczesnej nalezy uznaé
za wartosciowe, pozwalajace na wprowadzanie
autentycznych walorow artystycznych w historycz-
nych srodowiskach kulturowych miast europejskich
poprzez nowe interwencje architektoniczne.

KREOWANIE WSPOL.CZESNE]
,NOWE]J JAKOSCI” ESTETYCZNE]
POPRZEZ WZNOSZENIE OBIEKTOW
ARCHITEKTONICZNYCH
TWORZACYCH SAMODZIELNA
RZEZBE, KONTRASTUJACA
Z OTOCZENIEM.

Po okresie fascynacji geometrycznym modernizmem
1 historyzujacym postmodernizmem w architekturze lat
80. XX wicku pojawit si¢ kierunek przeciwstawiajacy sig
wszystkiemu co znaliSmy dotychczas — dekonstrukgja.
Odwotujaca si¢ do teorii katastrof i chaosu dekonstruk-
¢ja poszukuje innych wartosci niz te, ktdre znaliSmy
dotychczas — uzyteczno$é, trwaloéé, pigkno. Istotne
w architekturze dekonstrukcji staja si¢ emocje,
odczuwanie, nastrdj obiektu. Zostaly zakwestio-
nowane dotychczasowe aksjomaty budowania,
takie jak pion i poziom, kat prosty. Zadziwiajace
rozedrgane bryty, ale zawsze wspomagane filozofia 1 idea
tworcow tej bardzo elitarnej grupy projektantdw staja sig
bliskie rzezbie. Bryly traca stateczno$é, odrywaja si¢ od
ziemi, wzlatuja w przestrzen. Skrzywienia, dyslokacja,
zatamania, pgknigcia czy zgniecenia, rozbicie na czgéci,
eksplozje, zderzenia, przesunigcia wywoluja szok i za-
dziwienie. Prowokacyjne zagmatwania i zderzenia form,
wyrastajacych przeciez z fragmentéw bryt geometrycz-
nych, obracanych, przeksztalcanych w ramach z géry
zaplanowanego rozgardiaszu i pozornej przypadkowosci,
nie powtarzaja znanych nam z przeszlosci kompozycji,
sa Swieze, dramatyczne i zaskakujace. Wprowadzony tu
zostal nie tylko element ruchu, reprezentowany przez
sztuke kinetyczna, ale takze element czasu, ktory wy-
stepuje w futuryzmie, gloszacym ,pickno szybkosci”.
W tym nurcie istotne stalo si¢ rozdzielenie funkeji od
formy. Czolowy teoretyk dekonstrukgji, znany filozof
Jacques Derrida twierdzil, iz architektura dekonstruk-
¢ji notuje Terazniejszo$¢, bowiem za chwilg éw czas
terazniejszy stanie si¢ Przeszlodcia. Zwana architekturg
przypadku dekonstrukcja najczgsciej kojarzona bywa

Following the failures of many urban transfor-
mations by the Modern Movement which broke
off with the tradition of shaping urban spatial en-
vironment of clearly defined regulation lines and
urban interiors and instead favoured amorphous
free-standing housing, one observes actions
aiming at retrieving the lost cohesion of historic
towns and at a quest for meanings through revok-
ing memory and symbols associated with history.
These contemporary architectural trends are to
be considered as valuable and allowing for the in-
troduction of authentic artistic values in historic
cultural environments.

CREATING OF CONTEMPORARY
AESTTHETIC ‘NEW QUALITY’
THROUGH BUILDING OF
ARCHITECTURAL STRUCTURES
WHICH ARE A SCULPTURE IN THEIR
OWN RIGHT, CONTRASTING WITH
THE ENVIRONMENT

Following the period of fascination with the geo-
metric Modernism and historicising Postmodernism
in the architecture of the 1980s there appeared a trend
which opposed everything that we knew before: De-
construction. Reverting to the theory of disasters and
chaos, Deconstruction searches for other values than
the ones that we knew before — usability, durabil-
ity, beauty. Emotions, feelings, the mood of the
structure became essential in the architecture
of the Deconstruction. The received axioms of
building, such as the vertical and horizontal
planes, right angle, were questioned. The amaz-
ing vibrating masses, supported by philosophy and
ideas of the elite group of architects became close to
sculpture. The mases lost their stability, were flying
oft. Curving, dislocation, collapses, cracks or crushes,
breaking into parts, explosions, collisions, shifts, cause
shock and amazement. Provocative entanglement and
collisions of forms which were indeed growing out of
fragments of geometrical solids, rotated, transformed
within the framework of pre-planned chaos and appar-
ent accidentality do not repeat the delivered, past com-
positions; they are fresh, dramatic and surprising. Not
only the element of movement was introduced here,
represented by the kinetic art, but also the element of
time, as it occurred in Futurism, which pronounced
the ‘beauty of velocity’”*. Separation of function from
form became important in this trend. The leading
theoretician of Deconstructivism, renowned philoso-
pher Jacques Derrida claimed that such architecture
notes the Presence as in a while the present time will
become the Past. Deconstructivism, also known as the
architecture of accident is most often associated with the
rebellion of the Constructivists who while denying
the previous, metaphysical concept of aesthetics had
formulated a new definition of a work of art, intro-
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z buntem konstruktywistéw, ktdrzy zaprzeczajac po-
przedniej metafizycznej koncepcji estetyki sformulowali
nowa definicje dzieta sztuki, weiagajac ja w caly ,rzeczy-
wisto$¢”. Przewr6t konstruktywistyczny w sztuce XX
wieku wywodzit si¢ zaréwno z ,morfologii” kubizmu,
jak i futurystycznego realizmu pozarozumowego, gdzie
kreacja formy nie jest obowiazujaca, gdyz mozna ja
zastapic¢ ksztaltujaca idea. Wiele tych cech odnajdujemy
w dekonstruktywizmie, gdzie jedna z najwazniejszych to
zapewne byta ,odwaga kreacji”. Zaakceptowano ,prawo
do wyobrazni”, co wyrosto ze $wiadomego mySlenia
w pelnej opozycji wobec zastanej kultury. Architektura
dekonstrukgji stala si¢ jezykiem jeszcze mocniej podkre-
§lajacym niz postmodernizm symbolikg i przekazywanie
odbiorcy znaczen. Wydaje sie, ze istotniejsze jest
oddziatywanie ksztaltem i ekstrawagancka bryla
na odbiorce niz wpisanie w istniejacy kontekst.
Prowokacja, odmiennosé, wolnosé ksztaltowania
i poszukiwania nowosci, emocje i odwaga prze-
ciwko nudzie i schematyzmowi to podstawowe
cechy nurtu.

NURT BIOMORFIZMU
W ARCHITEKTURZE XXI WIEKU

Juz w XXI wicku pojawit si¢ w architekturze nowy
nurt, nazwany biomorfizmem. W erze architektury
wirtualnej budowanej w komputerze, architektury, ktéra
zdawala si¢ by¢ zarezerwowana tylko do teoretycznych
rozwazan estetycznych, zaczgly pojawiaé si¢ w tkankach
miast europejskich pojedyncze ksztatty migkkie, weze-
$niej niespotykane™. Wyraznie widoczne s ich inspira-
¢je szeroko rozumiana Natura, biologia 1 botanika, czy
nawet anatomia, ale w inny zupelnie sposdb, niz czynili
to propagatorzy takich ruchéw z epok weczesniejszych.
Nowe ksztalty bryl wynikaja z matematycznej logiki
geometrycznych transformacji i przeksztalce. Stosowane
W nauce matematyczne teorie ztozonosci, teorie chaosu,
cybernetyki i fraktali, wigkszego skomplikowania naszego
$wiata, niz nam si¢ ongi§ wydawato, zmuszaja do zmian
naszego rozumienia panujacych i rzadzacych natura praw
i regul. Nickiedy nowa ingerencja jest tak awangardowa,
iz odbiorcy przez diuzszy czas musza si¢ z nia oswajaé.
Coraz powszechniejsze hasta architektury ekologicznej,
wzmozone zainteresowanie przyroda, odkrywana niejako
na nowo ttumacza poszukiwania przez awangardg intry-
gujacych, zblizonych do biologii ksztaltéw. Nie maja one
zadnych odwolan do kontekstu architektonicznego
miast europejskich. Sa odmienne, szokujace, fanta-
styczne. Istotne staja si¢ mozliwosci przeksztalcen form,
widz przejmuje rol¢ aktywnego wspotkreatora obiektu.
Budynki XXI wicku beda postrzegane jako obickty ozy-
wione, ktére zdaja si¢ kierowaé zmystami 1 reagowaé na
otoczenie™. Spotykajac owe najnowsze ksztalty takze
w strukturze miast historycznych nieuniknionym staja si¢
rozwazania nad prognozowaniem architektury przyszlo-
$ci, bowiem formy, ktdre zarezerwowane byly poczatko-
wo dla do§wiadczert w komputerze wkraczaja w istniejaca
tkanke europejskich miast. Przyszto$§é¢ moze by¢ jeszcze
bardziej nicodgadniona, niz wyobrazamy sobie dzisiaj.

ducing the entire’reality’ into it. The Constructivist
revolution in the art of the 20" century was derived
both from the ‘morphology’ of Cubism and from the
extra-rational Futurist realism, where the creating of
form is not obligatory as it may be replaced by a leading
idea. Many of those characteristics may be found in the
Deconstructivism whereby the ‘courage of creation’ was
one of the most important features. The ‘right to imagi-
nation’ became accepted and it grew out of conscious
thinking in a full opposition to the then extant culture.
Architecture of Deconstructivism became a language
that was stressing symbolism and the transmission of
meanings to a recipient in an even stronger manner than
Post-modernism. It appears that impressing a recipient
by means of shapes and extravagant masses is more
important than inscribing [of the structure] into an
extant context. Provocation, being different, freedom
of shaping and of searching for novelty, emotions and
courage against boredom and schematic thinking are
the basic characteristics of this trend.

TENDENCY TOWARDS BIOMORPISM
IN THE ARCHITECTURE OF THE 21"
CENTURY

At the beginning of the 21* century there appeared
a new trend in architecture which is called Biomotr-
phism. In the age of architecture that is built in the
computers and seemed to be reserved for theoretical
aesthetic considerations only, there appeared single
soft structures, embedded in the urban fabric of the
European towns, which were indeed unseen before™.
Inspirations by the broadly understood Nature, biology
and botany or even anatomy are evident and they are
different than before. New volumes result from math-
ematical logic of geometrical transformations. Math-
ematical theories of complexity, chaos, cybernetics and
fractals, of greater complication of the world than we
thought, make us constantly review our understanding
of the laws and rules that govern nature. Sometimes
new interferences are so avant-garde that it takes longer
time for the recipients to get accustomed to it. The
ever more popular slogans of ecological architecture,
growing interest in nature which is being rediscovered,
explain this avant-garde quest for the intriguing shapes
reminiscent of biology.

They have no reference whatsoever to the architec-
tural context of European towns. They are different,
shocking and fantastic. A viewer takes over the role
of an active co-creator of a structure. Buildings of the
21* century shall be perceived as animated structures
which seem to be guided by senses and react to their
environment’*. While meeting these recent shapes
which are present also in the structure of historic towns
one cannot escape thoughts on prognoses regarding
the architecture of the future because forms that were
originally reserved for computer experiments now
enter the existing urban tissue in Europe. The future
may be even more mysterious than we imagine today.
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NURT NOWE] TOPOGRAFII
CHRONIACY NATURALNE
UKSZTAETOWANIE TERENU
I PEYNNOSC KRAJOBRAZU

Atrakcyjny klimat historycznych centréw miast
europejskich matych i duzych, wyszukiwanie cech
regionalnych oraz kulturowych odrebnosci zo-
stal rozszerzony o lokalne uklady krajobrazowe
w miastach i poza ich granicami. Nowe inwestycje
winny dostosowywac sie lub inspirowaé zachowana
substancja architektoniczna, ale takze kontekstem
urbanistycznym i krajobrazowym. Poszukiwania
analogii z przyroda i krajobrazem inspirowaly
zarOwno postawy i przezycia estetyczne, wywo-
lujac pozytywne wrazenia. Wspolczesne miasta
charakteryzuje plynnosé i niestabilno$é krajobrazu,
a takze poszczegolnych laczacych si¢ budynkéw
jako koncowego efektu wspoldziatania ze zmien-
nym i dynamicznym $rodowiskiem. Architektura
topografii okreslana jest rowniez zmiennymi zda-
rzeniami, ruchem ludzi, przeptywem medialnych
obrazdw, stanowiac wowczas plynne przestrzenie
tranzytowe, wirtualne odwolania do statych prze-
mian natury”.

Topografia — to cata grupa projektow i realizacji, ktére
honoruja istniejace uksztaltowanie terenu jako warto$é
nadrz¢dng. Terminem tym na 9. Biennale Architektury
w Wenecji w 2004 roku komisarz biennale Kurt W. Forster
nazwat projekty, ktore imitujac sil¢ przyrody — trzgsienia
ziemi, przesunigcia terenu spowodowane przez wiatr
1 wod¢ w konicowym efekcie moga sprawiaé wrazenie
terenéw niezainwestowanych. Wspolczesno$é wymaga
przemian, rozcinania i rozwarstwiania gleby, drazenia
w skalach, aby wprowadzi¢ tam ciagi komunikacyjne,
schody ruchome, do$wietlenia kubatur umieszczanych
pod ziemia. Projekty i realizacje nurtu topografii to parki
rekreacyjne, tarasy ziemne wybrzezy morskich, pokrywa-
ne zielenia parkingi, atrakcyjne przestrzenie publiczne.
Szeroki kontekst Srodowiska, pejzaz, wigksze fragmenty
natury nie zaskakuja w analizie projektowej. Nie przy-
padkiem znowu powracamy do obecnej w awangardzie
od lat 70. Sztuki Ziemi®.

PODSUMOWANIE

Tworcy nowej awangardowej architektury, kto-
ra jest rozrzezbiona, skomplikowana, zwracajaca
uwage, sklaniaja si¢ ku réznorodnosci. Powstaje
architektura, kt6ra jawi si¢ bardziej jako idea niz kon-
kret —jest tym co mozemy odczuwad, co pojawia si¢ poza
postrzeganiem. Owe pofaldowania, p¢knigcia, zgniecenia
nie zawsze musza laczy¢ si¢ z kontekstem architektonicz-
nym, ale z miejscem, ze skojarzeniami, z wydarzeniami,
ktére niegdy$ miaty tam miejsce. Na pozdr moze si¢ nam
wydawaé, ze awangarda dazy do zaskoczenia i niezwyklo-
Sci. Ale to ona stanowi motor sprawczy statych przemian,
bowiem kiedy zostaje uznana i zaakceptowania traci rolg
przywddcza, wskazujaca nowe, nicodkryte jeszcze Swiaty.

——64

THE TENDENCY TOWARDS THE NEW
TOPOGRAPHY PROTECTING THE
NATURAL SHAPES OF TERRITORIES
AND FLUIDITY OF LANDSCAPE

Attractive atmosphere of historic centres of
the European towns and cities, searches for their
regional features and distinct, separate cultural
variety, were broadened [to the scale of] local
landscape in towns and beyond their limits. New
developments should either fit in or be inspired
by the preserved architectural substance but also
by the urban and landscape context. Search for
the analogies with nature and landscape inspired
both aesthetic attitudes and experiences, evoking
positive impressions. Contemporary towns are
characterised by fluidity and instability of land-
scape, as well as of buildings that are connected
to each other, as a final result of cooperation with
the changeable and dynamic environment. Archi-
tecture of topography is also described by varying
events, movement of the people, flow of media im-
ages, thus constituting fluid spaces of transit, virtual
references to the steady transformations of nature™.

Topography regards the entire group of designs
and completed projects that honour the extant shape
of the terrain as a superior value. This term was ap-
plied by Kurt W. Forster, the Commissioner of the 9"
Biennale of Architecture in Venice, to designs which
while imitating the force of nature — earthquakes,
shifts caused by wind and waters — may finally make
an impression of undeveloped areas. Contemporaneity
requires transformations, incisions and stratification of
the soil, drilling rocks in order to introduce circulation,
escalators, skylights for underground floors. Designs
and realisations within the trend of topography are
recreational parks, earth terraces along the sea shores,
underground parking lots covered with verdure, attrac-
tive public spaces. Broad context of the environment,
landscape, larger fragments of nature are not surprising
here in the design analysis. It is not by chance that we
are returning to the Land Art which was present in the

avant-garde since the 1970s™.

RESUME

Creators of the new avant-garde architecture
that is sculpted, articulated, complicated, are
tending towards the heterogeneity. There emerges
architecture that appears to be more of an idea than
a concrete thing — it is that what one can feel, what is
beyond perception. Folding, cracks, crushes do not al-
ways have to be connected with an architectural context
but with a site, associations, events which once took
place. One may have the impression that avant-garde
tends towards the surprising and unusual. However,
it is the driving force of constant transformations.
When is becomes recognised and accepted it loses its
leading role showing new, undiscovered worlds. More
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Coraz powszechniej zaczynaja sig liczy¢ ostatnio indywi-
dualne odczucia. Projekty i realizacje z ostatnich niemal
juz dziesigciu lat mieszcza si¢ w nowej stylistyce, ktora
Hadid i jej wspdtpracownik Patrick Schumacher nazywaja
parametrycyzmem’ . Znani star-architekci, kiedy przy-
stepuja do projektowania w Srodowisku o wyjatkowych
walorach historycznych, staraja si¢ w wielu wypadkach
honorowa¢ kontekst, ograniczajac swoje dziatania do
minimalnych ingerencji w zastana tkankg. Dla tej grupy
architektéw najwazniejsze staje si¢ kreowanie nowych
warto$ci, budowanie form, ktore stang sie dzietami sztuki
samymi w sobie. Nowe nurty 1 ich przemiany tlumacza
wtedy zjawiskami w sztuce najnowszej.

Przemiany formalne nie zachodza nigdy w sposdb
nagly. Negowanie przesztosci, innych zaakceptowa-
nych przez odbiorcéw estetyk, wyszukiwanie blgdéw
1 nieprawidlowosci jest potrzeba psychologiczng artysty,
przekonujacego zaréwno siebie jak 1 otoczenie do nowych
odmiennych cech, do wszelkich zaproponowanych przez
siebie ,nowosci”. Znamienne jest okreSlenie nowocze-
snoSci w architekturze: ...Kazdy wielki artysta daje poczqtek
Nowemu swiatu, w ktdrym znajome rzeczy wygladajq tak, jak
nigdy przedtem nie wygladaty dla nikogo...”®

Weiaz aktualne s3 idee i ustalenia, podjgte przez
uczestnikdw migdzynarodowego forum konserwator-
skiego, ktére odbylo si¢ w Krakowie w 2000 roku — Mig-
dzynarodowej Konferencji Konserwatorskiej i powstalej
tam Karcie Krakowskiej, w ktérej pojawilo si¢ dodatkowe
pojecie PAMIECI. Wyraznie okreslono, iz kazda wspot-
czesna interwencja winna byé przeprowadzana w stylach
wspdlczesnych. ...Nowe prace, ktdre mogq byc konieczne dla
restauracji budynku, zapewniajqcej jego prawidtowe funkgjono-
wanie oraz dla nowych budynkdw w zabytkowym otoczeniu,
nigdy nie powinny by¢ przeprowadzane w stylu istniejqcych
budynkdéw, ale wspdlczesnie i wedtug projektéw najwyzszej
Jjakosti, ktre sq bezsprzecznie nowe i przynoszq Zywq interakcje
pomigdzy nowym i starym, jednak w sposdb, ktdry bierze pod
uwage réwnie? architektoniczne otoczenie budynku. ..” André
de Naeyer popieral minimalistyczne i skromne inter-
wengje jako bezpieczniejsze dla zabytkowej substangji,
wystrzegajac si¢ raczej dzialan awangardowych, majac
na uwadze zmiany pogladéw estetycznych w przysztych
pokoleniach®. Na dziatanie nowej architektury jako
nosnika pamigci oraz innych pozamaterialnych wartosci
kulturowych, w tym przede wszystkim kontekstu miej-
sca w kreacjach najnowszych w miastach europejskich
zwraca uwagg w ostatnich publikacjach takze wielu pol-
skich architektéw. Koncepgje filozoficzne 1 stylistyczne
w architekturze ulegaja zmianom. Pojgcia estetyczne
nie s3 stale 1 niezmienne. Dla kazdej epoki pojawiaja si¢
wlasne kryteria wartoSci, wlasne pojgcia pigckna i estetyki.
Artysta tworzacy dzieto sztuki, kreuje swdj nowy $wiat.
Swiat, ktéry nie ma nieraz nic wspdlnego z rzeczywisto-
Scia, z natura, z realnym zyciem, $wiat autonomiczny,
niezalezny. Heidegger twierdzil, ze nie zainteresowaliby-
$my si¢ artysta, gdyby nie wytworzyt on dzieta sztuki*'.
Proces tworczy jest dzialaniem indywidualnym, jest gra
intelektualna, ol$nieniem, zachwytem, porzadkowaniem,
odrzuceniem, wyborem. Pomyst nowych ksztaltéw jest

and more often individual emotions come to the fore.
Designs and realisations of the last nearly 10 years
are contained within a new stylistics which is called
Parametricism’’ by Hadid and her collaborator Pat-
rick Schumacher. Well known star-architects starting
to design in an environment of unique historic values
are, in many cases, aiming at honouring the context,
limiting their actions to minimal interferences with the
extant fabric. For that group of architects the making of
new values, building of forms that shall become works
of art in themselves is most important. New trends and
tendencies and their transformations are explained by
them by the phenomena in the recent art.

Formal transformations never take place in a rapid
manner. Negating the past and [its] aesthetics that were
once accepted while searching for errors and irregulari-
ties is a psychological need of an artist who convinces
him — or herself as well as his/hers environment to
[accept] the new, different features, to [receive] all the
‘novelties’. One description of novelty in architecture
is meaningful: ... Every great artist gives origin to a New
Waorld, in which common things look like they never looked
before for anyone...”®

Ideas and conclusions that were received by the
participants of an international forum of conservation
which took part in Krakéw in the year 2000 (i.e. the In-
ternational Conference on Conservation) and were put
down in the form the Krakéw Charter are still current;
there appeared the additional notion of MEMORY. It
was clearly stated that every contemporary interference
[with the historic substance] should be led in contem-
porary styles. ...New work which may be necessary for the
building being restored [in order] to function properly, and new
buildings in historic settings should never be carried out in the
style of the existing buildings but in a contemporary manner
and to a design of the highest quality which is clearly new and
providing a lively interaction between new and old, but which
i salso sympathetic to its architectural surroundings...”” An-
dré de Naeyer was supporting minimalist and modest
interventions as being safer for the historic substance,
rather avoiding avant-garde actions, regarding possible
transformations of aesthetic views in the future genera-
tions*. Also many Polish architects emphasise the role
of new architecture as a bearer of memory and of other
intangible cultural values, above all the site context,
in their writings. Philosophic and stylistic concepts
in architecture are subject to changes. Aesthetic terms
are not steady and unchangeable. Every age has its
own criteria of values, own categories of beauty and
aesthetics. An artist creating a work of art creates also
his or hers own world. A world that quite often has
nothing in common with reality, nature, real life, an
autonomous and independent world. Heidegger was of
the opinion that we would take no interest in an artist
if he or she would not create a work of art*'. Creative
process is an individual action, it is an intellectual game,
[full of] enchantment, admiration, ordering, rejection
and choice. A concept of new shapes is a transforma-
tion of experiences which are embedded in an artist’s
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przeksztalcaniem doswiadczen, tkwiacych w swiadomosci
artysty, bagazu przezy¢, rzeczy zapamigtanych sprzed lat,
badz ogladanych niedawno. Architektura jest organizacjq
przestrzeni dla cztowieka i spoleczeristwa. Jest jednak czyms
wigcej. 1 zadaniem architekta jest wyrazic to wigcej”. .. Georg
Steiner jeszcze niedawno uwazal, ze problemy dzisiejszej
Europy nie wynikaja z klopotéw gospodarczych czy
militarnych, ale wiaza si¢ z rozwojem intelektualnym
i duchowym”*. W bogatych krajach Zachodu po epoce
miasta przemyslowego, pierwszej epoce poprzemystowej
i informatycznej nadchodzi ,epoka konceptualna”.
Obiekty kultury tak masowo ostatnio realizowane dla
zaspokojenia potrzeb spoleczenistw dobrobytu staja sig
miejscami, w ktérych rozbudzana jest i ksztaltowana
emocjonalna wrazliwo$¢ 1 zdolno$é do percepcji produk-
tow kultury cztonkdw tych spoteczenstw —ludzi, ktérych
zadaniem begdzie kreatywno$é. Powrdt do wzruszen,
wrazliwodci, uczué, subiektywnych przezy¢ i dramatdw,
ktére nie mogg by¢ zastapione przez komputer i maszyny,
a ktdre zostaly przez poprzednie epoki odrzucone — to
istotne cele nowej ery konceptualnej. Nalezy mieé¢ na-
dziejg, iz ksztaltowane przez kulturg ludzkie zdolnosci
1 wrazliwo$¢ pozwoly takze na przywrdcenie w kolejnej
epoce bezcennych warto$ci niszczonego wciaz przez cy-
wilizacyjny postep Swiata przyrody, natury oraz wzbogaca
$wiat kultury i sztuki.

To umifowanie wspomnien, rzeczy zastanych, zna-
nych, zapamigtanych z przeszlosci stawalo si¢ od lat
propozycjami rozwazan na temat wyobrazen o przyszlym
$wiecie. Przy tworzeniu alternatywnej rzeczywistosci,
petnej nieznanych tajemnic, mozemy byé $wiadkami
dramatu, jaki moze nas czekaé¢ w nowoczesnym miescie,
wyposazonym w elektronike i multimedialne przedmioty.
Przed laty widzial to zagrozenie Alvin Toffler, proponujac
Enklawy Przeszlosci. .. Zadne spoleczeristwo, ktdre znajdzie si¢
w najblizszych dziesigcioleciach w wirze burzliwych przemian,
nie bedzie si¢ moglo obyc bez specjalnych osrodkdw, w ktdrych
tempo zmian bedzie w sposéb sztuczny regulowane.Inaczej
mowiqc, trzeba bedzie tworzyc cos na ksztalt enklaw przeszlosci —
spotecznosti, w ktdrych tempo obrotu nowosti i moZliwosti wyboru
bedzie si¢ z premedytacjq przyhamowywac. . . Prawdziwe enkla-
wy przeszlosci to miejsca, do ktdrych ludzie zagrozeni szokiem
przyszlosciowym bedq sie mogli schronic na cale tygodnie, miesigce,
a nawet lata, uciekajqc przed naporem ciggle nowych bodzcow. .. *

Przeprowadzone przez autorke analizy oraz
wieloletnie badania konsekwentnie ukazuja proble-
my zwiazane z adaptacja istniejacych obiektéw po-
przemystowych do nowych wspélczesnych funkcji
oraz przedstawiaja zagadnienia przemian estetycz-
nych w sytuowaniu nowych obiektow w srodowisku
zabytkowym miast europejskich w ostatnich dwoch
dekadach XX i na poczatku XXI wieku*.

consciousness, of his or hers experiences, things that
are either remembered for years or seen not so long
ago. Architecture is organisation of space for humans and so-
ciety. However, it is also something more. And it is architect’s
duty to express the ‘more’...** Georg Steiner held not so
long ago that problems of today’s Europe do not result
from economic or military troubles but are tying in
with the ‘intellectual and spiritual’ development®. In
the rich countries of the West, following the age of the
industrial city, first post-industrial age, and information
age there comes a ‘conceptual age’*. Places for culture,
completed recently en masse in order to satisfy the needs
of the affluent societies become places where emotional
sensitivity and ability to perceive products of culture
is stimulated and shaped. Such products of culture are
made by members of these societies — people whose
task is to be creative. Return to being moved, to sen-
sitivity, feelings, to subjective experiences and dramas
which cannot be replaced by computers and machines
and which have been rejected by the previous age —
these are the essential tasks of a new conceptual one.
One should hope that human abilities and sensitivity
will allow for the reinstating of the priceless values of
the world of nature that is still being destroyed by the
civilisational progress and that they shall enrich the
world of culture and art.

This love of memories, extant things, things well
known, remembered from the past inspired propos-
als of thoughts about the future world. Creating an
alternative reality, full of unknown mysteries, we may
witness a drama that awaits us in a modern city, fully
equipped with electronics and multimedia objects. This
threat was foreseen already years ago by Alvin Toffler,
who proposed Enclaves of the past... No society racing
through the turbulence of the next several decades will be able
to do without specialized centres in which the rate of change
is artificially depressed. To phrase it differently, we shall need
enclaves of the past communities in which turnover, novelty
and choice are deliberately limited. Tomorrow’s enclaves of
the past must be places where people faced with future shock
can escape the pressures of overstimulation _for weeks, months,
even years..."

The analyses many years of research which
were led by the authoress consequently show the
problems linked to the conversion of the extant
post-industrial structures to new uses and pre-
sent the issues of aesthetic transformations of
new structures situated in the historic environ-
ment of European towns in the last two decades
of the 20" century and at the beginning of the
21* century™.

Translated by: Marta A. Urbariska
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Streszczenie

Autorka podejmuje kluczowy problem interwencji
architektoniczno-konserwatorskiej w skali przestrzeni
zurbanizowanej miasta, a generalnie Srodowiska histo-
rycznego. Przywoluje najwazniejsze mysli filozofow tej
miary co Tatarkiewicz, Kolakowski, Bauman, Gadamer,
Eliade czy Umberto Eco, stwierdzajac, ze czlowiek
ma prawo 1 konieczno$¢ wyboru wartosci definiujac
wlasne pojecie pigkna bazujac na indywidualnych,
autonomicznych odczuciach. Autorka nawiazuje takze
do mysli Juliusza Zérawskiego 1 jego filozofii ,budowy
formy architektonicznej” w kontekscie historycznym,
bazujac na paradygmacie ksztaltowania nowych form
architektonicznych z zachowaniem wta$ciwych relacji
z otoczeniem. Uwaza, ze architektura wspdlczesna,
realizowana w §rodowisku historycznym jest sztuka
dodawania nowych wartosci do istniejacego kontekstu
przestrzennego 1 kulturowego.

Abstract

The author addresses the key issue of architectonic-
conservation intervention in the urbanised space of the
city, and generally the historic environment. He quotes
the most significant thoughts of such philosophers as
Tatarkiewicz, Kotakowski, Bauman, Gadamer, Eliade
or Umberto Eco, claiming that man has the right and
finds it necessary to select values by defining his own
notion of beauty basing on individual, autonomous
emotions. The author alludes also to the ideas of Juliusz
Zoérawski and his philosophy of “building architectonic
form” in the historical context, basing on the paradigm
of shaping new architectonic forms while preserving
proper relations with the surroundings. He believes,
that modern architecture realised in the historic envi-
ronment is the art of adding new values to the existing
spatial and cultural context.
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