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LIGHT AS AN ELEMENT BUILDING SPIRITUAL DIMENSION OF SACRAL
SPACES IN NATURAL AND CULTURAL LANDSCAPES
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Streszczenie

Swiatto naturalne kreuje odbiér przestrzeni, jego zmienno$¢ ozywia obiekty architektury, w tym
ich zewnetrzne ksztaltty oddziatujace na krajobraz. Wskrzeszajac ducha miejsca wytwarza relacje po-
miedzy architekturg a czlowiekiem i srodowiskiem.

Swiatto tworzy metaforyczna wiez miedzy siedziba ludzka i boska. W kulturze chrzescijanskiej
$wiattodé stanowi reprezentacje obecnosci Boga. Swiatlo naturalne stanowi w réznych kulturach nie-
zbedny element wizualizujacy nasze wierzenia i kreujacy przestrzen duchowa. W kulturze zachodu
jedna z ambicji projektantow jest takie projektowanie, ktére w umiejetny sposéb wykorzystuje wta-
Sciwosci swiatta, aby jego obecnos¢ podkreslata i wzmacniata mistycyzm przestrzeni sacrum.

W artykule podjeto probe przedstawienia ogdlnego zarysu roli $wiatta naturalnego w ksztatto-
waniu sacrum w krajobrazie. Na podstawie badant widoku nocnego obiektow kultu postawiono pyta-
nie o kreowanie krajobrazu duchowego za pomoca oswietlenia sztucznego.

Abstract

Natural light creates reception of the space in the eyes of the people, its daily and seasonal variation revives
architectural objects, including their outer elevations and envelopes affecting the surrounding landscape. Reviv-
ing the spirit of architectural space in the buildings creates a relationship between architecture and man and the
natural environment.

Light creates a metaphorical connection between the house of Men and the house of the Divine. In Christian
culture light is a representation of God’s presence. Natural light is in different cultures an essential part of visu-
alizing our beliefs and the creation of a sacred space. In western culture, one of the ambitions of the designers is
such a design, which uses in a skillful manner the properties of light, that its presence — underlined, strength-
ened and enhanced, brings the mysticism to the sacred space and links between the place of worship and heaven.

The article attempts to present an overview of the role of natural light in the creation of the sacred places

in the landscape. Based on studies of night-view of the objects of worship in the city’s landscape, a question is
being posed about the creation of the spiritual landscape with artificial lighting.
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WSTEP

Podjety w tekscie temat jest czescia szerszych badan dazacych do okreslenia rela-
qji, jakie wystepuja pomiedzy dziennym i nocnym wizerunkiem krajobrazu miejskie-
go, a takze roli cztowieka w swiadomym ich ksztaltowaniu. Dostrzezenie potencjatu
kreowania nocnych wartosci miejsc i nadawania znaczen przestrzeniom w miescie
poprzez manipulacje swiattem wymaga w pierwszej kolejnosci zrozumienia wtasci-
wosci swiatla naturalnego oraz wptywu, jakie wywiera ono na percepcje zardwno
krajobrazéw kreowanych reka ludzka, jak i obszaréw naturalnych. Swiatto jest jedna
z pieciu podstawowych kategorii okreslajacych miejsce naturalne koncepcji genius
loci Christiana Norberga-Schulza (Krélikowski, 1998). Za dnia swiatlo docierajace do
powierzchni ziemi ukazujac nam posta¢ krajobrazu niejako tchnie w niego Zycie.
Egalitarne w charakterze, w rdwnomierny sposob oblewa poszczegolne jego sktado-
we, dzieki czemu czlowiek zdolny jest do rozroznienia ich formy i charakteru, zro-
zumienia kontekstu budujacego przestrzen i hierarchii nia rzadzacej. Noca wiezi wi-
dokowe pomiedzy obiektami i ich otoczeniem zanikaja, rozptywajac si¢ w ciemnosci.
Tworzy si¢ przestrzenna ciggtos¢ — pustka ciemnosci. Relacje cztowieka i swiatta do-
brze opisuje nastepujacy cytat: ,czfowiek przynalezy Swiattu, ktére podtrzymuje jego
trwanie i aktywnosci, a gdy zanika, zawiesza go na progu nieswiadomosci lub nieobecnosci
rzeczywistosci” (Myoo, 2010).

Rozpatrujac role swiatta w kreowaniu postrzegania Swiata, oprocz jego fizycz-
nych wlasciwosci nalezaloby zastanowic si¢ rowniez nad znaczeniem, jakie na prze-
strzeni wiekow nadaly mu rézne kultury. Istotnym zatem staje si¢ takze sposob,
w jaki sakralny aspekt symboliki swiatta ksztaltuje odczucia cztowieka w zetknigeciu
z potega natury czy najwspanialszymi dzietami kunsztu architektury i urbanistyki.
Zrozumienie niezwykle silnie zakorzenionego w naszej kulturze symbolu boskiej
swiattosci i jego zyciodajnej mocy pozwala na bardziej wrazliwe odczytywanie zna-
czen nadawanych miejscom, umozliwia takze budowanie przestrzeni sakralnej
w krajobrazie za pomoca manipulagji $wiatta. Przyktady takich dziatan wykorzystu-
jacych oswietlenie naturalne wystepuja stosunkowo czesto, nalezatoby zadac sobie
pytanie o to, czy wartosci duchowe przestrzeni mozna wykreowac takze za pomoca
swiatla sztucznego.

SIEA DRZEMIACA W SWIETLE. ARCHITEKTURA SAKRALNA A SWIATEO
NATURALNE

Odczuwajac potege stonica, co poranek pokonujacego ciemnosci nocy i powtarza-
jacego swoja wedréwke po widnokregu, jednoczesnie podziwiajac rozgwiezdzone
milionami Swiatel niebo w bezchmurne noce, w wielu kulturach ludzie taczyli mit
kreacyjny $wiata z witalnymi sitami swiatta (Chanda, 2011). W wymiarze duchowym
swiatlo w kulturze chrzescijafiskiej zwigzano z pojeciem dobra i prawdy poprzez
wcielenie go w akt stworzenia swiata. W pierwszym jego dniu Bég dostrzegajac do-
bro drzemiace w Swietle oddzielil je od ciemnosci, tworzac dzien i noc (Rdz 1, 3).
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Swiatto jako zrédto zycia na Ziemi, geneza i poczatek wszystkiego, jest utozsamiane
z Bogiem Stworca. Posiada ono dla osdéb wierzacych moc manifestacji boskosci
(Plummer, 2009), stanowi zbawczy atrybut swiata (Lyszcz, 2010). Identyfikacji bo-
stwa poprzez swiatlo doszukac¢ si¢ mozna takze w innych religiach — w Koranie
trzydziesty piaty werset dwudziestego czwartego rozdziatu, nazwanego An-Nur
(Swiatlo) mowi, ze ,Bog jest swiattem niebios i ziemi (...)”. Jedna z najswietszych mantr,
Mantra Gajatri, stanowi hinduistyczng modlitwe do Boga Sawitara opiekujacego sie
stoncem.

Od samego poczatku, kiedy cztowiek zaczat stawia¢ budowle poswigcone swoim
bdstwom, swiatto wywierato ogromny wplyw na tworzona przez niego przestrzen
sakralng. Tworcy starozytnych i pdzniejszych obiektow sakralnych swiadomi byli
boskiego pierwiastka drzemigcego w Swietle. Za pomoca Scian, przeston, filtréw,
domknie¢, otwaré, a takze odpowiedniego potozenia budowli w przestrzeni manipu-
lowali swiattem naturalnym tak, aby sposdb jego uchwycenia wywotywal metafo-
ryczne przesigknigcie murow swiatyn swietlistq boskosciq. Kazda kultura i epoka cha-
rakteryzuje si¢ roznym sposobem i podejsciem do ksztaltowania obiektow sakral-
nych przy uzyciu swiatta; to co je faczy, to fakt, iz w kazdej z nich oswietlenie natu-
ralne stanowi element wizualizujacy wierzenia i kreujacy przestrzen duchowa.

Swiatto w architekturze sakralnej stanowi element tworzacy wiezi pomiedzy wy-
tworem ludzkiej reki a natura o boskim pochodzeniu, stajaca si¢ spoiwem miedzy
swiatem ziemskim a boskim. Przyktady obiektow, ktérych budowniczym przyswie-
cala idea manifestacji Swietosci poprzez ekspresje swietlng odnalez¢ mozna juz
w epoce kamienia, kiedy ludzie stali si¢ swiadomi pewnych zjawisk astronomicz-
nych (Van Uffelen, 2012). W neolicie wyksztatcit si¢ kult ksiezyca i stonica, ciata nie-
bieskie wyznaczajace rytmy Zycia na Ziemi uwazane byly za bdstwa, oddawano im
czes¢ poprzez stawianie takich osrodkéw kultu jak Stonehenge w Anglii (Honour,
Fleming, 2002). W najdtuzszym dniu w roku, 21 czerwca, storice wschodzito tam do-
ktadnie na glownej osi wyznaczonej przez kamienng podkowe znajdujaca posrodku
struktury ulozonej w skomplikowana kompozycje kregow. Staranne utoZzenie blo-
kéw wskazywato takze miejsce jego zachodu w srodkowym dniu zimy 21 grudnia,
a takze najbardziej wysunigte na poinoc i potudnie miejsca wschodu ksiezyca nad
horyzontem. Takie zabiegi miaty dla ludzi znaczenie zarowno uzytkowe, jak i reli-
gijne. Echo takich budowli odbija si¢ we wspdtczesnych pracach land art'owych,
w wiekszos$ci pozbawionych jednak przestanek religijnych, a skupionych na zaakcen-
towaniu wyjatkowych zjawisk astronomicznych obserwowanych na Ziemi. Najbar-
dziej spektakularne prace powstaty z rak takich przedstawicieli nurtu jak Nancy
Holt, Charles Ross czy James Turell (Van Uffelen, 2012).

Tak jak w przypadku wczesnych religii naturalnych istotnym byto odpowiednie
usytuowanie obiektow kultu w krajobrazie wzgledem przemieszczania si¢ stonca po
niebie, tak i w pdzniejszych czasach lokalizacja Swiatyn wzgledem kierunkow Swiata
uzalezniona byla przede wszystkim od jego potozenia. W starozytnosci powstato
szereg budowli sakralnych, w ktérych budowie odwotywano si¢ do religijnego
aspektu symboliki swiatta. W swiatyni boga storica Amon-Re w egipskim Karnaku,
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ktorej gtdwna o0$ zbiegata si¢ z punktem wschodu storica w najdtuzszym dniu w ro-
ku, storice zmieniajac potozenie docierato do wnetrza sali kolumnowej, oblewajac ja
w calosci jasnoscia jedynie w jeden dzien w roku. W tym dniu swiatlo pojawialo sig
na najdalszej Scianie wnetrza, metaforycznie wskrzeszajac pozostajace w ciagu cate-
go roku w ciemnosci stojace tam posagi bostw (Plummer, 2009). Przez caty zas rok
zmienne wedrowki swiatta po rzedach kolumn w hipostylu wyznaczaty rytmy dnia,
por roku oraz zwigzanych z nimi obrzedow. Efektu doswietlenia oswietleniem natu-
ralnym wyjatkowego obiektu wewnatrz Swiatyni mozemy dopatrze¢ sie takze
w buddyjskich swietych miejscach. Wyrzezbiona w skale w II w. p.n.e. swiatynia
w Karli (Indie) posiada duze okno nad wejsciem, kierujace promienie stoneczne na
stojaca w glebi stupe, sprawiajac, iz odwiedzajacy obiekt, poruszajacy si¢ w ciemnym
korytarzu za ciasna kolumnada wierni maja wrazenie, jakby stupa emanowata bo-
skim swiattem (Honour, Fleming, 2002).

W starozytnej Grecji wejscia do niemal wszystkich swiatyn orientowane byly
w kierunku wschodnim. Zabieg ten pozwalat na oswietlenie wnetrz i stojacych przy
wejsciach posagéw wschodzacym stoncem. W takim sposéb oddawano czes¢ zarow-
no rodzacemu si¢ dniowi, jak i wyznawanym bogom. Wsrod swiatyn rzymskich na
szczegOlng uwage zastuguje zas wybudowany w latach 117-138 n.e. jako obiekt de-
dykowany wszystkim bogom Panteon, pdzZniej zamieniony na koscidt chrzescijanski
(Honour, Fleming, 2002). Historycy tamtych czasow opisywali architekture obiektu
oparta o ksztatt rotundy jako tak doskonalg, ze sama w sobie objawiajacq boga naj-
wyzszego, utozsamianego najczesciej ze storicem (tamze). Poprzez oculus zlokalizo-
wany w szczytowym punkcie kopuly, bedacej odzwierciedleniem niebosktonu, do
wnetrza wnika element krajobrazu w postaci snopu swiatta, codziennie przemiesz-
czajacego si¢ po sklepieniu. Prosta forma swiatyni odnoszaca si¢ do bryty idealnej —
kuli, w potaczeniu z mistycyzmem i dynamika swiatla same w sobie stanowia o reli-
gijnym wyrazie obiektu, przemawiajac do odczuc religijnych przedstawicieli r6znych
wyznan.

W nieco odmienny sposdb potraktowano forme obiektu i doswietlenie wnetrza
w najwiegkszej swiatyni Cesarstwa Bizantynskiego — Hagi Sophii. Bryta architekto-
niczna nie jest w nim tak przejrzysta ze wzgledu na wielkos¢ zatozenia jak w Pante-
onie, wyposazona zostata jednak w dosy¢ obfite doswietlenie dzigki licznym otwo-
rom okiennym (Honour, Fleming, 2002). Najwigksza koputa posiada rzad okien u jej
podstawy, z ktérych to Swiatlo przesacza sie i odbija na zlotej mozaice sklepienia,
wywolujac wrazenie wewnetrznego promieniowania obiektu.

W kulturze zachodu jedna z ambicji projektantow byto i jest takie projektowanie,
ktore w umiejetny sposob wykorzystuje wtasciwosci swiatta po to, aby jego obecnos¢
podkreslata, wzmacniata, uwypuklata mistycyzm przestrzeni sacrum oraz wiezy po-
miedzy miejscem kultu a niebem. W sredniowieczu dla ludzi swiatto stanowito zja-
wisko niematerialne przemawiajace za realng obecnoscia Boga w swiecie (Lyszcz,
2010). W strzelistych, wznoszacych sie ku niebu tak, jakby chciaty go siegna¢, gotyc-
kich kosciotach wypelniajace je Swiatlo przenosito rzeczy na poziom nadziemskiej
immaterialnosci. Dziato si¢ tak miedzy innymi za sprawa filtrow w postaci barwnych
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witrazowych okien powodujacych, ze oswietlenie naturalne niejako lekko przesacza-
fo sie¢ do wnetrz, zabarwiajac przestrzen niematerialnymi kolorami (Honour, Fle-
ming, 2002). Grube szklo witrazy powodowato, iz swiatto oplatalo wnetrza mniej lub
bardziej — zaleznie od pory dnia i warunkdw pogodowych — namacalng, zawiesista
poswiata. Dzieki temu zabiegowi nieziemska atmosfera w kosciotach znacznie odbie-
gala od tej panujacej w ich budowlach. Opat katedry St-Denis, jednej z pierwszych
budowli gotyckich — Suger — urzeczony iloscia i charakterem Swiatta wpadajacego do
wnetrza, nazwat je ,nowa jasnosciq” — lux nova, tworzac idee Boga jako ,,nadrzednej
jasnosci”, odzwierciedlonej na Ziemi w postaci ,harmonii i jasnosci” (tamze).

Codzienng wedrdéwke storica po niebosktonie w gotyckich kosciotach odczyty-
wac¢ mozna w ciagle zmieniajacych si¢ natezeniu i kolorystyce oswietlenia wnetrz.
Niezwyklym przyktadem obiektu, w ktory wlaczono dodatkowy element jest bazyli-
ka sw. Petroniusza w Bolonii. W posadzke $wiatyni, pomiedzy kolumny w jednej
z naw koscielnych wprowadzono lini¢ z brazu. Z otworu znajdujacego si¢ w dachu
swiatyni przesacza si¢ promien swiatta przemieszczajacy si¢ po Scianach i kolum-
nach tak samo jak w Panteonie. System stanowi zegar stoneczny — w najwazniejszych
dniach roku przesilenia letniego i zimowego promien storica odnajduje w samo po-
tudnie konce linii w posadzce. W taki sposdb tworzy sie , najtrwalszy zwigzek miedzy
niebem a ziemiq, a jednoczesnie chwilowy, szybko przemijajgcy (...)” (Pratelli, 2011).

Podczas gdy w obiektach sakralnych epoki renesansu oswietlenie stracito swoj
sredniowieczny mistycyzm, stalo si¢ bardziej anonimowym elementem w rowno-
mierny sposob ukazujacym uswigecone wnetrza, architektura barokowa przywrocita
mu pewnego rodzaju teatralnos¢. Istotne staty sie swiattocient dramatycznie przecina-
jacy istotne momenty wnetrz, ukryte otwarcia i ukierunkowanie oswietlenia ku go-
rze (Plummer, 2009).

Z innym podejsciem do Swiatta w Swiatyniach spotyka sie zazwyczaj w kultu-
rach wschodu. Japonski pisarz Junichiro Tanizaki w taki sposéb opisywal odmien-
nos¢ tradycyjnej kultury swojego panstwa od kultury zachodu, odnoszac sie zaréw-
no do architektury, sztuki, jak i form uzytkowych — ,odnajdujemy piekno nie w samej
rzeczy, ale we wzorach cieni, w swietle i ciemnosci, jakie ta rzecz tworzy na innych” (Tani-
zaki, 2001). Istotnym elementem w architekturze japonskiej sa ptaszczyzny filtrujace
swiatto — papierowe shoji, uzywane obecnie arkusze porowatego metalu czy usta-
wione w swiatyniach gesto bramy torii (Plummer, 2009) powodujace, ze swiatlo do-
ciera do wnetrz przyttumione, wyciszone. O ile w kosciotach zachodu wyraz archi-
tektoniczny budowany jest miedzy innymi poprzez obecnos¢ swiatta we wnetrzach,
nieobecno$¢ swiatlta we wnetrzu buddyjskich swiatyn ma wprowadzic¢ pielgrzymu-
jacych w symboliczna sSmier¢, od ktdrej rozpoczyna si¢ nowe zycie (tamze). Z tej idei
powstala nazwa najglebiej polozonych, najwazniejszych pomieszczen - siedzib
bdstw w miejscach swietych hinduizmu i buddyzmu - ,,sala fono” (Honour, Fleming,
2002).
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SWIATLO NATURALNE A MIEJSCE SACRUM W KRAJOBRAZIE

Boska symbolika swiatta naturalnego uwidacznia si¢ nie tylko wewnatrz archi-
tektury, ale takze w jej otoczeniu. Juz sam fakt lokalizowania wielu swiatyn skiero-
wanych otwarciem na osie pozornego ruchu stonica na niebie sprawia, Ze architektu-
ra sakralna jest silnie osadzona w lokalnym krajobrazie. Obiekty kultu nie tylko po-
przez swoje wnetrze, ale i zewnetrze daja wyraz zakorzenienia boskiego pierwiastka
w stoncu. Ich $wigtos¢ odczytujemy w budowie formy architektonicznej, w ornamen-
tyce elewacji, rzezb zewnetrznych, stropdw, wreszcie w grze swiatlocienia na nich
si¢ tworzacej. Dobowa i sezonowa zmiennos¢ swiatta powoduje ciggte budzenie sie
do zycia o swicie i zanikanie Swiata o zmierzchu. Wytwarzaja si¢ cate serie widokow
tej samej przestrzeni, ozywiajac nieme obiekty architektury, w tym ich zewnetrzne
powloki oddziatujace na krajobraz otoczenia. Wskrzeszajac ducha miejsca w obiek-
tach architektonicznych, swiatto wytwarza relacje pomiedzy architektura a cztowie-
kiem, a takze pomiedzy architektura a ozywionym srodowiskiem naturalnym czesto
jej towarzyszacym.

Swiatto stanowi takze wraz z powietrzem Iacznik pomiedzy ziemia a niebem,
tworzac tym samym metaforyczng wiez miedzy siedziba ludzka a siedziba boska.
O ile proby uchwycenia czy manipulacji sSwiatlem w obiektach architektury rozumie¢
mozna jako starania ludzi w dorownaniu boskiemu geniuszowi stworzenia, o tyle
przypadkowe, ale catkowicie naturalne sytuacje, w ktorych swiatlo materializuje sig¢
W przestrzeni postrzegane moga byc jako realne dotkniecie Ziemie ,,palcem bozym”.
Dla ludzi wierzacych swiatto$¢ stanowi reprezentacje obecnosci Boga, a momenty,
kiedy w krajobrazie potaczenie nieba i ziemi za jego pomoca staje si¢ szczegolnie fi-
zycznie obecne, maja wzmocniong dramaturgie, uwypuklajaca ich symboliczng wy-
mowe. Promienie stoneczne filtrowane przez powloke chmur czy korony drzew
przywodza na mysl reke Stwoércy dotykajaca ziemi, swiatlo polyskujace tysiqcami
odblaskéw na spokojnej tafli jeziora zdaje si¢ by¢ odbiciem niebianiskich przestwo-
rzy, tecza i przemykajace po niebie chmury wywota¢ moga wzruszenie i uniesienie
religijne w zachwycie nad boskim stworzeniem. Zjawiska takie nie majg konkretnie
okreslonych lokalizacji, potencjal Swigtosci drzemie zatem w kazdym fragmencie
krajobrazu naturalnego, sacrum przestrzeni odczytane zostaje za$ przez konkretna
osobe w konkretnym miejscu i czasie. Zmiennos¢ o$wietlenia, warunkujaca krotko-
trwatos¢, ulotnos¢ takich zdarzen, wzmaga tylko doznanie absolutu w chwili nasze-
go w nim uczestnictwa. To wyjatkowos¢ zjawisk, bardziej prozaicznych jak te opisa-
ne powyzej, czy zdecydowanie wyjatkowych jak na przyklad zaémienie stonica czy
wystepowanie wokot tarczy stonecznej efektu halo, wywotuje odniesienie wierza-
cych do Boga Stworcy i wspaniatosci jego dzieta.

Powyzsze stwierdzenia dotycza materializowania si¢ Swiatla w zetknieciu z réz-
nego rodzaju filtrami w kontekscie krajobrazu naturalnego czy kulturowego oraz
odbioru takich zjawisk przez cztowieka. W taki sposob w ramy $wietosci ujety zosta-
je przede wszystkim aspekt fizycznej wizualizacji Swiatta, naturalnie wystepujacego
w postaci niematerialnej. Swiatto wspéttworzace przestrzen sacrum w krajobrazie
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moze by¢ jednak postrzegane takze w ujeciu bardziej ogolnym, jako zrédio wszel-
kich doznan pochodzace od Boga. Tak catoSciowo rozumiane samo w sobie staje si¢
nosnikiem boskosci, a dzien — pora dobra i prawdy. Nie potrzeba zatem namacal-
nych obrazéw swiatta, aby stwierdzi¢ jego powiazanie z boskimi mocami. Dla $w.
Franciszka catos¢ doznania swiata mozliwa dzigki jasnosci byta okazja do wielbienia
Boga. W Piesni Stonecznej napisat on: ,,Pochwalony badz, Panie, z wszystkimi swymi two-
ry, przede wszystkim z szlachetnym bratem naszym, storicem, ktore dzien stwarza, a Ty Swie-
cisz przez nie; I jest piekne i promienne w wielkim blasku; Twoim, Najwyzszy, jest wyobraze-
niem.”!

Swietos¢ przestrzeni — w krajobrazie naturalnym czy kulturowym — aby zostata
wytworzona, wymaga udziatu swiadomosci cztowieka. Miejsca swigte — symbolizuja-
ce zwiazki cztowieka z przesztoscia, kultura, znaczeniem przestrzeni — wystepuja
jednak nie tylko w umysle pojedynczej osoby, ale takze w zbiorowej swiadomosci
wigkszych grup spotecznych (Alexander, 2008). Dzieje si¢ tak na skutek wspolnie
przebytej drogi, wiodacej od przesztosci do terazniejszosci oraz wspdlnie uformo-
wanej poprzez te droge kultury, wiodacej do zblizonej formy postrzegania Swiata.
Takie miejsca moga by¢ zwigzane z catkiem prozaicznymi lokalizacjami, na co dzien
stanowiacymi jedynie elementy uzytkowe miast, jednak w wyjatkowych momentach
przeistaczajacych sie w czasowe ottarze wznoszone ku czci Boga. Swiatlo jako jeden
z silniej oddziatujacych elementéw symbolizujacych boska site sprawcza w wielu
przypadkach jest wykorzystywane do wskazywania czy tez akcentowania takich
wlasnie miejsc. Na przyktad upamigtniajac wydarzenia 8 grudnia 1852 roku, kiedy to
w niezwyklych okolicznosciach odbyla sie inauguracja ustawienia posagu Najswiet-
szej Maryi Panny na wiezy Bazyliki Notre-Dame de Fourviere w Lyonie, mieszkancy
miasta co roku zapalaja w oknach swoich domow rzedy swiec. Ta trwajaca po dzis
dzien tradycja sprawita, iz przez jeden dzien w roku fasady wielu budynkéw w Ly-
onie spontanicznie przeistaczajq si¢ w Swietliste ottarze wznoszone w hotdzie Maryi.
W Polsce dwa wydarzenia ostatnich lat zmienily w wyobrazeniu mieszkancow naj-
wiekszych miast ich centralne przestrzenie. W swietlista posta¢ podiuznego ottarza,
jaki zostal spontanicznie utworzony przez mieszancow Warszawy, zamienita si¢ ru-
chliwa arteria Alei Jana Pawla II w pierwszym kwietniowym tygodniu 2005 roku.
Z kolei w przestrzeni przed Patacem Prezydenckim w kwietniu 2010 roku morze
zniczy utworzylo migotliwy, swietlny oltarz, wzruszajacy poprzez swdj przekaz,
skale i pietno symboliczne, jakie wywarl na Krakowskim Przedmiesciu. PdzZniejsza
propozycja architekta Pawta Szychalskiego, ktory opracowat projekt upamigtnienia
katastrofy lotniczej pod Smoleriskiem oparty na koncepcji Pomnika Swiatta, byta
proba odtworzenia sfery wizualnej i duchowej pierwszych dni po tragedii. Za pomo-
ca jedynie sztucznego oswietlenia w postaci 96 opraw doziemnych pozbawionych
jakiejkolwiek kubatury architekt zaplanowal odbudowac genius loci, jaki wytworzyt
sie w tamtej przestrzeni (Szychalski, 2012).

! Cytowany fragment Piesni stonecznej pochodzi z przektadu Leopolda Staffa.
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Swiatto nie tylko wzmacnia symbolike sakralna, jest tez czesto treéciq wydarzen
religijnych odbijajacych swoje pigtno w przestrzeni. W wielu kulturach wytworzyty
sie Swieta zwigzane bezposrednio z symbolika swiatta. Dziern gwietej Ltucji wywodza-
cy sie z kosciota luteranskiego, obchodzony w krajach skandynawskich w polowie
grudnia czy tez Ofiarowanie Parnskie, mimo odmiennej genezy, maja wspolny mia-
nownik w postaci procesji, w ktorych gléwnym elementem sa zapalone Swiece.
W przypadku pierwszego swieta swiatto ma za zadanie broni¢ nas przez ciemnoscia
najdtuzszej nocy w roku, w przypadku drugiego — jest znakiem kroczenia przez zy-
cie z Jezusem, ktory jest swiattoscig Swiata. Miejscami swietymi na kilka chwil staja sie
ulice miast, przez ktdére przechodza procesje. Z kolei tajlandzkie swieto Loy Krathong
wywodzace sie z buddyjskiej tradycji czczenia Buddy polega na sptawianiu na rze-
kach niewielkich, recznie robionych tratewek, ozdobionych miedzy innymi zapalo-
nymi Swieczkami. Wierzy sig, ze wraz z tratwami odptywaja zty los i pech. Puszcza-
jac tratewki, ludzie sktadaja ofiare bogini wody, a rzeki w catej Tajlandii pokrywaja
si¢ swietlistymi, poruszajacymi si¢ punktami, przywodzacymi na mysl rozgwiez-
dzone, nocne niebo. Innym przyktadem jest hinduistyczne swigto lamp Diwalli, opar-
te na symbolice zwycigstwa dobra nad ztem zobrazowanej jako pokonanie ciemnosci
przez swiatlo. Najwazniejszym elementem Diwalli sa lampki oliwne zapalane przed
kazdym domem na powitanie Lakszmi, bogini szczescia i dobrobytu. Lampki palg sie
w czasie az pieciu dni trwania sSwieta, odmieniajac catkowicie fizjonomie miast. Za-
uwazy¢ mozna, iz niemal wszystkie powyzsze przytoczone przyklady wiaza sie ze
swiattem pochodzenia naturalnego — ze zZrodta ognia, oraz ze najwiekszy ich wyraz
odnajdujemy w czasie nocy, kiedy to o$wietlenie stoneczne zanika.

BOSKI PIERWIASTEK UKRYTY W KRAJOBRAZIE NOCY

Brak swiatta naturalnego wyzwala w cztowieku aktywnos¢ na polu wiasnej kre-
acji rzeczywistosci. O ile dzien jest przede wszystkim domena sit boskiego dzieta
realizujacych sie przede wszystkim w kontekscie krajobrazu naturalnego, w nocy
widok kazdego krajobrazu zdany jest na taske i nietaske wyobrazni ludzkiej. Czy
wystepujace w ciagu dnia zaleznosci pomiedzy dynamika oswietlenia naturalnego
a symbolika obiektéw sakralnych i miejsc swietych w krajobrazie naturalnym i kultu-
rowym mozna przelozy¢ na pore nocna, w ktdrej dziata jedynie sita naszej woli i kre-
atywnosci?

Niezwykle silna symbolike niesie w sobie swiatto pochodzace od ognia. Niemal
w kazdej swiatyni czy na terenach zwigzanych z religia wystepuje zywy ogien
w réznych postaciach. Swiece gromniczne czy znicze na cmentarzach symbolizuja
wieczny odpoczynek. Innym razem ogien palacy si¢ w swiatyniach odczytywany jest
jako swiatto dobra i prawdy pochodzacych od Boga. W obecnych czasach coraz cze-
Sciej zdarza si¢ zamiana Zrddia swiatla z Zywego ognia na oswietlenie sztuczne, jak
w przypadku Pomnika Powstania Warszawskiego zlokalizowanego przy gmachu
Sadu Najwyzszego. Ogien pochodzacy z instalacji gazowej znajdujacy si¢ wewnatrz
pomnika w 2009 roku zamieniono w dynamiczne oswietlenie oparte o zrddto
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LED’owe (autor nieznany, 2009). O ile sam pomnik nie odnosi si¢ do symboliki reli-
gijnej, o tyle jego historyczny i spoteczny wymiar niosa w sobie ogromne poktady
przekazu emocjonalnego — w takim przypadku zamiana Zrodta byta niekorzystna ze
wzgledu na znacznie stabszy przekaz symboliki, jaki zostal uzyskany. Tak samo
dzieje si¢ na cmentarzach, gdzie coraz czesciej spotka¢ mozna elektroniczne znicze
zastepujace zywy ogien, a takze w miejscach kultu, gdzie wierni zamiast swiec zapa-
li¢ moga elektroniczne swieczki. Oswietlenie sztuczne zdecydowanie stabiej odczy-
tywane jest jako symbol natury sakralnej, jako ze w obecnych czasach asocjowane jest
zdecydowanie bardziej od ognia z centralnymi obszarami miast, z aktywnoscig noc-
na opartq najczesciej na rozrywce. Ogienn ma w sobie co$ magicznego, co przyciaga,
zdaje si¢ niemal hipnotyzowac¢, miedzy innymi poprzez element jego nieprzewidy-
walnosci, jakiego zadne sztuczne zZrédto nie jest w stanie imitowac. Naturalnie, nowo
tworzone obiekty kultu, miejsca pamieci zwiazane z religia przemawia¢ moga do
ludzi za pomoca aktualnego jezyka projektowego i tworczego, w tym oswietlenia
sztucznego. Przy jego uzyciu zastanowic si¢ jednak nalezy nad samym oswietlanym
obiektem, Zrodto swiatta traktujac jako narzedzie, niekoniecznie za$ jako element
sam w sobie mowiacy o znaczeniu budowanej przestrzeni.

Analizujac zaleznosci wystepujace pomiedzy widokiem dziennym i nocnym wy-
branych obiektow sakralnych w wybranych dzielnicach w Warszawie, a takze wery-
fikujac ich wpltyw na relacje przestrzenne w miejskich wnetrzach krajobrazowych,
warto zastanowic sig, jaki udzial w kreowaniu znaczenia takich wnetrz moze miec
oswietlenie sztuczne. Powstaje pytanie, czy zwigzki przestrzenne wystepujace za
dnia we wnetrzach, budowane miedzy innymi za pomoca swiatla naturalnego
w ktorych zlokalizowane zostaty badane obiekty, moga zosta¢ przeniesione takze na
pore nocna.

O ile za dnia r6zne obiekty znajdujace si¢ w danym wnetrzu zostaja doswietlone
W miare rOwnomiernie, noc dzieki nieobecnosci oswietlenia naturalnego umozliwia
dowolne manipulowanie widokiem przestrzeni. Mozliwym staje si¢ uwypuklenie
dowolnie wyselekcjonowanych relacji przestrzennych. Do badania symboliki nocne-
go krajobrazu miasta wybrano obiekty sakralne w postaci koSciotow w parafiach
rzymskokatolickich w Warszawie. Wystepuja one licznie w catym mieScie, w zrézni-
cowanych formach wnetrz miejskich, dzigki czemu analizie poddano szerokie spek-
trum fizjonomii miasta. Pomimo wyrazistosci funkcji $wiatynie posiadaja réznorod-
nos¢ formy, sa bardziej dostepne od innych obiektéw uzytecznosci publicznej, czesto
zostaja poddane zabiegom zewnetrznej iluminacji w porze nocnej. Dzigki za$ wyra-
zistosci symboliki formy i znaczenia mozna takze w ich przypadku bada¢ wptyw,
jaki tresci w nich zawarte wywierajq na miejskie wnetrze krajobrazowe. Analizujac
podczas odbytych badan pilotazowych dwadziescia jeden obiektéw skupiono sie¢ na
wstepnym porownaniu relacji widoku nocnego fasad obiektow do ich reprezentacji
dziennej. W dalszych badaniach przeprowadzono szczegdétowe rozpoznanie wi-
docznosci obiektéw we wnetrzach za dnia i noca, usitujac usystematyzowac relacje
pomiedzy sposobem doswietlenia obiektéw a wptywem, jakie wywieraja one na wi-
zualne funkcjonowanie wnetrz. Badania s zatem nastawione nie na relacje obiektu
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samego w sobie, a na jego odbior w szerszej skali wycinka miasta, do ktérego kazdy
z nich przynalezy — kwartatu, osiedla, wnetrza krajobrazowego czy architektonicz-
nego.

Wyznaczono pigc¢ kategorii efektu, jaki uzyskuje nocna reprezentacja wizualna
koscioléw w stosunku do ich dziennego obrazu. Pierwsza z nich, okreslona jako ,,za-
nikanie” odnosi sie do tych swiatyn, ktérych fasady nie zostaty poddane podswietle-
niu nocnemu. W przypadku kosciota $w. Antoniego Padewskiego (fot. 1-2), ktorego
fasada jest cofnigta w stosunku do ulicy, obiekt noca jest catkowicie pograzony
w ciemnosci, co powoduje, ze symbolika sakralna przestaje by¢ odczytywana przez
przechodniow.

Fot. 1-2. Ko$ciét $w. Antoniego Padewskiego w Srodmieéciu — za dnia dobrze widoczny
z ulicy Senatorskiej, wraz z nastaniem nocy obiekt zanika.
Photo 1-2. Church of Saint Anthony Padewski — the object ceases to exist at the dusk.

Kolejna kategoria — , nasladownictwo”, odnosi si¢ do obiektéw podswietlonych
najczesciej metoda zalewowa (Zagan, 2003) — ich widok noca, jak w przypadku Ko-
$ciota Akademickiego Swietej Anny na Krakowskim Przedmiesciu, jest dosy¢ wier-
nym odwzorowaniem widoku dziennego. Dobrze pods$wietlone zostaja takze pozo-
state obiekty wspottworzace wnetrza, zatem relacje przestrzenne i znaczenia obiek-
téw pozostaja za dnia i noca zasadniczo jednoznaczne.

Z kolei w przypadku mocnego doswietlenia obiektow przy jednoczesnym wyga-
szeniu pozostalych elementow wspottworzacych wnetrze, ktory to sposob sprzyja
wykreowaniu dominagji obiektu, skupieniu na nim uwagi, méwimy o ,,wyodrebnie-
niu” go z otoczenia. Jako przyktad postuzy¢ moze kosciot sw. Jakuba Apostota na
warszawskiej Ochocie (fot. 3-4). Staje si¢ on dominanta widokowa, punktem odnie-
sienia jako dobrze widoczny element kubaturowy. Jednoczesnie znaczenie samej
Swiatyni w tej czesci miasta ulega uwydatnieniu, miejsce swigte tej czesci dzielnicy
wyodrebnione spos$rdd innych przestrzeni staje si¢ niezwykle mocne noca.
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Fot. 3-4. Kosciot $w. Jakuba Apostota na Ochocie — noca bryta swiatyni ulega wyodrebnieniu
z otoczenia poprzez jego intensywne doswietlenie.
Photo 3-4. Church of Saint Jacob The Apostole in Ochota — at night the shape of the church
is being extracted from the surroundings due to its intensive illumination.

Kategoria , uzupetnienie” dotyczy obiektéw, ktérych widok nocny zostaje w jakims
stopniu wzbogacony w stosunku do widoku dziennego. Oprocz odnalezienia relacji
widocznych za dnia podswietlenie budowli ma na celu nadanie nowych wartosci,
uzupelnienie tresci przekazu wyrazu architektonicznego o dodatkowe elementy.
Przyktadem moze by¢ widok nocny parafii pw. sw. Andrzeja Apostota na Mirowie
(fot. 5-6).

Fot. 5-6. Kosciol sw. Andrzeja Apostota na Mirowie — bryta swiatyni dobrze widoczna
noca dzieki iluminacji punktowej zostaje uzupetniona o dodatkowg tres¢ wizualna;
podkresleniu ulegaja detale obiektu.

Photo 5-6. Church of Saint Andrew the Apostole at Mirow — at night the shape
of the church is well visible due to its illumination, which additionally supplements
it with and additional visual content, highlighting the architectural details.
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[luminacja metoda punktowa wykorzystana w podswietleniu tego kosciota ukazuje
nie tylko oryginalng forme jego bryly, ale takze zwraca uwage na detale architekto-
niczne, wywoluje wyrazista gre Swiatlocienia na fasadzie poprzez chociazby uwy-
puklenie rzezb Swietych zlokalizowanych na elewacji bocznej, niemozliwe do uzy-
skania za dnia przy oswietleniu naturalnym.

Do ostatniej kategorii nazwanej ,, przeksztatceniem” zaliczona zostata grupa obiek-
tow, ktérych podswietlenie nocne powoduje zupelng zmiang fizjonomii ich wygladu.
To, jak swiatynie wygladaja za dnia, jaki wptyw wywieraja na otoczenie, ulega zatar-
ciu noca. Najlepszym tego przykladem moze by¢ wyglad nocny kosciota pw. Matki
Bozej Saletynskiej usytuowanej w dzielnicy Wlochy (fot. 7-8). Za dnia wieza kosciel-
na widoczna z odlegtych punktow ulicy Popularnej, przy ktorej zlokalizowano
obiekt, przestaje odgrywac jakiekolwiek znaczenie w budowaniu widoku nocnego ze
wzgledu na brak jej podswietlenia. Jedyna forma oswietlenia dotykajaca ten obiekt
jest lampa zapalona u wejscia do swiatyni. Z jednej strony takie dziatanie catkowicie
zaburza relacje widokow dziennego i nocnego obiektu.

Fot. 7-8. Kosciot sw. Matki Bozej Saletyniskiej we Wtochach — widok swiatyni o strzelistej
wiezy dobrze widocznej za dnia z ulicy Popularnej noca zostaje przeksztatcony;
z ulicy dostrzega si¢ przede wszystkim wejscie do obiektu, podczas gdy
wieza koscielna tonie w mroku.

Photo 7-8. Church of Saint Mary Mother of God of la Salette in district of Wiochy — view
of the temple visible during the day from far ends of Popularna street thanks to its
high tower, at night is being transformed, so the only thing well visible from
the street is the entrance, while the tower sinks in darkness.

Nieobeznany z nocnym obrazem tej czesSci miasta uzytkownik moze zosta¢ zdezo-
rientowany co do swojego polozenia ze wzgledu na brak przekazu wizualnego na-
wiazujacego do obrazu dziennego wnetrza. Z drugiej strony, podswietlenie wejscia
do swiatyni zdaje si¢ by¢ w jaki$ sposob przemyslane — niegdys lampy zostawiano
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palace si¢ cata noc u wejs¢ do obiektow publicznych czy doméw po to, aby wskazy-
waly wedrowcom siedzibe ludzka. W przypadku kosciota taki znak swietlny zdaje
si¢ metaforycznie zaprasza¢ przechodniow do jego wnetrza. Przewaznie jednak
w spotkanych w tej kategorii obiektach przeksztatcenie ich widoku wiazato si¢ z nie-
umiejetnym podej$ciem do zagadnienia o$wietlenia i brakiem uswiadomienia sobie,
jak bardzo oswietlenie moze wspomaga¢, uwypukla¢ znaczenie obiektu w widoku
nocnym.

Sposrod badanych obiektow najliczniej reprezentowanymi grupami podswietlent
nocnych obiektow sa kategorie ,zanikanie” oraz ,uzupetnienie”. Z 21 kosciotow w przy-
padku szesciu brak bylo jakiejkolwiek formy podswietlenia — dotykato to przede
wszystkim obiektow potozonych peryferyjnie w stosunku do centrum miasta. Z dru-
giej strony takze szes¢ obiektow byto podswietlonych w taki sposob, ze przecho-
dzien noca tatwo moze dokonac rozpoznania ich formy, a o$wietlenie powoduje po-
wstanie dodatkowej informacji wizualnej noca o obiekcie. Uzyskanie takiego efektu
w przypadku tychze kosciotow wykonano poprzez zrdznicowanie kolorystyki czy
stopnia natezenia oswietlenia elementow sktadowych budowli, czy tez wykorzysta-
nie duzej liczby mniejszych, punktowych reflektorow i naswietlaczy, wywotujace
powstanie $wiadomie kreowanej gry $wiatlocienia na fasadzie budowli (fot. 9).

Fot. 9. Jedna z figur ustawiona w niszy na
elewagji kosciota sw. Andrzeja Apostota noca
podswietlona zostaje reflektorami od dotu, co
wywoluje powstanie gry s$wiattocienia na
fasadzie obiektu; krzyz dzierzony w reku
Swietego ma potrdjny cien.

Photo 9. One of the figures set in niches on
the facade of St. Andrew the Apostle is illu-
minated at night from the bottom with spot-
lights, which causes the formation of light
and shadow play on the facade of the build-
ing; cross wielded in the hands of the holy
has a threefold shadow.

PODSUMOWANIE

Wydaje sig, ze forma pods$wietlenia nazwana , uzupetnieniem”, jednoczesnie uka-
zujaca obiekt jakim jest i wprowadzajaca nowy przekaz nadaje sie najlepiej dla obiek-
téw sakralnych, ktérych widok nocny moze wspomagac¢ budowanie wydzwieku bu-
dowli w przestrzeni. Dalsze badania prowadzone dla szerszej grupy swiatyn podda-
dza analizie $wiatla dziennego i nocnego jako kategorii tworzenia genius loci miasta,
dzigki czemu kreowanie ich nocnego widoku moze stac si¢ jeszcze bardziej Swiadome.

160



Wartosci religijne jako najwyzej sklasyfikowane w systematyce Romana Ingardena
(Basista, 2009), takze w odniesieniu do ksztalttowania nocnego wizerunku wsi i miast,
winny by¢ uwzgledniane w projektowaniu oswietlenia obiektow sakralnych, budu-
jacego ich nocne relacje z otoczeniem i jego uzytkownikiem — cztowiekiem. Nie za-
pominajac, ze widok nocny krajobrazu — naturalnego czy kulturowego, jako kreowa-
ny przez cztowieka nigdy nie bedzie w petni odzwierciedlat boskiej sity stworczej, co
mozliwe jest tylko w przypadku swiatla pochodzenia naturalnego, mozemy dotozy¢
staran, aby wartosci w nim drzemiagce byly w porze nocnej w wlasciwy sposob eks-
ponowane. Przeprowadzone badania pilotazowe wskazuja, Ze mozliwym jest takie
dziatanie wykorzystujace Swiatlo sztuczne, ktoére wspomaga wizualizowac nasze
wierzenia i odczytywac boski pierwiastek drzemiacy w miescie.
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