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WYKORZYSTANIE SILY WODY I WIATRU DO TWORZENIA
KOJACYCH PRZESTRZENI DZWIEKOWYCH
W KRAJOBRAZIE MIASTA.
PROPOZYCJE PROJEKTOWE DLA WARSZAWY.

Petna przestrzenna ztozono$¢ krajobrazu ujawnia si¢ nam, kiedy dostrzega-
my obraz, styszymy dzwiek i czujemy zapach. Zdobywanie tych doswiadczen zmy-
stowych nazywamy procesem percepcji. W procesie percepcji wzrok i umiejetnosé
patrzenia odgrywa najwazniejsza role. Umiejetnos¢ patrzenia to sztuka dostrzegania
charakterystycznych cech fizjonomicznych krajobrazu. State doskonalenie tej umie-
jetnosci jest nierozerwalnie zwigzane z wykonywaniem zawodu architekta krajobra-
zu!. Wnikliwe obserwowanie otaczajacej nas rzeczywistosci jest podstawg twdrczego
dziatania w wielu dziedzinach sztuki. Dla architektow krajobrazu jest to proces cia-
gly, ktory trwa przez caly okres aktywnej pracy twdrczej zwiazanej z projektowa-
niem i oceng jakosci srodowiska zycia cztowieka. Istniejagce obecnie mozliwosci po-
drozowania sprzyjaja rozwojowi turystyki w skali globalnej. W ramach takich wy-
jazdoéw wielu architektéw krajobrazu moze zobaczy¢ w rzeczywistosci wiele obsza-
réow i miast naszej planety, ktdre do tej pory znali tylko z przekazéw ikonograficz-
nych. Patrzac na rzeczywiste krajobrazy maja szanse doskonali¢ swoje percepcyjne
zdolnosci a takze uczy¢ sie i wyciaga¢ odpowiednie wnioski z tego, co widzieli
i zapamietali. Biura turystyczne, ktdre organizujg wycieczki zagraniczne zachecaja
ludzi do wyjazdow hastem ,, podroze ksztatcg”. Dla wielu ludzi, ktérzy korzystaja
z ofert tych biur takie hasto moze by¢ tylko pustym sloganem. Ale dla architektow

1 Skalski J., 2007: Analiza percepcyjna krajobrazu jako dziatalnos¢ twoércza inicjujaca proces projektowania.
Wydawnictwo SGGW, Warszawa.
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krajobrazu jak i innych twoércoéw, ktdrzy dziataja w przestrzeni — hasto ,podréze
ksztatca” powinno by¢ odczytywane dostownie. Podrézowanie po swiecie i mozli-
wos¢ percepcyjnego doswiadczania rzeczywistego krajobrazu musi stac si¢ obecnie
koniecznym dopetnieniem zdobytego wyksztalcenia. W trakcie odbywania podrozy
po swiecie mozemy zaobserwowac¢ wiele interesujacych zjawisk przestrzennych.
Miedzy innymi mozna zauwazy¢, ze krajobrazy wielu miast oraz ich przestrzenie
publiczne, ktére dostrzegamy percepcyjnie sa do siebie niezwykle podobne. W trak-
cie kilkudniowych pobytéw w miastach podobieristwo to ujawnia si¢ szczegélnie
w fizjonomicznych cechach ulic i placéw. Wydaje sig, ze najbardziej jest ono widocz-
ne na tych obszarach miejskich, ktére nie sa przedmiotem szczegdlnego zaintereso-
wania turystow. Poruszajac sie w takich przestrzeniach zaczynamy traci¢ orientacje
i swiadomos¢, w ktérym wiasciwie jesteSmy miescie. Kiedy nasz pobyt przediuza sig
do kilkunastu dni mozemy woéwczas zauwazy¢, ze cechy podobienstwa mozna réw-
niez dostrzec nawet na tych obszarach miasta, w ktdrych przestrzen publiczna funk-
gjonuje jako medialna , ikona krajobrazowa”!. W tych szczegodlnych obszarach réw-
niez musza nastepowac zmiany, ktére wymusza postep technologiczny i nowy mo-
del zachowan spotecznych. W rezultacie powstaja tam nowe domy, restauracje, sta-
¢je metra czy obiekty nowej infrastruktury miejskiej. W tych nowych obiektach wi-
da¢ rowniez wiele podobnych cech stylistycznych, ktére mozna zobaczy¢ w innych
miastach. Ujawniaja sie one w technologii wykonania nowych obiektéw architektu-
ry, w formie urzadzen infrastruktury miejskiej, w reklamach ulicznych, w ubraniach
ludzi i ich zachowaniach, a nawet w markach samochodéw.

W miare poznawania miasta zaczynamy réwniez percepcyjnie dostrzegad
podobienstwo w sferze dzwiekowej i zapachowej. W rezultacie zdobywania pelnych
doswiadczen percepcyjnych w jego przestrzeni publicznej mozemy mie¢ watpliwo-
Sci, co do istnienia takich wartosci krajobrazu, ktdre czesto sa kojarzone z tozsamo-
$cig miasta, jego klimatem czy nastrojem. Podobienstwo miast w sferze wizualnej nie
jest rezultatem ostatnich lat. Miedzy innymi byto ono juz dostrzegane w koncu XIX
wieku przez pasazeréw podroézujacych koleja. Wraz z rozwojem sieci kolejowej lu-
dzie uzyskali mozliwo$¢ czestego odwiedzania i porownywania ze soba licznych
miast lezacych na réznych kontynentach. Juz wéwczas wizualne podobienstwo wy-
nikalo z ogdlnoswiatowego dazenia do standaryzacji wielu obiektow kolejowych
wytwarzanych metoda przemystowa. Z tego powodu tereny lezace przy torach,
okolice dworcéw kolejowych, wiadukty, tunele dla pieszych a nawet same dworce
byty wszedzie podobne do siebie. Charakterystyczna unifikacja widoczna na obsza-

1 ,Ikona krajobrazowa” mozna okresli¢ te fragmenty przestrzeni publicznej miast, ktdre sa powszechnie
znane z filmoéw, literatury, plakatéw turystycznych, podrecznikéw historii sztuki itp.
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rach kolejowych zaczeta by¢ stopniowo wprowadzana i dostrzegana w innych rejo-
nach miast. Postep techniczny i standaryzacja produkcji powodowaty, ze fizjono-
miczna unifikacja w postaci podobnych urzadzen byla i jest widoczna na catym ob-
szarze wielu miast. Proces ten bedzie si¢ pogtebial poniewaz architekci, projektanci
wzornictwa przemystowego i mody a takze architekci krajobrazu korzystaja ze stan-
dardowych wyrobdw, ktére z racji swej uniwersalnosci moga by¢ wszedzie zastoso-
wane. Wydaje sie, Ze tego procesu nie sa w stanie zatrzymac pomysty polegajace na
wznoszeniu obiektow architektury, ktoére charakteryzujg sie indywidualna forma
przestrzenna. Mozna sadzi¢, Zze w sferze fizjonomicznej, dostrzegany proces
upodobniania si¢ miast do siebie bedzie si¢ utrwalat.

Wytwarzanie standardowych urzadzen infrastruktury miejskiej oraz pojaz-
dow komunikacji publicznej i indywidualnej jest jednym z powodéw upodabniania
sie do siebie miast rowniez w sferze dzwigkowej. Kiedy w dowolnym miescie za-
mkniemy oczy i ustyszymy dzwieki dochodzace z ulicy, zaczynamy odnosi¢ wraze-
nie, ze jesteSmy w przestrzeni, ktdra doskonale znamy. We wszystkich miastach
stycha¢ takie same ostrzegawcze sygnaty dzwiekowe wydawane przez tramwaje,
karetki pogotowia, wozy strazackie, klaksony samochoddéw itp. W miastach porto-
wych stycha¢ takie same dzwieki syren okretowych czy boi przeciwmgielnych. Na-
wet w sklepach muzycznych, ktorych istnienie przy ulicach potwierdzaja dzwigki
emitowane z ich wnetrz, mozna ustysze¢ takie same nagrania jak gdzie indziej. Taka
sama muzyke jak w innych miastach mozna ustysze¢ rdwniez na placach targowych,
w centrach handlowych, na plazach i w parkach rozrywki. Jest to rezultat rozszerza-
nia si¢ globalnej popkultury, ktéra miedzy innymi lansuja stacje telewizyjne. Jedynie
po hatasie jakie wydaja cykady mozna sie jeszcze zorientowac czy jesteSmy w mia-
stach lezacych geograficznie bardziej na potudniu czy bardziej na pdtnocy. Przy
omawianiu miejskiej sfery dzwigkowej, nalezy wspomnie¢ o Krakowie. Jest to jedno
z miast, w ktoérym sfera dzwiekowa wspodttworzy jego tozsamosé. W Krakowie co
godzine stycha¢ na rynku melodie hejnatu mariackiego, ktora z wielka celebracjq jest
odgrywana na trabce z wiezy kosciota. Jest to lokalna tradycja, ktérej historia liczy
sobie kilkaset lat. W Polsce podejmowano proby aby odgrywac podobne hejnaly
w innych miastach lub konstruowac zegary, ktére odtwarzaja rézne melodie w prze-
strzeni publicznej. Takie dziatania, podobnie jak w Krakowie miaty wspiera¢ tozsa-
mos¢ miasta, umacniaé lokalny patriotyzm i tworzy¢ nowa lokalng tradycje. Jednak
tego rodzaju wydarzenia w przestrzeni publicznej nie zyskaty spolecznego poparcia
i po krotkim okresie zanikty.

Ze zdobytych doswiadczen percepcyjnych mozna wysnuc jeszcze jeden inte-
resujacy wniosek. Miasta coraz cze$ciej upodobnianiaja si¢ do siebie rowniez w sfe-
rze zapachowej. To zjawisko przestrzenne jest zwigzane z naporem do miast wiel-
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kich firm spozywczych, ktore sa nastawione na produkgje i sprzedaz gotowej zyw-
nosci. Firmy te lansujg okreslone sposoby zachowan w przestrzeni publicznej, ktore
sa zwiazane ze spozywaniem positkow na ulicy. W wielu miastach na $wiecie istnie-
je juz od wielu lat sie¢ ulicznych kioskéw, w ktérych mozna kupi¢ znane na catym
$wiecie potrawy i spozywacd je w marszu, w metrze lub na tawce w parku. Ulice wie-
lu miast sa wigc wypelnione zapachami hot dogéw, smazonych kurczakéw, ham-
burgerow, pizzy, frytek, zapiekanek itp. Sg to potrawy przyrzadzane wedlug stan-
dardowych receptur a rezultatem tego jest to, ze wszedzie tak samo wygladaja,
pachng i smakuja.

Z tych pobieznie dokonanych obserwacji percepcyjnych jasno wynika, ze
krajobrazy miast, ktorych fizjonomicznym wyrazem sa ich przestrzenie publiczne
unifikujq sie. Dla przedstawicieli wladz miejskich a takze dla urbanistow czy archi-
tektow krajobrazu jest to zjawisko niepokojace, ktorego konsekwencja moze by¢
w przyszlosci ograniczenie zainteresowania podrézami turystycznymi. Szczegolnie
takimi, w ktérych celem bedzie poznawanie historycznego rozwoju miast i ich za-
bytkow. Po co gdzies jecha¢, kiedy wszedzie jest tak samo. Wedlug K. Lynch’a’ kra-
jobraz miasta, ktdry dostrzegamy percepcyjnie jest najlepsza wizualna informacja
o miescie. Zgodnie z ta definicja wladze miast powinny by¢ zainteresowane tym, aby
kazde miasto réznito sie od siebie, zeby miato swoja wlasng tozsamos¢, klimat i na-
strdj. Z uwagi na to, ze proces unifikacji miast w sferze fizjonomicznej jest zjawi-
skiem trudnym do zatrzymania pozostaje nam zwrdci¢ uwage na pozostate sfery
dostrzegane percepcyjnie. Z dotychczasowych rozwazan mozna wnioskowac, ze
w sferze dzwigkowej i zapachowej istnieja duze mozliwosci twdrczego dziatania. Dla
architektéw krajobrazu szczegélnie wdziecznym przedmiotem zainteresowania wy-
daje sie by¢ sfera dzwigkowa.

Widac to szczegdlnie na przykladzie przestrzeni publicznej Warszawy, gdzie
od wielu lat gtéwnym polem zainteresowania urbanistow i architektéw krajobrazu
sa przede wszystkim fizjonomiczne cechy miasta a sfery dzwiekowa i zapachowa sg
zupelnie pomijane. Szeroko pojmowana sfera dzwigkowa Warszawy byla kiedys
nierozerwalnie zwigzana z Wisla. Dzwigki wydawane przez statki rzeczne, pracuja-
ce stocznie i urzadzenia portowe czy nawotywania piaskarzy wpisywaly sie w toz-
samos$¢ miasta. Od wielu lat wraz z likwidacja zeglugi na Wisle, zanikata dzwiekowa
obecnosc¢ rzeki w przestrzeni publicznej Warszawy. Te szeroka strefe miasta wypet-
nity teraz odglosy jakie znamy z innych miast. Jednak istnieje takze kameralna sfera
dzwigkowa, ktdrej mozemy doswiadcza¢ osobiscie w bezposrednim kontakcie

1 Staniszkis M., 1995: Planowanie krajobrazu Warszawy XX — XXI. Krajobraz Warszawski, z.4. Warszawa:
S.6
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z rzeka lub w niektérych miejscach w przestrzeni publicznej. W tej sferze, ktérej per-
cepcyjne doswiadczanie zalezy od indywidualnej wrazliwosci, ustysze¢ mozna gto-
$ny szum spietrzonego nurtu rzeki lub plusk wody obmywajacej piaszczysty brzeg.
W przestrzeni publicznej Warszawy odczuwanie tego rodzaju doswiadczen percep-
cyjnych jest znacznie utrudnione z powodu trudnego dostepu do samej rzeki. Te
sytuacje mozna scharakteryzowa¢ w nastepujacy sposéb, ze widzimy Wiste ale jej
nie styszymy.

Do tego rodzaju sfery nalezy roéwniez zaliczy¢ doznania dzwiekowe jakie
mozna uslysze¢ w poblizu kosciotéw, filharmonii, szkét muzycznych, opery czy
teatru. Przechodzac obok tych instytucji mozna niespodziewanie ustysze¢ fragmenty
utworow muzycznych, strojenie instrumentdéw, glosy spiewakow operowych czy
glosne dialogi aktoréw. Sa jeszcze takie miejsca w Warszawie, gdzie mozna siedziec¢
w parku na fawce i stucha¢ tej improwizowanej muzyki.

Dla indywidualnego uzytkownika przestrzeni publicznej miasta sa to bez
watpienia przestrzenie kojace, ktdrych oddziatywanie na nasz organizm jest dopiero
w fazie wstepnych badan. Ale juz na podstawie wlasnych doswiadczen percepcyj-
nych mozna sie¢ utwierdzi¢ w przekonaniu, ze dla cztowieka zyjacego we wspotcze-
snych miastach, sg to miejsca niezwykle wazne. Wyszukiwanie takich miejsc w prze-
strzeni publicznej miasta mozna poréwnaé¢ do odkrywania nieznanych punktow
widokowych. Jednak w wielu miejscach Warszawy mozna dostrzec, ze istniejaca tam
od wielu lat sfera dzwiekowa ulega systematycznemu wyciszaniu. Ten szczeg6lny
rodzaj sfery dzwiekowej zanika wraz z wprowadzeniem we wnetrzach wymienio-
nych instytugji klimatyzacji i szczelnych okien. Typowym przyktadem takiego dzia-
lania jest Plac Teatralny, ktérego potudniowa pierzeje zajmuje monumentalny gmach
Teatru Wielkiego. W tym gmachu majq swoje siedziby opera i balet oraz Teatr Naro-
dowy. Obecnos¢ tych instytucji byta do niedawna wyczuwana stuchowo jako swo-
ista sfera dzwiekowa, ktdéra fragmentarycznie wypelniata przestrzen placu. Pod
wzgledem odbioru percepcyjnego przestrzen Placu Teatralnego ze swoja charaktery-
styczng sfera dzwigkowa, wypelniona przypadkowa muzyka i Spiewem byta czyms
wyjatkowym w przestrzeni publicznej miasta. Obecnie Plac Teatralny jest wielkim
parkingiem, gdzie najczesciej stychac rozruszniki uruchamianych samochodéw.

Wolnos¢ dysponowania petlnym zakresem mozliwosci percepcyjnych po-
zwala nam osiagad stan psychiczny, nazywany radoscig zycia. Przeksztalcanie naszej
przestrzeni zyciowej w sfery percepcyjnej monotonii, w ktérej odnosimy wrazenie,
ze nasze zmysty maja ograniczone mozliwosci odbioru, wywotuje stany frustracji
czego rezultatem moze by¢ brak odczuwania radosci zycia. Odczuwanie radosci
zycia jest ztozonym procesem, ktdry jest zalezny nie tylko od naszych mozliwosci
percepcyjno-motorycznych ale takze od stanu otoczenia, w ktérym zyjemy i od na-
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szego nastawienia psychicznego. Bez watpienia odczuwanie radosci zycia w krajo-
brazie pojawia si¢ wtedy, kiedy slyszane przez nas dzwigki, odczuwany zapach oraz
widok otoczenia sprawiaja nam przyjemnos¢. Nastepstwem odczuwanej przyjemno-
$ci percepcyjnej jest stan psychicznego ukojenia i relaksu. Dla wielu mieszkancow
miast jest to stan pozadany, ale trudno osiagalny z powodéw wyzej wymienionych.

Przypuszczalnie istnieje realna mozliwos¢ tworczego dzialania w wymie-
nionych sferach. Proba podjecia takich dzialan twoérczych sa dwa przedstawione
projekty koncepcyjne, w ktérych prébowano uaktywnié¢ dzwiekowo Wislte i prze-
strzenl Placu Teatralnego. Podstawowq zasada przy opracowywaniu projektéw byto
to, aby zrédlem emitowanych dzwigkdéw byta sama natura. Bylo to celowe utrudnie-
nie, poniewaz naglosnienie duzych obszaré6w miasta za pomoca urzadzen technicz-
nych nie jest juz niczym szczegdlnym. Natomiast wykorzystanie sit przyrody jest
dziataniem, ktére ideowo wpisuje si¢ w przyrodnicze uwarunkowania krajobrazu
miasta.

W pierwszym projekcie zatytulowanym ,Koto wodne” starano sie nawigzac
do ptywajacych miynéw rzecznych, ktore funkcjonowaty na Wisle w Warszawie
w XVII i XVIII wieku. Takie mtyny z kotami wodnymi mozna zobaczy¢ na dawnych
panoramach Warszawy. Zaprojektowane urzadzenie jest barka wislang zakotwiczo-
na w nurcie rzeki, na ktérej zamontowano pionowe koto o srednicy okoto 12 m
i szeroko$ci 1m. Na zewnetrznym obwodzie kota przymocowane sa fopaty, dzigki
ktérym koto moze si¢ obracac. Catosc jest poruszana przez nurt wody. Jest to urza-
dzenie podobne do kota mtynskiego, ktére pracuje w sposdb podsiebierny. Z boku
kota umocowane sg czerpaki, ktore w trakcie obrotu napeiniaja sie woda z rzeki
i unosza ja w gore. Dzigeki odpowiedniej konstrukcji czerpakéw, woda uniesiona do
gory jest wlewana do zbiornika i stamtad spada z wysokosci okoto 10 metrow
w postaci kaskady. Jest to urzadzenie, ktére w swej istocie stuzy do wytwarzania
dzwieku spadajacej wody. Taka barka zakotwiczona na Wisle przy praskim brzegu,
na wysokosci Starego Miasta mogtaby funkcjonowad w okresie od wiosny do jesieni.
Na tym odcinku praskiego brzegu byt kiedy$ Park Nadrzeczny. Dzwiek emitowany
przez taka kaskade wodna mogltby by¢ slyszany w promieniu kilkuset metrow
i swym zasigegiem objatby czes¢ dawnego parku. Mozna przypuszczad, ze ustawienie
takiego kota przyczynitoby sie do odtworzenia Parku Nadrzecznego a w granicach
styszalnosci tej kaskady powstataby sfera dzwigkowa, ktora dla wielu ludzi mogtaby
by¢ przestrzenia kojaca.
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Ryc.1. Szkic koncepcyijny , kota wodnego” jako urzadzenia samoczynnie wytwarzajacego dzwiek spadaja-
cej wody. W nizinnym krajobrazie Mazowsza zréddlem takich kojacych dzwiekéw byly kiedy$ miyny
wodne. Autor: Janusz Skalski

Fig.1. Draft project of the “water wheel” as mechanism which automatically emits sound of falling water.
Formerly in Mazovian lowland landscape, the watermills were source of this comforting sound.

Author: Janusz Skalski

Drugim pomystem koncepcyjnym jest projekt zatytutowany , Dzwigki pod-
cieni”. Celem tego projektu jest proba ,udzwiekowienia” wybranego fragmentu
przestrzeni Placu Teatralnego w Warszawie. Przedmiotem zainteresowania projek-
towego sa istniejace podcienia w gmachu teatru. Wizualnie — podcienia w gmachu
teatru zajmuja cata dtugos¢ elewagji i stanowia istotny element wystroju architekto-
nicznego budynku. Natomiast zupelnie nie sa wykorzystywane po wzgledem ko-
munikacyjnym. Ten dlugi i opustoszaly ciag komunikacyjny pozostaje w razacym
kontrascie w stosunku do drugiej strony placu, gdzie jest intensywny ruch pieszy.
Z obserwacji prowadzonych na Placu Teatralnym w réznych porach roku wynika, ze
w podcieniach wystepuja silne przeciagi’. W ciagu doby, nasilenie ruchéw powietrza
jest zréznicowane. Rano i w godzinach poludniowych ruchy sa wyraznie odczuwa-

! Badania terenowe — Analiza percepcyjna przestrzeni Placu Teatralnego i Bankowego w Warszawie byly
prowadzone w semestrze letnim 2007 roku ze studentami IV roku Miedzywydzialowego Studium Go-
spodarki Przestrzennej SGGW w Warszawie, w ramach przedmiotu Projektowanie Urbanistyczne.
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ne, natomiast wieczorem stabna. W godzinach nocnych ruch powietrza ustaje. Po-
mysl projektowy polega na podczepieniu do sufitu podcieni cienkosciennych rur
metalowych o dtugosci okoto 1m. Swobodnie zwisajace rury bylyby poruszane przez
watr. Zderzajac si¢ ze sobg wydawatyby dzwigki o réznym natezeniu. Pusta prze-
strzeni podcieni wypelnitaby si¢ okresowo muzyka improwizowana przez nature,
tworzac sfere dzwiekowa. Tak ,udzwigkowione” wnetrza podcieni mogtaby sie
przeksztatci¢ w przestrzen kojaca. Przypuszczalnie odkrycie takiej przestrzeni skto-
nitoby wielu ludzi do zmiany swych nawykow komunikacyjnych i chodzenia tam
gdzie stycha¢ muzyke. W taki sposob Plac Teatralny, statby sie z powrotem charak-
terystycznym obszarem miasta gdzie mozna ustysze¢ inne dzwieki niz te, ktére emi-
tuja silniki samochodéw. Dtugos¢ i srednica rur oraz metal, z ktérego mozna je wy-
kona¢ bylyby przedmiotem oddzielnego opracowania projektowego. Zadania tego
moglby sie podjac utalentowany muzyk, ktéry czuje tworcza potrzebe i przyjemnosé
w takim dziataniu. Osoba taka w porozumieniu z akustykiem mogtaby skompono-
wac ten przestrzenny uktad, ktdrego istota polegalby na harmonijnym zestawieniu
i rozmieszczeniu metalowych rur — zZrédet dzwigkow.
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|
Fot.1. Fotografie podcieni w gmachu Teatru
Wielkiego na Placu Teatralnym w Warsza-
wie. Wida¢ wyraznie martwa przestrzen,
z ktorej nikt nie korzysta.
Photo.1. Photographs of the arcades in the
Great Theatre building on the Theatrical
Square in Warsaw. They clearly show ne-
glected and unused space
Autor: Janusz Skalski

SUMMARY

UTILIZATION OF WATER AND WIND FORCES TO CREATE
COMFORTING SOUND SPACES IN AN URBAN LANDSCAPE.
DESIGNING PROPOSALS FOR WARSAW

Modern model of living involves frequent journeys from town to town. Such jour-
neys confirm people in their belief that, concerning sound sphere and physiognomic
expression or perceptible flavor, urban public spaces are becoming similar. Such
a unified state of urban spaces encourages us to search places where we can experi-
ence larger perceptive variety. Physiognomic boredom can be eliminated by a view
of trees and a comfort of distant perspective. Concerning flavor sphere, it would be
desirable to return to the recipes based on natural not processed food. Analogically,
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desirable state of auditory comfort can be achieved by elimination of civilization city
noise and its replacement by natural sounds. The report and presented ideal projects
refer to the thesis introduced above.

Concerning the auditory sphere, a sources of comforting sounds can be forces of the
nature accumulated in the water and in the air. In elaborated conceptual projects
were shown possibilities of these sound sources utilization for establishing in public
space of Warsaw comforting sound spheres.

The first project entitled “the Sound water wheel” presents an idea of utilization of
the Vistula river race force for emission of natural sounds made by water first ele-
vated and than falling down to the river, crashing onto various obstacles through its
way. The idea refers to floating watermill which functioned on Vistula in Warsaw for
a few centuries.

The second project entitled “the Sounds of arcades” presents an idea of utilization of
natural air flowing for moving and bumping one metal pipe against another, sus-
pended under the ceiling inside the arcades of the Great Theatre building. Empty
and up to now unused arcades, can become a comforting sound place within the
Theatrical Square area.
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