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Streszczenie

Podczas gdy architekci starajg sie tworzy¢ nowe
formy w swoich projektach, odbior architektury przez
uzytkownikébw pozostaje wduzej mierze zalezny
od identyfikacji tego, co znane. Esej analizuje spo-

soby, w jakie znajomos$¢ okresla formalne upodo-
bania i metafory uzywane do posredniczenia i ,do-
stepu” domniej znanej formy architektonicznej.

Stowa kluczowe: zwyczaj, metafora, forma, projekt, irra-
cjonalno$c

Abstract

While architects seek to create new forms for their
designs, the reception of architecture by its users rema-
ins largely reliant on identifying the familiar. The essay
examines the ways in which familiarity establishes for-
mal preferences and the metaphors used to mediate and
‘access’ the less familiar architectural form.
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Jednym z moich pierwszych zadan w szkole archi-
tektonicznej byt projekt przedszkola. Zaproponowa-
ny przeze mnie projekt byt podobny w formie do stan-
dardowego przedszkola w lIzraelu, przypominajgcego
budynek przedszkola, do ktérego sam uczeszczatem
w dziecinstwie w latach siedemdziesigtych — moderni-
styczny jednopietrowy prostokagt. Po latach zastanawia-
tem sie, jak to mozliwe, ze ambitny student pierwszego
roku architektury, za jakiego sie uwazatem, zastosowat
takie banalne i nieinwencyjne rozwigzanie. Z pewno-
Scig nawet dziecko w przedszkolu mogtoby wymysli¢
cos bardziej pomystowego. By¢ moze brak umiejetnosci

i zaufania do wtasnej intuicji odciggngt mnie od poszu-
kiwania mniej konwencjonalnego rozwigzania na rzecz
bezpiecznej ucieczki do tego, co znane. Z czasem sie
to zmienito.

Poprzez praktyke projektowg rozwija sie talent archi-
tekta (lub intuicja), a wraz z pewnoscig siebie i doswiad-
czeniem powstaje coraz wiecej i wiecej wiedzy, ktéra
stanowi podstawe tej intuicji. Umiejetnosci doskonalg sie
i rozwijajg w réznych aspektach pracy architektoniczne;j,
az do momentu, w ktérym architekt wtada formg. Aspi-
rujgc do bycia pomystowymi w swojej wtasnej praktyce
projektowej, architekci poszukujg nowych form i nowych
srodkéw wyrazu. Te tendencje juz pod koniec XIX wie-
ku zauwazyt Adolf Goller, okreslajgc jg mianem ‘Efektu
Znuzenia’.

Jednak podczas gdy architekci angazujg sie w two-
rzenie nowych form, odbiér architektury opiera sie w du-
zej mierze na doktadnej odwrotnosci — nacisku na to,
CO znajome.

Przyzwyczajenie do Formy,? jak ja to nazwatem, opi-
suje zjawiska, ktore sprawiajg, ze pewne formy sg pre-
ferowane w stosunku do innych z powodu zwyklego
przyzwyczajenia — w wyniku znajomosci, zwyczajow
i ustalonych skojarzen. Zwtaszcza formy architektonicz-
ne, jak réwniez przedmioty, opierajg sie na ‘lepszym
dopasowaniu’ z czasem. Tak jak stara kurtka czy para
butdw, ktore lepiej dopasowujg sie do ksztattu ciata czy
stopy, tak tez nasze upodobania estetyczne. Podswia-
domie przyzwyczajamy sie do pewnych form, a nasze
preferencje sktaniajg sie do tego, co nam znane. Ba-
dany efekt psychologiczny wyjasniajgcy to zjawisko na-
zywany jest efektem czystej ekspozycji lub znany jest
réwniez jako ,znajomos¢ rodzi sympatie”. Eksperymenty
przeprowadzone pod koniec lat 60. przez psychologa

" Adolf Goller, “What is the cause of perpetual style change
in architecture?” (1887), w: Empathy, Form, and Space:
Problems in German Aesthetics, 1873-1893, Robert Vischer
(autor), Conrad Fiedler (autor), Heinrich Wolfflin (autor), Adolf
Goller (autor), The Getty Center For The History Of Art, 1996.
2 “The Habit of Form” autorstwa Rafi Segala ukazat sie w Pidgin
6, czasopismie wydawanym przez Princeton University School of
Architecture, 2008 str. 88-95.



Roberta Zajonca po raz pierwszy pokazaty, ze wielokrot-
ne wystawienie na dziatanie okreslonego obrazu lub me-
lodii muzycznej doprowadzito do tego, ze ludzie oceniali
je bardziej pozytywnie niz inne bodzce tego samego ro-
dzaju, z ktérymi wczesniej nie mieli do czynienia. Krétko
mowigc, zasada ,czystej ekspozycji” oznacza, ze w mia-
re jak rzeczy ‘zaczynajg nam sie podobac’, nabieramy
nieodtgcznych upodoban poprzez wielokrotng ekspozy-
cje w czasie. Bodzcem tym mogg by¢ ludzie, produkty
komercyjne, miejsca, a nawet ksztatty. Na przyktad — im
czesciej jakas osoba jest widywana, tym bardziej atrak-
cyjna i inteligentna wydaje sie by¢ (chociaz istniejg wy-
jatki, gdy nadmierna ekspozycja ma skutek odwrotny
i prowadzi do negatywnej reakgciji).

Nie dziwi zatem fakt, ze branza reklamowa wykorzy-
stuje te zasade na niezliczone sposoby. Jednak ,czysta
ekspozycja” byta réwniez pomocna w zrozumieniu od-
bioru dziet sztuki, jej wptywu na utrwalenie kanonu®.

Istniejg oczywiscie inne istotne czynniki, ktore
wplywajg na postrzeganie ksztaitéw trojwymiarowych
i okreslajg preferencje estetyczne. Teoria Gestalt miata
na przyktad na celu ukazanie zasady wrazenia wzroko-
wego, wyjasniajgc naszg ‘naturalng’ sktonnos¢ do pew-
nych form, a nie innych. Cata gatgz studiéw wizualnych
z konca XIX wieku w dziedzinie historii iteorii sztuki,
Kunstwissenschaft (nauka o sztuce), zajmowata sie tymi
kwestiami, cho¢ na ogot nie w odniesieniu do architek-

tury.

Przyzwyczajenie do formy w architekturze odgrywa
istotng role, tym bardziej, ze odbiér dzieta architekto-
nicznego jest przede wszystkim irracjonalny. Architektu-
ra jest doswiadczana emocjonalnie, instynktownie, cze-
sto nawet nieswiadomie, jak zauwaza Walter Benjamin:

SArchitektura zawsze reprezentowata prototyp dzieta
sztuki, ktérego odbior jest konsumowany przez zbioro-

8 James E. Cutting, — “The Mere Exposure effect and Aesthetic
preference”, (2006) W: P. Locher, C. Martindale, L. Dorfman, V.
Petrov, and D. Leontiv (red.) New Directions in Aesthetics, Creativity,
and the Psychology of Art. Baywood Publishing, str. 9 http://www2.
psych.cornell.edu/cutting/pub/locher.pdf

wos¢ w stanie roztargnienia” .

Benjamin wyjasnia, ze w przeciwiehstwie do dzie-
ta sztuki, ktére wymaga od widza koncentracji, budynki
sg czesto uzytkowane i zamieszkiwane przez mieszkan-
céw, niekoniecznie zdajgcych sobie sprawe z ich cech
formalnych. Zajmowanie sie codziennymi czynnosciami
podejmowanymi w przestrzeniach samych budynkow
(nawyki zycia codziennego) odwraca uwage od szcze-
golnych cech formalnych budynkéw. Benjamin uwaza
to za potencjalng site architektury. W tym miejscu nalezy
jednak rozrézni¢ doswiadczenie architektury codziennej,
czyli wiekszosci obiektéw tworzgcych srodowisko zbudo-
wane, od tych wyjatkowych, ikonicznych, ‘nowatorskich’
dziet architektonicznych, ktére uwazane sg za osiggnie-
cia artystyczne, a tym samym mieszczg sie w kategorii
sztuki. Te ostatnie przyciggajg uwazne oglgdanie, sg po-
strzegane inaczej i z zatozenia majg by¢ rozrézniane
od konwencjonalnego budynku.

Architekci i projektanci sg swiadomi formy architek-
tonicznej i czesto krytycznie odnoszg sie do zaleznosci
miedzy formg przedmiotu lub budynku a jego wykorzysta-
niem. Architekci starajg sie mysle¢ racjonalne, oceniajgc
formy na podstawie kryteriow uzytkowania, wydajnosci,
struktury, ekonomiki, itp. zamiast polegac na jego znajo-
mosci. Niemniej jednak nadal otaczajg nas formy, ktére
nie sg juz uzywane zgodnie z ich pierwotnym przezna-
czeniem ani nie stuzg celowi, dla ktérego powstaty. For-
my maijg tendencje do przetrwania, zastepujac swoj pier-
wotny ‘sens istnienia’ lub zamierzenie, przywtaszczajgc
sobie inne znaczenia i zastosowania. W architekturze,
gdzie procesy zmian sg wolniejsze niz zmiany w innych
bardziej ‘krétkotrwatych’ formach, zjawisko to jest coraz
bardziej obecne. Kilka form architektonicznych wcigz po-
jawia sie na nowo i stuzy innym celom niz te, dla ktérych
zostaly stworzone. Lofty sg typowym przyktadem prze-
strzeni pierwotnie zaprojektowanych jako magazyny lub
fabryki, ktére staty sie pozgdanymi miejscami do zycia.

Architektom trudno jest zaakceptowaé fakt, ze nie-
ktére tradycyjne formy nadal cieszg sie popularnoscia,
podczas gdy nowe innowacyjne formy czesto napo-

4 Walter Benjamin, The Work of Art in the Age of Mechanical
Reproduction, czes$¢ XV, str. 239-240, w: llluminations, red. Hannah
Arendt, ttum. Harry Zohn, New York, Schocken Books, 1968.
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tykajg opér opinii publicznej®. Przykiad takiej postawy
mozna wyczyta¢ w stynnym stwierdzeniu Le Corbusiera
‘oczy, ktore nie widzg’. W swojej polemicznej Vers une
Architecture (“W strone architektury”) Le Corbusier pro-
testuje przeciwko tym oczom (ogoétowi spoteczenstwa),
ktére nie dostrzegajg nowych form generowanych przez
wspotczesne zycie i tego, jak te nowe formy, wynikaja-
ce przede wszystkim z postepu technologicznego i in-
zynierii lgdowej, reprezentujg nowg estetyke. Krytyczna
mys| Le Corbusiera, aby ‘otworzy¢ oczy’ jest wezwa-
niem do odrzucenia wczesniejszych sposobow widzenia
i uwolnienia architektury od starych nawykéw (=form)
narzecz nowego spojrzenia na swiat. Bez odpowie-
dzi pozostaje pytanie, dlaczego architektura, w swojej
estetyce i sposobach myslenia, tak wolno dostosowu-
je sie do wspdtczesnych warunkdéw, w przeciwienstwie
do szybko zmieniajgcego sie $wiata infrastruktury i ma-
szyn, samochodoéw, liniowcdéw, samolotdéw i wielu innych.

Problem pojawia sie, gdy architekt przedstawia nie-
konwencjonalne formy i projekty, ktére sg trudne do ‘stra-
wienia’ i w zwigzku z tym wywotujg negatywne reakcje.
Nawet jesli takie projekty, z funkcjonalnego punktu wi-
dzenia, mogg idealnie spetnia¢ wymagania programowe
i uzytkowe, to opér wobec nich moze wynikac po prostu
Z nieznajomosci ich formy. Problem ten zaostrza sie, po-
niewaz ludzie czesto prébujg ukry¢ irracjonalng reakcje
za racjonalnym wyjasnieniem. Najczestszym argumen-
tem przemawiajgcym za ukryciem niecheci do wygladu
projektu jest stwierdzenie, ze nie funkcjonuje on dobrze,
czyli nie sprawdza sie wystarczajgco dobrze z utylitar-
nego punktu widzenia. | nawet gdyby to byta prawda,
chciatbym przypomniec, ze kiedy cos kochamy, z fatwo-
Scig ignorujemy jego wady. A wady sg zawsze.

Kiedy wprowadzana jest nowa, nieznana lub “nie-
oswojona” forma, ktéra napotyka opor, stosuje sie me-
tafory w celu utatwienia jej odbioru i nawigzania z nig
silniejszego zwigzku. Metafora posredniczy miedzy
réznymi punktami widzenia architekta i spoteczenstwa,
tgczac abstrakcyjny, nieznany ksztatt z dobrze znanym

5 Michael Benedikt — “Less for Less Yet: On Architecture’s Value(s) in
the Marketplace”, w: Commodification and Spectacle in Architecture,
(red.) William S. Saunders, London, Minneapolis, University of
Minnesota Press 2005, str. 17.

przedmiotem/tematem/motywem. Metafory sg potezne,
poniewaz nie opierajg sie na racjonalnej argumentaciji
czy rozumowaniu, ich wptyw jest natychmiastowy i nie-
odwracalny.

Istniejg nieskonczone przyktady tego, jak metafory
pomagajg w odbiorze architektury. Londynska Rada ds.
Planowania zaczeta ostatnio przypisywac¢ nazwy propo-
nowanym budynkom na etapie przeglgdu planéw — na-
dajgc im przezwiska lub identyfikacyjne skojarzenia, kt6-
re mogtyby poméc w przekazaniu proponowanego planu
po jego ujawnieniu opinii publicznej®. Podejscie to zosta-
to powszechnie przyjete po stynnym precedensie lon-
dynskiej wiezy Gherkin, ktéry pokazat, ze uzywanie me-
tafor do opisywania budynkéw, nawet jesli jest to tylko
metafora korniszona, zwieksza spoteczng przystepnosc
projektu i jego ostateczng akceptacje.

Co wiecej, metafory nie tylko utatwiajg interpretacje
dzieta, ale takze wzbogacajg je 0 dodatkowe znaczenie.
Im wiekszg ekspozycje publiczng otrzymuje nowe dzieto
architektoniczne, tym wiekszg uwage i znaczenie przy-
wigzuje sie do uzywanych metafor.

W przeciwiehstwie do uwagi, jakg przyciggataby
“nieoswojona” forma architektoniczna, znana forma jest
zazwyczaj odbierana bez oporu. Cho¢ mozna jg krytyko-
wac za jej banalnos¢, rzadko kwestionuje sie funkcjonal-
nos¢ znanej formy. Wyjatek mogg stanowi¢ dzieci, ktére
nie sgjeszcze przyzwyczajone do pewnych konwencji
funkgciji i formy i tatwo zastepujg na przyktad forme konia
kilem od miotly, jako ze moze on stuzy¢ do jazdy (byc¢
moze dlatego Picasso powiedziat, ze kazde dziecko jest
artystg). Znajoma forma nie powinna by¢ akceptowana
taka, jakg jest, poniewaz moze by¢ réwnie zwodnicza,
co ta mniej znana. Polityczne instytucje wtadzy wykorzy-
stywaty konwencjonalne i znane formy architektoniczne
jako ‘trwate’ nosniki czesto niechlubnych programoéw.
Faszyzm wszakze uwielbiat greckie porzadki. To, co nie-
oczekiwane, jest ukryte za tym, co znane. Jednak nieza-
leznie od tego, czy mamy do czynienia z formalnymi na-
wykami zycia codziennego, ktére wystepujg na poziomie
indywidualnym, czy tez z ogdlnie pojetymi preferencjami
spoteczno-kulturowymi, sugeruje, by w tym kontekscie

6 Rozmowa autora z Peterem Reesem, gtéwnym architektem
londynskiego City, Nowy Jork, zima 2007 r.



zrozumieC stuzbe architekta dla spoteczenstwa, ktérg
wyswiadcza mu przez uwolnienie go od zbednych na-
wykow. Przy pomocy wyobrazni i intuicji (talentu) oraz
umiejetnosci rozpoznawania uzytecznych metafor ar-
chitekci dgzg do zmiany w tym, co znane, poszukujgc
momentu swiadomosci formy, a moze nawet inspirujgc
dzieto architektoniczne do stania sie dzietem sztuki.

* Assoc. Prof. Ph.D Arch. Rafi Segal, Department of Architecture,
Massachusetts Institute of Technology, USA
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