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Miasta historyczne przyciagaja nas swoim nastrojem,
klimatem, czgsto takze skaly zabudowy oraz gaszczem
waskich uliczek, tradycyjnym materialem wykonczenia
$cian budowli i nawierzchni ulic. We wspoélczesnych
prébach rozwiazan miejskich ukladéw przestrzennych,
a takze nowych bryl w miastach obserwujemy préby in-
telektualnych nawiazari do przesztosci'. Czasami odbior-
ca nie od razu moze odgadna¢ zamierzenia projektanta.
Musi si¢ z nimi oswoié. Proces zrozumienia i akceptacji
nowych form moze utatwié wspdlczesne nawiazanie do
zapamigtanych z przesztosci bryl, detali czy faktur. Dla
kamienic miejskich to przede wszystkim sko$ne dachy,
waskie 1 wysokie elewacje, pionowe otwory okienne.
Natomiast obiekty uzytecznosci publicznej ksztattowane
sa roznorodnie, bardziej swobodnie. Ubytki w struktu-
rze tkanki historycznej miast wymagaja wspdlczesnych
interwengji, ktdre wielokrotnie wyrastaja z artystycznych
autorskich nawiazan do tradycji miejsca, do kontekstu,
pamigci, przeszlosci.

Gléwne Miasto w Gdansku zostalo zniszczone
w 90% przez kilka dni w marcu 1945 roku przez naloty
1 ostrzaly artyleryjskiec wojsk radzieckich. Najbardziej
ucierpiata zabudowa kamienic mieszczanskich. Po
kilku latach odgruzowywania w pierwszej kolejnosci
przystapiono do zabezpieczenia obicktéw zabytkowych
1 stosunkowo szybko po wielu dyskusjach i sporach
wybrano metod¢ odbudowy doméw. Pierwszymi
ukonczonymi kamieniczkami byly biegnace wzdtuz
ulicy Dtugiej, Dlugiego Targu, Ogarnej czy Mariackiej.
Podobnie jak w Warszawie, juz w 1949 roku oddano
do uzytku pierwsze odbudowane budynki, a cz¢Sciowa

Historic cities attract us with their character and
atmosphere, often also with the scale of development,
a maze of narrow alleys and traditional finishing ma-
terials on walls and street surfaces. Contemporary at-
tempts to find a form for urban spatial structures and
new edifices in cities frequently feature intellectual
references to the past'. Sometimes the intentions of
the designer are not immediately clear for the recipi-
ents. They need time to get accustomed to them. The
process of understanding and acceptance of new forms
may be facilitated if the contemporary forms make
reference to the shapes, details or textures remembered
from the past. In the case of town houses, these are
primarily pitched roofs, narrow and high fagades and
vertical windows. On the other hand, public utility
buildings may adopt more liberal and varied forms.
Gaps in the historic fabric of cities require modern
intervention, which not infrequently takes the shape of
individual artistic references to the tradition of a given
place, its context, memory and past.

The Main City (Gtéwne Miasto) in Gdansk was de-
stroyed in 90% during a few days in March 1945 due to
the air raids and shelling by the Soviet army. The part of
development that suffered the most were the bourgeois
town houses. After a few years of clearing the rubble,
the conservation work began, with historic value build-
ings as the first in line to be restored. Relatively soon,
though after a massive debate and numerous disputes,
the method of reconstructing the houses was finally
chosen. The first completed little town houses were
the ones running along Dtuga, Dtugi Targ, Ogarna
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rekonstrukcje Gtéwnego Miasta w Gdanisku ukoniczono
w 1960 roku”. Przyjeto zasade, ze rekonstrukcji pod-
dano gtéwnie frontowe elewacje, usytuowane wzdtuz
podtuznych ulic, gdy tymczasem rozwiazania elewacji
w ulicach poprzecznych realizowano jako skromniejsze,
bardziej schematyczne. W kazdym niemal wypadku
proporgje bryt z dwuspadowymi dachami przypominaé
mialy domy hanzeatyckie. Zaniechano odbudowy bu-
dynkéw oficynowych, aby wpusci¢ do wngtrz kwartaléw
wigcej stofica, sytuujac tam zielefice, place zabaw dla
dzieci, zlobki 1 przedszkola. Przy podluznych, bardziej
reprezentacyjnych ulicach zachowano historyczne
przedproza, a elewacje wyposazono w rozrzezbione,
bogate detale. W ten sposéb odtworzono salon miasta,
jaki zawsze stanowita ulica Diuga i Dtugi Targ z Droga
Krélewska Gloéwnego Miasta w Gdansku, z ratuszem,
Dworem Artusa, Ztota Kamienica, Domem Uphagena.

Whasciwie do dzisiaj trwa wsrod konserwatoréw spor,
czy odbudowywane od lat 50. do 70. XX wicku obickty
Gléwnego Miasta powinny by¢ poddane rekonstrukeji
W oparciu o uratowane fragmenty ruin oraz tylko czg-
$ciowo zachowane ikonografie 1 zdjgcia oraz inwenta-
ryzacje, czy jak twierdza zwolennicy Karty Weneckiej,
moéwiacej o tym, ze ,,...restaurowanie ustaje tam, gdzie
zaczyna si¢ domysl 1 poza ta granicg wszelkie uznane
za nicodzowne prace maja wywodzi¢ si¢ z kompozycji
architektonicznej 1 nosi¢ znamig naszych czaséw...”,
winny by¢ uproszczone, rozwiazane wspdlczednie.
Najcickawsze 1 najbardziej warto$ciowe dla rozwoju
architektury najnowszej staja si¢ rozwiazania wspolcze-
sne poszukujace intelektualnych nawiazan do tradycji,
a nie kopiowanie i powtarzanie rzeczy ongis istniejacych.

Pierwsze teatry publiczne powstawaly w Anglii
w XVI i XVII w. Poczatkowo kuglarze i komedianci,
a z czasem zawodowi aktorzy grali w zajazdach na
przedmie$ciach Londynu. Spektakle odbywaty si¢ na
otwartych dziedzificach, na wolnym powietrzu. Z cza-
sem zacz¢to stawiaé budynki teatréw, ktoére wzorowane
byly na owych zajazdach. W tego typu teatrach kilku-
kondygnacyjne drewniane balkony otaczaly sceng naj-
czgdciej z trzech stron, a w centrum na scenie pojawiato
si¢ niewielkie zadaszenie wsparte na kolumnach. Lekko
wyniesiona scena byla otwarta, nie wprowadzano kurty-
ny, istotny byt bezposredni kontakt aktoréw z widzami,
ktdérzy w czasie spektakli reagowali bardzo spontanicz-
nie. Nie przywigzywano wigkszej uwagi do scenografii,
pojawialy si¢ napisy z miejscem akgeji, natomiast kostiu-
my byly przygotowywane niezwykle starannie. Aktorami
byli tylko mgzczyzni, ktérzy grali takze role kobiece.
Ten typ teatru nazywany jest elzbietaiskim, poniewaz
zaczal ksztattowad si¢ w Anglii za panowania krdélowe;j
Elzbiety I Wielkiej w latach 1558-1603°. Przyjmuje sig,
ze pierwszym budynkiem teatru byt wybudowany pod
Londynem w 1576 ,,The Theatre”, potem ,The Curtain”
i ,The Rose”, ale najstynniejszym byt mieszczacy 3000
widzéw owalny, kryty strzecha budynek ,The Globe
Theatre”. Zalozycielami ,The Globe Theatre” w 1599
byli R. i C. Burbage, a wspétudzialowcem William
Shakespeare®. Zyjacy w latach 1564-1616 Shakespeare
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and Mariacka streets. Similarly as in Warsaw, the first
reconstructed buildings were put into use as early as in
1949, and the whole reconstruction of parts of the Main
City in Gdansk was finished in 1960°. A principle was
adopted that the meticulous restoration applied mostly
to the fagades of prominent buildings situated along
the longitudinal streets, whereas the more modest
buildings in transverse streets were treated in a more
schematic manner. In nearly all cases, the proportions
of the structures were to resemble gable-roofed Han-
seatic houses. It was decided not to restore buildings
in the back premises in order to let more light into
the urban blocks, and green squares, playgrounds for
children, kindergartens or nursery schools were built
in their place. Buildings in the more representational
longitudinal streets retained their historic perrons,
and fagades were decorated with rich sculptural detail.
Thus the reconstruction of the “front room” of the
city — its most representational parts, which had always
been Dluga and Dtugi Targ streets together with the
Royal Route in the Main City, the town hall, the Artus
Court, the Golden House and the Uphagen’s House,
was completed.

In fact, the dispute about reconstruction of the
Main City historic buildings carried out in the 50s to
the 70s of the 20" century has been going on among
monument conservation experts until today. The moot
point is whether the reconstruction should have been
based on the saved fragments of the otherwise ruined
buildings supplemented by only partly preserved im-
ages, photographs and inventories or, as argued by
the proponents of the Venice Charter, which says that
“...restoration must stop at the point where conjecture
begins, and in this case moreover any extra work which
is indispensable must be distinct from the architectural
composition and must bear a contemporary stamp...”
it should have been simplified and contemporary
solutions should have been applied. The most inter-
esting and most valuable for development of modern
architecture are such contemporary solutions which
seck making intellectual references to tradition rather
than copy and repeat the things that used to exist once.

First public theatres emerged in England in the
16™ and 17" century. Initially, magicians, jugglers
and comedians, and — over time — professional actors,
performed in inns in the suburbs of London. Shows
took place in courtyards in the open air. Playhouses
which started to be built later on in their layout were
following the pattern of those inns. Theatres of such
type featured a several-storey high wooden balconies
typically surrounding the centrally placed stage from
three sides, the stage was often covered by a small
roof resting on columns. The slightly elevated stage
was open, there was no curtain so as not to hinder the
direct interaction between the actors and the specta-
tors, reacting spontaneously and with great exuberance,
which was considered very important. Stage design
was paid little attention, the place of action was often
indicated by a sign, whereas costumes were prepared

Wiadomosci Konserwatorskie ¢ Journal of Heritage Conservation » 47/2016



byl dramaturgiem, poeta, aktorem. Jest autorem 37
sztuk teatralnych oraz 154 sonetéw, ktére wazne sa
dla angielskiej liryki. W ,,Globe Theatre” wystawiano
glownie sztuki Shakespeare’a, a on sam, zwigzawszy
si¢ z trupa teatralng Stug Lorda Szambelana, jako aktor
bral udzial w spektaklach. The Globe Theatre splonat
w czasie spektaklu po wystrzale z dziala w 1613 roku,
a odbudowany stuzyt dalej publicznosci do 1644 roku.
W Londynie w 1997 roku zrekonstruowano The Globe
Theatre wedtug projektu architekta Theo Crosby’ego’.

W Gdansku tuz przy resztkach zachowanych
$redniowiecznych muréw miasta, w miejscu dawnej
fosy miejskiej we wrze$niu 2014 roku otwarto nowy
Teatr Szekspirowski. Wybrana lokalizacja, wpisujac si¢
w urbanistyczny porzadek, stata si¢ préba uporzadko-
wania tej czgSci miasta. W miejscu dzisiejszego teatru
przed kilkuset laty istniala przy skrzyzowaniu ulic Bo-
gustawskiego 1 Podwale Przedmiejskie Nowa Szkota
Fechtunku. Zostata zaprojektowana przez Jacoba van
den Blocka jako teatr o lekkiej konstrukgji z drewna.
Powstata w 1635 roku na rzucie kwadratu o wymiarach
23 X 23 m z otwartym dziedzificem w centrum, na
ktérym grali aktorzy. To tam odbywaly si¢ przedstawie-
nia teatralne. Z czasem dookota podworza ulokowano

Ryc. 1. Widok z zewnatrz na Szekspirowski Teatr w Gdansku
z przyporami od strony potudniowej, fot. autor

Fig. 1. Outside view of the Shekespeare Theatre in Gdarnsk with
buttresses from the south side, photo author

with extraordinarily painstaking care. All the actors
were men, who also played female roles. Such type of
theatre is called Elizabethan, as it developed in England
under the reign of queen Elizabeth 1% (the Great) in
years 1558-1603". It is assumed that the first playhouse
was The Theatre, built just outside London in 1576,
soon followed by The Curtain and The Rose. However,
the most famous one was The Globe Theatre —an oval
building with a thatched roof, which could house up
to 3,000 spectators. The Globe Theatre was founded
in 1599 by R. and C. Burbage, and one of other share-
holders was William Shakespeare®. Shakespeare, living
in the years 1564-1616, was a playwright, a poet and
an actor. He was the author of 37 theatre plays and 154
sonnets, which were of great importance to English
lyric. The Globe staged mostly Shakespeare’s plays, and
he himself, being a member of the playing company
known as The Lord Chamberlain’s Men, took part in
the performances as an actor. The Globe Theatre was
destroyed in 1613 by a fire which broke out during
a play following a cannon shot. It was, nevertheless,
rebuilt and continued to serve its audiences until 1644.
The Globe Theatre was reconstructed in London in
1997 to the design by architect Theo Crosby’.

Ryc. 2. Otwierany dach zostat usytuowany ponad widownig, www.

sztuka-architektury.pl

Fig. 2. The openable roof is located over the main room (the audi-
torium), www.sztuka-architektury.pl

Ryc. 3-4. Szerokie wejscie od strony poétnocnej prowadzi na wewnetrzny dziedziniec, fot. autor

Fig. 3—-4. The wide entrance on the north side leads onto the inner courtyard, photo author
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Ryc. 5. Wewnetrzne waskie przejscia przypominajg ulice $rednio-
wiecznych miast, fot. autor

Fig. 5. Inner narrow passages resembling streets of a medieval
towns, photo author

galeri¢ dla widzéw, w 1730 roku dziedziniec przekryto
dachem, a widownig podzielono na loze. Obiekt istnial
do okoto 1809 roku, a prawdopodobnie jeszcze w 1735
roku odbywatly si¢ w nim przedstawienia teatralne
1 robwnocze$nie w czasie wolnym od préb i spektakli
takze lekcje fechtunku, stad przyjeto powszechnie na-
zwe tej szkoly’. Zatem w XVII w byt to pierwszy teatr
publiczny w Rzeczypospolite], jedyny znany poza Anglia
na kontynencie europejskim’. Jerzy Limon twierdzi, ze
do Gdanska w XVII wicku, zwlaszcza w okresie styn-
nych Jarmarkéw Dominikanskich, przybywali pierwsi
zawodowi aktorzy z Anglii, a wraz z nimi bywat tu takze
i William Shakespeare®.

Dzisiaj z ryciny Petera Willera z 1650 roku mozemy
dowiedzieé sig, jak wygladata bryta Nowej Szkoty Fech-
tunku, ktérej model wykonany na podstawie tej ryciny
umieszczono w przyziemiu obecnego teatru szekspi-
rowskiego, w pomieszczeniach przeznaczonych takze na
ekspozycj¢ materialéw archeologicznych znalezionych
w czasie realizacji obiektu.

W miejscu lokalizacji obecnego Teatru Szekspirow-
skiego przed II wojna §wiatows stala Wielka Gdariska
Synagoga, ktéra zostala zaprojektowana przez berlinska
firme¢ Ende Und Béckmann i zbudowana kilkadziesiat
lat pdzniej, w latach 1885-1887’. Potezna, monumen-
talna bryla o prostokatnym rzucie 53 X 24 m z wyniosta
potegzna kopula z latarni o wysoko$ci 54 m zbudowana
zostata w stylu neorenesansowym, tak jak wiele budyn-
kéw uzytecznosci publicznej w Gdanisku z tego okresu.

A new Shakespeare Theatre was opened in Gdarisk
in September 2014. It is located just outside the rem-
nants of the medieval city walls at the site of the former
city moat. The location selected for the theatre makes
it a harmonious part of the surrounding urban design
and introduces a certain order into this part of the
city. A few hundred years ago, the site of the present
theatre — at the junction between Bogustawskiego and
Podwale Przedmiejskie streets — was occupied by the
New Fencing School - a lightweight wooden structure
designed by Jacob van den Block, housing a theatre. It
was based on a square plan, 23 X 23 m, with an open
yard in the middle, which was the place where actors
were performing and theatrical plays were acted out.
Over time, the yard was surrounded by galleries for
spectators, in 1730 a roof was added and the audience
was divided into boxes. The building continued to exist
until approximately 1809, and theatrical performances
were probably taking place there starting from 1735.
Simultaneously, at times when no rehearsals or shows
were on, fencing lessons were given at the venue, which
gave the building its commonly used name®. So, in the
17" century it was the first public playhouse in the
Kingdom of Poland, the only one on the European con-
tinent outside England’. Jerzy Limon claims that the
17"-century Gdanisk was visited by first professional
actors from England, especially during the famous St.
Dominic’s Fairs, and that William Shakespeare himself
was one of their number”.

Today, we can see the shape of the New Fencing
School on the engraving by Peter Willer made in 1650;
a model made on the basis of this engraving has been
placed in the basement of the present Shakespeare
theatre in the room housing an exhibition of the ar-
cheologic items found during the construction of the
building.

The present Shakespeare Theatre has been located
at the site which before the 2™ World War was occupied
by the Great Synagogue of Gdansk, designed by a Ber-
lin company Ende und Béckmann and built in years
1885-1887". The synagogue — a tremendous, monu-
mental structure on the plan of a 53 X 24 m rectangle,
with a tall and magnificent dome crowned by a 54 m
high lantern — was built in the Neo-Renaissance style,
just like many other public utility buildings erected
in Gdansk at that time. The Great Synagogue could
house two thousand people, yet it served the Jewish
community of Gdansk merely for 50 years, as at the
beginning of 1939 it was sold to the Senate of the Free
City of Gdansk and demolished in May of the same
year. This decision enabled saving a lot of Jews, who
managed to emigrate mostly to the UK and the USA
before September 1939. Parts of the synagogue foun-
dations are still discernible all over the site even today.
The proper display of the Main City panorama contin-
ues to be subject to scrupulous protection and so the
location of the Elizabethan Theatre sparked a debate
because its low structure stretches along the remnants
of the 14"-century defence wall encircling the medieval
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Mieszczaca dwa tysigce wiernych Wielka Synagoga
stuzyla spolecznosci zydowskiej Gdanska jedynie przez
50 lat, bowiem z poczatku 1939 roku zostala sprzeda-
na Senatowi Wolnego Miasta Gdaniska i rozebrano ja
w maju tegoz roku. Taka decyzja pozwolita na uratowa-
nie wielu Zydéw, ktérzy przed wrzesniem 1939 roku
wyemigrowali gléwnie do Wielkiej Brytanii 1 Stanéw
Zjednoczonych. Do dzisiaj na calym terenie widoczne sa
fundamenty synagogi. Ekspozycja panoramy Gléwnego
Miasta caly czas jest pieczolowicie chroniona. Dyskusjg
wywolala lokalizacja Teatru Elzbietanskiego, ktérego
niska bryta rozciaga si¢ wzdtuz resztek XIV-wiecznych
murdw $redniowiecznego miasta od strony ulicy Ogar-
nej, ukazujac sylwete Gléwnego Miasta'’. Inicjatorem
budowy Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego byla
Fundacja Theatrum Gedanense utworzona w 1990
roku, ktérej patronem zostal Jego Krélewska Wysoko$é
Ksiaze Walii.

Autorem projektu jest pracujacy w Wenecji wloski
architekt, profesor Renato Rizzi, ktérego praca w kon-
kursie SARP w 2004 roku uzyskala nagrodg specjalna
i zostata przeznaczona do realizacji''. Wiele w tej reali-
zacji obserwujemy odwolan do tradygji, ale ukazanych
odmiennie od dotychczas spotykanych. Istotna stata sig
przedstawiona przez Rizziego jego filozofia tworcza,
ukazujaca interpretacj¢ kontekstu miejsca oraz remini-
scencjg istniejacej tu ongi§ Szkoty Fechtunku. Przede
wszystkim material wykaficzajacy bryle od zewnatrz.
To ciemna, w kolorze antracytowym, r¢cznie wyrabiana
ceramiczna cegla, sprowadzona z Belgii'”. Pokrywa ona
wszystkie Sciany, ale takze w tym samym kolorze wyko-
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Ryc. 6—7. Rampy prowadzg na taras zlokalizowany na dachu, fot. autor

city from Ogarna street and unveils the skyline of Main
City". The initiative to build the Gdanisk Shakespeare
Theatre originated from the Theatrum Gedanense
Foundation established in 1990 under the patronage
of His Royal Highness Prince of Wales.

The author of the design is an Italian architect
working in Venice — professor Renato Rizzi, whose
work won the special award at the competition organ-
ised by SARP (Association of Polish Architects) in 2004
and was accepted for realisation''. The design makes
numerous references to tradition, yet the approach is
different from what we have hitherto usually encoun-
tered. The important thing here is the creative philoso-
phy demonstrated by Rizzi, displaying an interpretation
of the context of the place and the reminiscences of
the Fencing School once existing at the site. First of
all, the material finishing the structure on the outside
is dark-coloured anthracite hand-made ceramic brick
imported from Belgium'?. The brick covers all the walls
and the same colour is repeated on the ceramic floors
of the inner courtyards, stairs and passages as well as
on the terrace located on the roof. Polish viewers are
surprised by the consistence of the concept, which has
been perfectly executed down to the last detail. When
I was visiting the theatre a few months after it had
been opened, I was told how the Italian designer took
meticulous care of every finishing detail. When he saw
the ventilation chimneys on the roof made of glittering
silver stainless steel, he got so angry that he kicked and
broke the chimneys in fury. He then demanded that
they would be clad with the same anthracite brick. As

Fig. 6-7. The ramps lead on the terrace located on the roof, photo author
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Ryc. 8. Wspaniaty widok z wyzszych taraséw na Gtéwne Miasto i Stare Przedmiescie
(najstarsza cze$¢ Gdanska), fot. autor

Fig. 8. The magnificent view from the upper terraces of the Main City and the Old

Suburbs (the oldest part of Gdarisk), photo author

nano ceramiczne posadzki na wewngtrznych dziedzif-
cach, schodach i w przejsciach, a takze na tarasie, ktéry
ulokowano na dachu. Polskich odbiorcéw zaskakuje
konsekwencja koncepcji doprowadzona perfekeyjnie do
konca we wszystkich detalach. Kiedy zwiedzalam teatr
kilka miesi¢cy po jego otwarciu, opowiadano mi, jak
pieczotowicie o kazdy detal wykonczenia troszczyt sig
wloski projektant. Kiedy na dachu ustawiono kominy
wentylacyjne z potyskujacej srebrnej stali nierdzewnej,
tak bardzo si¢ zdenerwowal, ze w furii skopat 1 potamat
te kominy i zazadal, aby zostaly obudowane ta sama
antracytowa cegla. W wyniku tego cata bryla zdaje sig
by¢ jednorodna, a kominy zostaly ukryte i sa niewi-
doczne. To bardzo wazna lekcja dla polskich architek-
tow 1 wykonawcdw. Bryla teatru to podtuzny korpus
wlasciwie o cechach minimalistycznych, ale ze szkar-
pami, otoczony 6-metrowej wysokosci murem. Owe
szkarpy, pokazujace gr¢ $wiatla i cienia na elewacjach,
to charakterystyczny element architektury gotyckiej,
wystepujacy w gdanskich kosciotach, z ktérych wicele,
jak twierdzi Renato Rizzi, bylo budowanych z takiej
ciemnej cegly. Zatem odwolanie do przesztosci jawi sig
tutaj nie tylko w spos6b obrazowy, ale réwniez intelek-
tualny. Jerzy Limon uwaza, ze przypory, ktére Renato
Rizzi wprowadza w swojej bryle, nie tylko wywodza sig
z sakralnej gotyckiej architektury starego miasta w Gdan-
sku, ale doszukuje si¢ w nich nawiazania do genezy
teatru europejskiego, gdzie rodowodu poszukuje sig
nie w teatrze greckim ani rzymskim, ale w X-wiecznym
kosciele chrzescijanskim, w teatrze liturgicznym. Nato-
miast mur otaczajacy caly teatr nasuwa mu skojarzenia
z murami miast Sredniowiecznych, ktére ongis§ zamykaty
ulice i place z otaczajaca je zabudowa”. Tutaj ten mur
o wysokosci 6 m od strony gléwnego wejscia do teatru
biegnie wzdtuz ulicy Ogarnej, réwnolegle do resztek
zachowanego XIV-wiecznego muru miasta.

Szerokie wejscie od strony pélnocnej prowadzi
na wewngtrzny dziedziniec, a dalej odkrywamy we-

a result, the whole structure seems uni-
form, the chimneys have been hidden
from sight. It is a very important lesson
for Polish architects and contractors.
The theatre building is an elongated
shape exhibiting in fact the features of
minimalistic architecture, but with but-
tresses, surrounded by a 6-metre high
wall. The buttresses, displaying the play
of light and shadow on the fagades, are
a characteristic component of Gothic
architecture present in the churches of
Gdansk, many of which, according to
Renato Rizzi, were built of such dark
brick. Thus, the reference to the past
appears here to be not only of visual but
also of intellectual nature. Jerzy Limon
is of the opinion that the buttresses
which Renato Rizzi introduces in his
structure come from the Gothic church
architecture of the old town in Gdansk,
but he also sees their associations with
the beginnings of the European theatre, whose origins
he finds not in the ancient Greek or Roman theatre but
in the 10" century Christian church — in the liturgi-
cal theatre. On the other hand, the wall surrounding
the whole theatre brings to his mind associations with
medieval city walls, which once used to enclose streets
and squares together with their surrounding develop-
ment."” Here, this 6-metre-high wall from the side of
the main entrance to the theatre runs along Ogarna
street, parallel to the still preserved remnants of the
14-th century city walls.

A wide entrance on the north side leads onto the
inner courtyard, further on we discover inner narrow
passages resembling squares and alleys of a medieval
city. We can use the stairs and ramps here to get onto
the terrace on the roof of the theatre and see there the
greatest secret of the building — an openable roof over
the main room. “...the problem which had to be solved
was not in fact related to the practical execution of an
openable roof, but to the sense of rituality which was to
be imbued into the very motion of opening...”"*. When
the roof is open, theatrical performances may take place
in daylight, to some extent in the open air, like it used
to be in the traditional English Shakespearean theatres.
Here in Gdansk, the complex metal-frame roof consists
of two wings, 10.5 X 21 m in dimension, clad with cop-
per sheets on the outside. The process of opening the
roof lasts only 2 minutes, and its open wing, standing
at the angle of 90° to the ceiling and roof plane, reaches
the height of 23 metres. There are height limits set for
the whole building by the city monument conserva-
tion officer due to the close vicinity of the Main City in
Gdansk. The very idea of an openable roof is explained
by Renato Rizzi as not only a way of connecting with
the traditional Shakespeare theatres but also as address-
ing the new history of the city. In an interview on his
theatre design, he said: “...Solidarity was born in the

12 Wiadomosci Konserwatorskie * Journal of Heritage Conservation « 47/2016



Ryc. 9—10. Wewnetrzne schody i korytarze, ktére sa wykonane w jasnych barwach, fot. autor

Fig. 9—10. The inner stairs and corridors, chich are executed in Wright tones. photo author

wngetrzne waskie przejscia, przypominajace place i za-
utki Sredniowiecznego miasta. Mozemy dosta¢ si¢ tgdy
schodami 1 pochylniami na taras na dachu teatru i tam
zobaczy¢ najwicksza tajemnicg obiektu — otwierany dach
nad gléwna sala widowiskows. ,...problem, ktéry nale-
zalo rozwiazaé, nie dotyczyl tak naprawdg praktycznej
realizacji otwieranego dachu, ale raczej sensu rytual-
nosci, ktory chciano tchnaé w sam ruch otwarcia...”™.
Kiedy dach zostanie otwarty, spektakle teatralne moga
odbywac si¢ przy $wietle dziennym, niejako na wolnym
powietrzu, jak miato to miejsce w tradycyjnych angiel-
skich teatrach szekspirowskich. Tutaj, w Gdarisku, dach
o skomplikowanej metalowej konstrukeji sktada sig
z dwu polaci o wymiarach 10,5 X 21 m, pokrytych od
zewnatrz miedziang blacha. Proces otwierania dachu
trwa tylko dwie minuty, a jego otwarte skrzydto, stojace
pod katem 90° w stosunku do plaszczyzny dachu i sufitu,
siggnie do wysokosci 23 metroéw. Gabaryty wysokosci
calego obiektu zostaly ustalone przez konserwatora
zabytkéw ze wzgledu na sasiedztwo Glownego Miasta
w Gdansku. Sama ideg otwieranego dachu Renato Rizzi
nie tylko ttumaczy nawiazaniem do tradycyjnych teatréw
szekspirowskich, ale rowniez nowg historia miasta. Tak
moéwil w wywiadzie dotyczacym budynku teatru: ,So-
lidarno$¢ narodzita si¢ w Stoczni Gdariskiej i dazyta do
uznania na nowo praw robotniczych... Otwarty dach to
réwniez metafora wdzigcznosci, wolnoSci, zwycigstwa,
inwokagji ku niebu...”"”. Natomiast w owych przestrze-
niach zewngtrznych wokét bryly teatru, waskich otwar-
tych korytarzach, niewielkich placykach, pochylniach
i rampach takze moga rozgrywac sig spektakle, moga by¢
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Gdansk Shipyard and strove for the renewed recogni-
tion of labour rights... The open roof is also a metaphor
of gratitude, liberation, victory and invocation to the
heavens...”". On the other hand, those open spaces
around the theatre building, narrow open corridors,
small squares, ramps and slipways, may also stage per-
formances — they could be spaces in which mystery
plays, processions, pageants and passion plays could be
acted out. The architect has designed us “an art town,”
in which the real world intermingles with the world of
illusion and mystery — ... a theatre building is not an
ordinary building, nor is an ordinary building only just
a structure. So the foundations belong to the chthonic
forces of the earth, like roots, whereas the roof belongs
to the powers of the sky, like dreams and visions...”".
Rizzi’s theatre is completely different from what
we have seen in contemporary Polish architecture so
far. It is certainly a work of art and a surprise for almost
every visitor. It stirs emotions, has its opponents and
defenders. The immensely important decision taken by
the designer was to create a new form rather than seek
reconstruction, as was the case of the Globe Shakespeare
Theatre, whose reconstruction was opened on the
southern bank of the Thames in London in 1997. In
Gdarisk, we have received good 21* century architec-
ture, which introduces the latest form, clearly secking
references to the past but in a less than obvious way. It
is interesting to look at the opinions of critics expressed
in the publications of the Gdansk Shakespeare Thea-
tre. Professor Dominiczak writes: “... Renato Rizzi’s
theatre has numerous useful features of functional



to miejsca wystawiania sztuk misteryjnych, proces;ji, ko-
rowodéw, widowisk pasyjnych. Architekt zaprojektowat
nam ,,miasteczko sztuki”, w ktérym $wiat realny miesza
si¢ ze $wiatem iluzji i tajemnicy — ,,...budowla teatru
nie jest zwyktym budynkiem, ani tez zwykly budynek
nie jest li tylko budowla. Tak 1 fundamenty naleza do sit
chtonicznych ziemi niczym korzenie. Podczas gdy dach
nalezy do mocy nieba, niczym sny i wizje...”".

Teatr Rizziego jest zupelnie inny od tego, co widzie-
liSmy we wspolczesnej polskiej architekturze dotychczas.
Na pewno jest dzielem sztuki 1 jest zaskoczeniem dla
niemal wszystkich odwiedzajacych. Budzi emocje, ma
swoich zwolennikéw i przeciwnikéw. Niezwykle wazna
jest decyzja kreowania nowej formy, a nie poszukiwania
rekonstrukgji, jak stalo si¢ to na potudniowym brzegu
Tamizy w Londynie, kiedy w 1997 roku otwarto rekon-
strukcj¢ Szekspirowskiego Teatru Globe. W Gdansku
otrzymaliSmy dobra architektur¢ XXI wieku, ktéra
wprowadza najnowsza forme, wyraznie szukajaca w spo-
s6b niedostowny odwotari do przeszlosci. Interesujace sa
wypowiedzi krytykdw, publikowane w wydawnictwach
Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego. Profesor Jacek
Dominiczak pisze: ,Teatr Renato Rizziego ma wiele
uzytecznych cech teatréw funkcjonalnych, jednak ar-
chitektonicznie jest znacznie bardziej zaawansowany.
Jest petnoprawnym wspdtkreatorem i performerem
zdarzen. Jest analogowa maching teatralna, ktérej ruchy
sa widoczne 1 wspdtuczestnicza nie tylko w sytuacjach
spektaklu, ale i zdarzeniach, ktére tym spektaklom
towarzysza...” . Wnetrze, nawiazujace uktadem do an-
gielskich teatréw szekspirowskich, zaskakuje odmienna
kolorystyka, przewazaja tam biele 1 beze jasnego drewna
(plyty MDF z okleing z brzozy szlachetnej) i marmuru.
Ten kontrast odmiennej kolorystyki i materii wngtrza
1 bryly zewngtrznej tak wyjasnia architeke: ,Materiat
ciemnych cegiel, ktdry intencjonalnie zostat dobra-
ny jednakowy dla calosci, przywotuje zakorzenienie
w ziemi, wyrasta z gruntu. Natomiast jasny $rodek —
koloru pertowego drewno, odwotujace si¢ do wngtrza
muszli przy otwartych skrzydtach stuzy referencji
ku jasnemu niebu... Ciemny absorbuje wszystko, co
pochodzi z ziemi, zamyka to co ziemskie. Natomiast
jasny zmierza ku wysoko$ci. Mamy dwie strefy sacrum
i profanum...”". W ksztaltowaniu i aranzacji wnetrza
istotna staje si¢ mozliwos¢é réznorodnego uktadu sceny,
a wigc sceny typowej dla teatru elzbietafiskiego, sceny
pudetkowej charakterystycznej dla teatru wloskiego,
po sceng — areng czy sceng — plac, jakie wystgpowaty
w miastach §redniowiecznych. Wszystkie detale za-
skakuja perfekcjonizmem. Posadzki holi, korytarzy,
stopnice schodow, wijace si¢ linie balustrad wkutych
w Sciany zostaly wykonane z ptyt kamienia istryjskiego
w réznych odcieniach jasnego bezu'’. Towarzyszace
schodom balustrady swoim ksztattem nawiazuja do ba-
lustrad przy glownej klatce schodowej prowadzacej do
komnat zamku krélewskiego na Wawelu w Krakowie.
To nimi inspirowat si¢ takze architekt Stanistaw Fiszer
projektujac w 1993 teatr w Saint-Quentin-en-Yvelines
pod Paryzem™. W Gdarisku Renato Rizzi czerpat zapew-
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theatres, but it is much more advanced architectur-
ally. It is a rightful co-creator and performer in events.
It is analogue theatre machinery, whose motions are
visible and participate not only in situations emerging
in performances but also in the events accompanying
those performances ...”". The interior surprises visi-
tors with its completely different colour scheme — with
dominant white and beige of light wood (MDF panels
with birch veneer) and marble. This contrast between
the very different colour schemes and materials of the
interior and the exterior of the structure is explained
by the architect in the following way: “The material of
the dark brick, which is intentionally identical for the
whole building, is associated with being rooted in the
earth; the building grows out of the ground. The light
interior, made of pearl-coloured wood resembling the
inside of a shell, serves to direct us towards the bright sky
visible through the open wings... The dark hue absorbs
everything that comes from the earth, it encapsulates all
that is earthly, whereas the bright colour ascends to the
sky. Consequently, one can say that we have two realms
here: the sacred and the profane...”". An important
thing in the design and arrangement of the interior is
that it enables different stage layouts; and thus we can
have a typical Elizabethan theatre stage, a picture-frame
stage characteristic of the Italian theatre, a stage — arena
or a stage — square, which used to exist in medieval cities.
All the details are executed with surprising perfection-
ism. The floors in the lobby and corridors, the treads of
the stairs and meandering lines of the banisters chiseled
into the walls have all been made of Istria stone slabs in
various shades of light beige'”. The shape of the banisters
accompanying the stairs brings to mind the banisters at
the main staircase leading to the chambers of the Wawel
Royal Castle in Krakéw. They were an inspiration for
architect Stanistaw Fiszer when he was designing the
theatre in Saint-Quentin-en-Yvelines outside Paris in
1993%. In Gdansk, Renato Rizzi most probably drew
inspiration from other Italian patterns. The times we
live in often blur the traditional borders between spaces,
yet, as may be seen from the quoted example, our long-
ing for the past forces designers to start interacting with
individual associations, and the recipients may find both
their own memories in this interaction and their dreams
from the old days.

In the opinion of Jerzy Limon®', the shape of the
theatre, which strives to reflect the development of Eu-
ropean theatre in the city over the period of a thousand
years, may surprise and astonish visitors. “Professor
Rizzi demonstrates that it is possible, and worthwhile,
to think about contemporary architecture in a dif-
ferent way, namely, that it can be created as a result
of a fascination not with time but with place, a place
which is always unique, and, in this respect, has its own
temporal dimension...”*,

In order to prepare both the residents of Pomerania
and tourists for reception of the Gdansk Shakespeare
Theatre, two events took place in the city on the
initiative of Andrzej Wajda and Jerzy Limon intended
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Ryc. 11. Widownia Szekspirowskiego Teatru w Gdansku, fot. autor

Fig. 11. The auditorium of the Shekespeare Theatre in Gdarsk,
photo author

ne z innych wloskich wzoréw. Epoka, w ktérej zyjemy,
czgsto zamazuje granice tradycyjnych przestrzeni, ale
jak widaé na przytoczonym przykltadzie, nasza tgsknota
za przeszlodcig zmusza projektantéw do gry indywidu-
alnymi skojarzeniami, z ktérej odbiorca moze odczytaé
zapamigtane zar6wno wspomnienia, jak i marzenia
z dawnych czaséw.

Bryla teatru, ktdra stara si¢ ukazaé rozwdj europej-
skiego teatru w mie$cie na przestrzeni tysigca lat, jak
pisze Jerzy Limon®', moze zadziwia¢ i zaskakiwa¢ od-
biorcéw. ,Profesor Rizzi pokazuje, ze mozna i ze warto
mysleé o wspdlczesnej architekturze inaczej — ze mozna
tworzy¢ ja w wyniku fascynacji nie czasem a miejscem —
miejscem, ktére zawsze jest unikalne, ktére w tym sensie
ma swoj whasny czas...””.

Aby przygotowaé mieszkancéw Wybrzeza i turystow
do odbioru Gdaniskiego Teatru Szekspirowskiego, z ini-
cjatywy Andrzeja Wajdy oraz Jerzego Limona odbyty si¢
w mieScie dwa happeningi, przyblizajace odbiorcom
przede wszystkim sztuk¢ Williama Szekspira. Na za-
proszenie Andrzeja Wajdy odbyly si¢ w Gdansku dwa
zjazdy polskich aktoréw, ktérzy w réznych teatrach
na terenie calego kraju grali rol¢ Hamleta. W dniu 23
kwietnia 2012 roku, w 448. rocznicg urodzin Szekspira,
odbyly si¢ w centrum miasta dwa niecodzienne spekta-
kle. Pierwszy w potudnie, kiedy w dziesi¢ciu punktach
na ulicy Dlugiej na balkonach, przedprozach aktorzy
bez naglo$nienia, bez Swiatet, prosto do zebranych wi-
dzéw recytowali przez godzing fragmenty monologbéw
Hamleta. Natomiast wieczorem na placu budowy teatru
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Ryc. 12—-13. Detale galerii | balkonéw widowni, fot. autor

Fig. 12—13. Details of the galleries and the balconies of the audi-
torium, photo author

to familiarize recipients primarily with the works of
William Shakespeare. Upon the invitation of Andrzej
Wajda, two meetings were organized in Gdansk gath-
ering the Polish actors who had at various times and
in various theatres all over the country ever played
the role of Hamlet. Two unusual shows took place
in the city centre on the 23 April 2012, on the 448"
anniversary of Shakespeare’s birthday — the first one
at midday, when at ten points along Dtuga street, on
balconies and perrons, without any additional lights
or sound amplifying systems, for an hour, actors were
reciting fragments of Hamlet’s monologues directly
to the spectators who had gathered around them. The
other one took place in the evening — at the building
site of the theatre, just outside the entrance to the Main



tuz przy wejsciu do Gtéwnego Miasta przy ul. Ogarnej,
wsréd nowo wzniesionych betonowych murdw, przy
akompaniamencie nowoczesnej muzyki i Swiattach
na czterech przygotowanych scenach odbylo si¢ mul-
timedialne szekspirowskie przedstawienie. Stojace na
budowie dzwigi oraz rusztowania przywotywaé miaty
§redniowieczne maszyny obl¢znicze, a na gladkich
powierzchniach betonowych Scian, wykorzystujac naj-
nowsze techniki obrazowania cyfrowego, stworzono
iluzj¢ gotowej realizacji. Skutecznie zacierano granicg
pomigdzy fikcja 1 rzeczywistoscia, bowiem stale prze-
plataty si¢ realne postacie aktoréw z wy$wietlanymi na
ekranach $cian obrazami figur 1 oséb nieobecnych na
scenach. ,Swiat materii i biologii, rzeczywisto$¢ mieszaja
si¢ tu z iluzja, kreowana wylacznie przez zmieniajace sig
nat¢zenia $wiatla na betonowym ptaskim ekranie. Uka-
zuje to zarazem wielky elastyczno$¢ teatru jako sztuki
1 medium, w ktérym wszystko oparte jest na umownosci,
anowe technologie nie tylko podwazaja reguty, co kreuja
nowe konwencje i naprowadzaja nas na niecodzienne
sposoby percepgji, o jakich niedawno jeszcze nikomu sig
nie $nifo. A moze wlasnie tylko $nito. I tu zmienia sig
rola widza, ktéry z miarg¢ pasywnego odbiorcy musit sig
przeksztalcié i wykazaé wigksza aktywnos$é, zdolno$é do
»czytania« nowych nos$nikéw 1 kodéw kulturowych, do
taczenia mediéw 1 materii jeszcze do niedawna uznawa-
nych za niekompatybilne...””. Owe wydarzenia ukazaly
tradycyjny spektakl historyczny oraz wspdlczesny teatr
XXI wieku, do jakiego przygotowywal nas wloski ar-
chitekt. O swoim Szekspirowskim Teatrze w Gdansku
Renato Rizzi méwit: , Architektura zawsze powinna
by¢ do$wiadczeniem metafizycznym. Jacques Derrida,
z ktérym miatem okazj¢ pracowaé przez kilka lat w czasie
pobytu w Nowym Jorku, mawiat iz »architektura jest
ostatnim bastionem metafizyki«...”**.

W najnowszej architekturze, budynkéw kultury
realizowanych ostatnio w duzej liczbie takze w naszym
kraju, obserwujemy wielokro¢ tworcze podejécie do
przeszlosci. Kontekst i tradycja miejsca staja si¢ sprawa
nadrze¢dna. Proces tworczy jest dzialaniem indywidu-
alnym, jest gra intelektualng, ol$nieniem, zachwytem,
porzadkowaniem, wyborem. Pomyst nowych ksztattow
jest przeksztalceniem doswiadczent tkwiacych w Swia-
domosci artysty, bagazu przezy¢, rzeczy zapamigtanych
przed laty badZ ogladanych niedawno. Filozofowie
zajmuja si¢ takze problemami ksztaltowania nowej
architektury w historycznym, istniejacym kontekscie.
Leszek Kotakowski pisal, iz natura cztowieka wlasciwie
akceptuje istnicjacy porzadek, ale jednocze$nie ,zyje
w nas potrzeba nowosci jako nowosci, niezalezna od
jakichkolwick wzgleddw, nowo§é sama w sobie nas
wabi. (...) ChcielibySmy zawsze by¢ u poczatku, mieé
poczucie, ze $wiat jest dla nas otwarty, ze si¢ zaczyna
wtlasnie, a samo przezycie nowosci w takie poczucie nas
wprowadza...””. Zatem obie te sity — konserwatorska,
gwarantujaca trwalo$é, stabilizacjg, uspokojenie, oraz
druga — bedaca potrzeba poszukiwania nowosci, od-
miany, ktore staja si¢ podstawa rozwoju, sa dla naszej
egzystencji koniecznoscia. . .

City in Ogarna street, among newly erected concrete
walls and with the accompaniment of modern music
and lights, a multi-media Shakespeare performance
was acted out on four specially prepared stages. The
cranes and scaffolding present at the site were to evoke
medieval siege engines, and the smooth surfaces of the
concrete walls served as screens on which, with the use
of the cutting-edge technology of digital imaging, was
created the illusion of the finished edifice. The border-
line between fiction and reality was eftectively blurred
as the real actors present on the stages were continually
mixing with images of figures and people shown of the
wall screens. “The world of matter and biology, reality,
is mixed here with illusion created solely by changing
the brightness of light on the flat concrete screen. It also
demonstrates the great flexibility of theatre as art and
medium in which everything is based on convention;
new technologies do not question these rules, on the
contrary — they create new conventions and guide us
towards unusual ways of perception that have not been
dreamt of before. Or they have been just a dream. And
the role of the spectators has been altered as well; they
must abandon the role of relatively passive recipients,
become more active and show the ability to »read« the
new cultural carriers and codes, to combine media and
matters which until recently have been considered
incompatible ...””. These events featured both a tradi-
tional historical performance and the modern theatre of
the 21* century, for which the Italian architect had been
preparing us. Renato Rizzi said the following about his
Shakespeare Theatre in Gdansk: “Architecture should
always be a metaphysical experience. Jacques Derrida,
who I had the opportunity to work with for a few years
during my stay in New York, used to say that »architec-
ture is the last bastion of metaphysicsc...”*".

In the architecture of structures related to culture,
which have been built in great numbers also in our
country recently, we may often see a creative approach
to the past. The context and tradition of a given place
become a priority. The creative process is an individual
activity, it is an intellectual play, a revelation, delight, or-
dering and choice. An idea for new shapes comes from
transforming experiences buried in the artist’s mind,
the burden of their reminiscences, things remembered
years ago or seen only recently. Philosophers also deal
with the problem of designing new architecture in the
existing historical context. Leszek Kotakowski wrote
that human nature basically accepts the existing order,
but at the same time “we have this need of novelty
as novelty, regardless of any considerations, we find
novelty tempting just for its own sake. (...) We would
always like to be at the beginning, have the feeling that
the world is open for us, that it has just started; and
experiencing novelty gives us this feeling...””. Thus,
both these forces — the force of conservation, safe-
guarding permanence, stability and peacefulness, and
the other one — the need to seek novelty and change,
which are the foundations of development, must be
seen as necessary for our existence...
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Projekt uzyskal nagrod¢ specjalng w konkursie architekto-
nicznym w 2004 roku, na ktéry wplyneto 38 prac.
Architekt dtugo poszukiwat koloru ceramicznych $cian
i posadzek bryly calego zatozenia teatru, ktdry zajmuje
dziatke o wym. 37,2 X 122,7 m; rozwazany byl takze kolor
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bruk ceramiczny firmy HUVA w kolorze elewacji.
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Streszczenie

Analiza wspblczesnej architektury w zabytkowym
Srodowisku pozwala na stwierdzenie, ze jest mozliwe
wznoszenie nowych wartosci do zabytkowego Srodo-
wiska przestrzennego dzigki realizacji wspodtczesnych
form architektonicznych, ktére tworzac dobre relacje
z zabytkowymi obicktami, umozliwiaja jednocze$nie
lepsze eksponowanie ich waloréw. Szczegélnie istotne
w tych dziataniach staje si¢ posiadanie w realizowanych
nowych formach dodatkowych wartosci, uzyskanych
przez twobrcza interpretacj¢ tradycji 1 klimatu miejsca,
charakterystycznych faktur i materialow, ktore zwigzane
sa z konkretnym obszarem dziatan inwestycyjnych. Bry-
ta nowego Teatru Szekspirowskiego w Gdarisku to po-
dtuzny korpus, wlasciwie o cechach minimalistycznych,
ale ze szkarpami. Owe szkarpy pokazujace gr¢ Swiatla
1 cienia na elewacjach to charakterystyczny element
architektury gotyckiej, wystgpujacy w gdanskich koscio-
tach, z ktdrych wiele, jak twierdzi Renato Rizzi — autor
projektu z Wioch — bylo budowanych z ciemnej cegly,
takiej jak nowy teatr. Zatem odwotanie do przeszlosci
Jjawi si¢ tutaj nie tylko w spos6b obrazowy, ale réwniez
intelektualny.
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Abstract

The analysis of Contemporary architecture in his-
toric environment allows to state that it is possibile to
introduce new values to special historic environment
thanks to the implementation of contemporary architec-
tural forms, which by establishing good relations with
historic object, at the same time allow to expose their
values in a more effective way. An aspect that becomes
particularly important in such efforts is possessing ad-
ditional values in the new forms, obtained by the creative
interpretation of the tradition and climate of the place,
characteristic textures and materials which are connected
with a specific place of investment activities. The new
Gdansk Shakespeare Theatre building is an elongated
shape exhibiting in fact the features of minimalist ar-
chitecture, but with buttresses surrounded by a 6-meter
high wall. The buttresses the play of light and shadow
on the facades, are a characteristic component of Gothic
architecture present in the churches of Gdansk, many
of which according to Renato Rizzi — author of theatre
from Italy — were built of dark bricks, such as the new
building of theatre. Thus, the reference to the past ap-
pears of visual but also of intellectual nature.



