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Dziedzictwo, warsztat, sacrum - priorytety tworczej
osobowosci Profesora Andrzeja Biatkiewicza

Ten dwuwiersz zaczerpnigty z Sonetu nocy Michelange-
la Buonarrotiego, ktérym Karol Schulz opatrzyt swoja
glosna powies¢ biograficzng Michala Aniola, jednego
z najwickszych geniuszoéw, jakich wydata ludzkosé,
jest kwintesencja filozofii zycia artysty. Swiat docze-
sny 1 wieczny staje si¢ w nim scalong wartoscig tran-
scendentna, wylozona przez Lucjana Siemieniskiego,
tlumacza owych sonetéw 1 znawcg zyciorysu wielkiego
artysty. Pisal on:

Jest podanie jakoby Buoanarroti ku koncowi zycia stra-
cit byl wzrok, i nudzac si¢ bezczynnoscia codziennie
kazal si¢ prowadzi¢ do pracowni, gdzie przynajmniéj
rekami dotykal swych robot. Wszakze wprzody jeszcze
nim to kalectwo nan przyszto, napisal sonet, wzniosly
jak modlitwa, w ktérym wyznaje, ze tak rzezba, jak
malarstwo, niemoga juz nasycié tgsknic jego duszy, bo tyl-
ko w rozpamigtywaniu rzeczy boskich czerpie si¢ praw-
dziwa moc i pociecha (XXXVI). Jezeli takiemu olbrzy-
mowi jak Michal-Aniot nie wystarczatl pedzel ani dluto
w obec wielkiéj tajemnicy grobu — czemuz si¢ dziwié
gdy ludzie z zdrowem sercem i duchem doszedlszy kre-
su dojrzatosci, podobni petnemu klosowi, lub obcigzonéj
owocem galezi, schylaja czolo przed t3 nieunikniona i bli-
ska przyszlo$cia, ktéra na widokrggu mlodosci wydaje sig
by¢ tak daleka, ze o niéj nawet marzy¢ si¢ niechce... Taki
zwrot w zyciu czlowieka, nieujmuje mu, owszem dodaje
warto$ci; ten zwrot i poezye Michata-Aniota nacechowat
tak wzniostemi uczuciami, ze o nim mozna powtérzyé
pickny wiersz Ariosta: Michel, piii che mortale, Angel divino'.

Wspomniany wyzej Karol Schulz w swej powiesci Ka-
mieft i cierpienie tak opisuje emocje Michelangela, czu-

' Poezye Michata-Aniola Buonarrotego, przetozyl Lucyan Sie-
mieniski. Uom di quattr’ alme! Pindemonte. W Krakowie
i w Cieszynie, nakladem redakeyi ,,Niewiasty”. Drukiem
K. Prochaski 1861.
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jacego bdl i zarazem rado$¢ kreacji, zafascynowanego
mozliwo$ciami, jakie dawat kamien artyscie tworzace-
mu budowle i rzezby:

Kamieni ma serce, to ono wola i §piewa! W kamieniu jest
zycie, ktére wyrywa si¢ na $wiatlo, zalamuje w ksztal-
tach i tonach, chce by¢ widzialne i slyszalne. W kamie-
niu jest marzenie i sila, drzemia w nim moce zle i nie-
czyste, a jednocze$nie sily stawizce Boga. Kamien moze
by¢ uksztaltowany reka boza, jak czlowiek z grudki ziemi,
w ktora tchnigto zycie, kamien moze by¢ glazem straco-
nym z niebianskich skat upadkiem anioléw; kamien jeczy
— przemdéwilby wyrazniej, gdyby reka czlowieka zadata
mu pierwszy cios, albowiem tylko w bdlu jest prawda
zycia. Niekiedy wyrywa si¢ z niego ryk bélu tak mocny,
ze uslyszany moéglby powali¢ ttumy, kiedy indziej jest to

piesn pieszczoty i domu rodzinnego [...]2%

Architektura i rzezba w renesansie jako dyscypliny zin-
tegrowane byly sztuka tworzenia rzeczy doskonalych
w oparciu o do$wiadczenia z przesztosci. Michelan-
gelo wyraznie méwi o sacrum ,zaklgtym” w kamieniu
1 zarazem kamieniu-przekazniku rodzinnej sagi o dzie-
dzictwie. Inaczej méwiac — 1 tak jest dzisiaj — dzielo
architektury potrzebuje dojrzatego warsztatu zdolnego
do wytworzenia sacrum jako emanacji dziedzictwa.

We wspblczesnej teorii Durkheima sacrum -
Swigto$é, nie jest przypisana jakiej$ kulturze, cywilizacji
czy religii, ale jest czynnikiem integrujacym wartosci,
nie definiowalnym, bo to zjawisko przekracza mozli-
wosci poznawcze, jest tylko fenomenologiczng speku-
lacja. Status sacrum moze otrzymaé kazdy przedmiot,
czas czy postaé, ale nie jest to jego cecha wrodzona czy
przypisana a priori. Sacrum pojawia si¢ w okreslonych
okoliczno$ciach na drodze wydarzen historycznych czy

2

K. Schulz, Kamieii i cierpienie, Warszawa 1962, s. 70.
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doswiadczen, oczywidcie takze artystycznych®. Mircea
Eliade, rumunski historyk religii, religioznawca, uwa-
za, ze sacrum stabilizuje chaos, pozwala ludziom po-
rzadkowaé zycie, systematyzowal struktury, okreslaé
cele 1 hierarchie wartoSci. Warsztat artysty jest zatem
narz¢dziem 1 metoda, ktdre pozwalaja to sacrum trwale
zbudowad, spajajac je z doSwiadczeniem dziedziczenia
historii.

Dziedzictwo ma wymiar indywidualny, jednostko-
wy, kiedy stale w ciagu naszego zycia odbieramy i gro-
madzimy informacje 1 pamiatki o swoich przodkach:
rodzicach, dziadkach, dalszych przodkach, 1 przekazu-
jemy naszym dzieciom. Ale dziedzictwo ma takze wy-
miar zbiorowy, spoleczny, kiedy te informacje 1 pamiat-
ki s3 bogactwem szerszego ogdtu, dokumentem jego
kultury 1 wyznacznikiem tozsamosci.

Andrzej Biatkiewicz tak rozumial to dziedzic-
two 1 badal metody jego ochrony i opieki. Urodzil
si¢ w gorniczej Czeladzi, ale Jego malopolska rodzina
korzeniami tkwi w Ziemi Piniczowskiej 1 Wislickiej,
gdzie wuj Feliks Biatkiewicz byt czynnym dzialaczem
harcerstwa RP, wspdltwoérca tzw. Republiki Pinczow-
skiej, a po wojnie profesorem doktorem habilitowa-
nym inzynierem le$nikiem hydrologiem. Dziedzictwo
przekazane w rodzinnej sztafecie pokolen dla Andrzeja
Biatkiewicza generowalo wigc misj¢ ochrony tradygji,
narodowej chrzescijaniskiej kultury oraz dbatosci o pa-
miatki historyczne i zabytki architektury.

Nie przez przypadek Jego rozprawa doktorska zo-
stala dedykowana Bogdanowi Treterowi. Wykonana
pod kierunkiem prof. Jézefa T. Frazika dotyczyla do-
robku jednego z wybitnych architektéw polskich dzia-
fajacych w pierwszej potowie XX wieku, posiadajacego
w dziejach architektury pozycje szczegblna. Bogdan
Treter bowiem nie tylko polozyl podwaliny pod ar-
chitektur¢ epoki modernizmu, byl takze twdérczym
konserwatorem nowego formatu, szczegdlnie wrazli-
wym w kwestii traktowania dziedzictwa jako ciaglego
do$wiadczenia opartego na harmonijnych zwiazkach
przeszlosci z terazniejszoScia 1 przyszloscia. Jesli dzis

3 P Fabi§, Emile Durkheim jako teoretyk kultury, seria ,Poznan-
skie Studia Etnologiczne”, Poznan 2008.

czgsto nawiazujemy do stynnej akwinowskiej mysli
sconservatio est continua creatio™, to Bogdan Treter jest
postacia wyraznie wyprzedzajaca swoja epoke. Andrzej
Biatkiewicz skrupulatnie przestudiowatl jego rodzinne
dziedzictwo, dokumentacj¢ dzialalnosci, dzieta 1 doko-
nania, co pozwolilo mu na stwierdzenie:

Treter posiadal na konserwatora zabytkdéw wyjatkowo
dobre przygotowanie: byl malarzem, grafikiem i ar-
chitektem, jako wykladowca prowadzit ze studentami
¢wiczenia pomiarowe zabytkéw. Totez jego dziatalno$é
konserwatorska spotykata si¢ z uznaniem uczonych tak-
ze za granica. Znane sa wyniki jego pracy konserwator-
skiej w latach od 1931-1932 do 1938-1939, z przerwa
jednego roku spgdzonego w Warszawie na stanowisku
wizytatora ministerialnego szkét artystycznych. I tak,
jesli w poczatkach jego urzgdowania byto w wojewddz-
twie zarejestrowanych 114 zabytkdw, Treter powigkszyt
ich liczbg do 400 obicktéw. Wpisal takze do rejestru
zabytkow cztery dzielnice Krakowa: Srodmiescie, Stra-
dom, Kazimierz i Wawel z otoczeniem. Zainteresowat
si¢ rowniez obiektami dotychczas nie docenianymi, nie
podlegajacymi ochronie, jak: pomniki, mosty, cmenta-
rze, kurhany, drzewa, glazy. Pozostawil cenny dokument
swej pracy w postaci szeSciu tomikéw dziennika kon-
serwatorskiego, zawierajacego sprawozdania z systema-
tycznie prowadzonej pracy w terenie. Dziennik zawiera
takze miniaturowe szkice architektoniczne nieraz dzis
juz nie istnicjacych zabytkdw; nadto pozostawil wielka
liczbg fotografii (w tym duzo budownictwa drewniane-
g0). Ich duplikaty byly odsytane do Centralnego Biu-
ra Inwentaryzacji w Warszawie. Zalozenia dziatalno$ci
konserwatorskiej Tretera byly wynikiem przemyslen
teoretycznych, ktérym dat wyraz w licznych artykutach
w prasie codziennej (,Czas”) i takich periodykach, jak:
+Wierchy”, ,Ochrona Przyrody” i innych. Niektore
z nich zostaly opublikowane po $mierci. Obejmowa-
ly one szeroki zakres tematyczny i terytorialny, bo za-
gadnienia ochrony zabytkéw ujmowal z problematyka
ochrony przyrody, kladac w ten sposéb podwaliny pod
nowa dyscypling konserwatorska, jaka rozwingla si¢ do-
piero po wojnie; terytorialny — bo objal ochrong oprécz
Krakowa i jego okolic takze Zakopane i Podhale®.

Andrzej Bialkiewicz dostrzegl celnie znaczenie dorob-
ku Tretera w ksztaltowaniu wspodlczesnej koncepcji
ochrony dziedzictwa kulturowego, podkreslajac jego
holistyczne myslenie o zabytku wraz z jego calo$cio-
wym kontekstem lokalnym i regionalnym, co dopro-
wadzito w konicu do zmiany ontologicznego statusu
zabytku®.

* A. Kadtuczka, Conservatio est continua creatio — czyli doktryna
ochrony dziedzictwa jako komponentu przestrzeni egzystencjonal-
nej, ;Wiadomosci Konserwatorskie” 2015, nr 44.

> A. Bialkiewicz, Przyczynek do biografii Bogdana Tietera, ,
Ochrona Zabytkéw” 1985, nr 38/1 (148), s. 17-28.

¢ J. Purchla, W strong systemu ochrony dziedzictwa kulturowego
w Polsce, ,Zarzadzanie Publiczne” 2010, nr 12 (2), s. 69-82.
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Dla prof. Biatkiewicza baza dla kreowania archi-
tektury rozumianej jako sacrum byt oczywiscie warsz-
tat zawodowy. Podstawy 1 tajemnice tego warsztatu
oraz swych mistrzéw odnalazt na krakowskim Wy-
dziale Architektury, gdzie rozpoczal studia w roku
1978.1 znéw nie jest przypadkiem, ze po ich ukoncze-
niu 1 obronie dyplomu pod kierunkiem prof. Wiktora
Zina rozpoczal pracg dydaktyczng i naukowa w Za-
ktadzie Rysunku, Malarstwa i Rzezby (ktérym p6zniej
kierowal w latach 2011-2020) w Instytucie Historii
Architektury 1 Konserwacji Zabytkéw na Wydziale
Architektury Politechniki Krakowskiej. A mistrzéw
w nauce rysunku i sztuk plastycznych miatl nie byle
jakich: prof. Krystyna Wréblewska, postaé legendarna
na Wydziale Architektury, artystka zwigzana ze znana
grupa Dziewigciu Grafikéw i tradycjami klasycyzmu,
realizmu 1 ekspresjonizmu oraz technika drzeworytu,
stynaca z ekslibriséw wystawianych na catym $wiecie;
prof. Jan Bruzda, architekt, malarz, awangardowy wi-
trazysta, tworca metody szkicowania architektonicz-
nego; czy prof. Jadwiga Horodyska, charyzmatyczna
rzezbiarka pozostajaca pod wpltywem wyklgtej w cza-
sach socrealizmu sztuki kregu Art déco, dziet Augu-
ste’a Rodina, Antoine’a Bourdelle’a oraz Iwowskiej
rzezbiarki Janiny Reichert-Toth.

Andrzej Biatkiewicz szybko stat si¢ cz¢Scia tej pigk-
nej tradycji, tworzac zarazem wiasng szkolg rysunku
architektonicznego. Byla to jego pasja uprawiana ze
znawstwem 1 wielkim kunsztem w praktyce, ale takze
analizowana naukowo. Ukoronowaniem tej pasji byla
rozprawa habilitacyjna pt. Rola rysunku w warsztacie ar-
chitekta. Szkota krakowska w kontekscie dokonani wybranych
uczelni europejskich i polskich, na podstawie ktorej uzy-
skat w 2005 roku stopieni doktora habilitowanego nauk
technicznych. Czytajac t¢ rozprawg, latwo odnajdzie-
my w niej watki zwiazane z postaciami renesansowych
gigantéw sztuki tej miary co Michelangelo Buonarroti,
Sandro Botticelli, Domenico Ghirlandaio czy Leonar-
do da Vinci, a wiec state akcentowanie do§wiadczenia
pokolen i tradycji. Ale Autor polozyl takze mocny na-
cisk na najnowsze techniki i metody nauczania zawo-
du architekta, postrzegajac rysunek architektoniczny
z jednej strony jako jezyk komunikacji pomigdzy ar-
tysta a odbiorcy jego dziela, ale z drugiej widzac w ry-
sunku architektonicznym autonomiczne dzieto sztuki.
W swojej rozprawie habilitacyjnej szczegdtowo 1 wni-
kliwie przeanalizowal rozwdj warsztatu architekto-
nicznego od czasdéw antycznych az po wspdlczesnosé,
ukazujac doSwiadczenia od Witruwiusza, Villarda de
Honnecourt, Filippa Brunelleschiego, po Le Corbusie-
ra, Renza Piano czy Normana Fostera.

Interesujace poglady na temat rysunku mogacego mied
odniesienie do warsztatu architekta przedstawit Federi-
co Zuccari — pisal Andrzej Biatkiewicz. — W swoich roz-
wazaniach wprowadza pojgcia: rysunku wewngtrznego,
ktdry jest rodzajem pomystu — koncepcja, oraz rysunku
zewngtrznego, bedacego graficznym przedstawieniem
tego pomystu. Rol¢ rysunku w warsztacie architekta
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szczegdlnie podkreslal Giovanni Bottari. Poglady jego
wywarly znaczny wplyw na formowanie si¢ dydaktyki
akademickiej w Akademii §w. Lukasza w Rzymie. Rysu-
nck stanowil tu podstawowy $rodek wypowiedzi, od po-
czatku istnienia Akademii. Stata si¢ ona wkrétce wzorem
dla zorganizowanego szkolnictwa architektonicznego
w Europie. [...] [Wspdlczesnie takze] w pracowni archi-
tektonicznej Normana Fostera, zatrudniajacej 120 pra-
cownikéw, uwaza sig, Ze znaczenie rysunku jest niezwy-
kle istotne na kazdym etapie projektowania. W pracowni
postuguja si¢ przede wszystkim rysunkiem odrgcznym.
W poczatkowej fazie projektu Foster, ktéry znakomicie
postuguje si¢ rysunkiem odre¢cznym, wykonuje duzq licze
szkicow — idet, ktore maja stanowi¢ pomoc dla wykonania
koncepgji’.

Andrzej Biatkiewicz uwazal, ze rysowanie jest forma
myslenia, i tak tlumaczyl t¢ fundamentalng rolg ry-
sunku architektonicznego swoim studentom i stucha-
czom: ,Mysle o przestrzeni, czuj¢ j3 i rozumiem — wigc
rysujg, przelewam te mysli na papier w formie skon-
kretyzowanego obrazu”. Przywolywal do$wiadczenia
wielu wybitnych twércéw na podkreslenie 1 udoku-
mentowanie tej roli:

Dla Gustawa Peichla® [...] szkicowanie stanowi pewien
rodzaj rozmySlania na papierze. Jezykiem architektury
jest szkic. Architekt obecnie nie moze by¢ wrogiem szyb-
kich metod komputerowych, jednak musi on wiedzied,
gdzie i w jaki sposéb naleZy stosowaé te nowoczesne
osiagni¢cia techniki. Nie mozna zaprzeczyé, i w wy-
niku niekontrolowanego stosowania programéw CAD
w praktyce, indywidualna oparta na zmystach praca pro-
jektowa coraz bardziej ulega zapomnieniu’.

7 A. Biatkiewicz, O rysunku architektonicznym, Teka Komisji
AUSK - OL PAN, 2006, s. 57.

8 G. Peichl, Back to the pen — back to the pencil, Salzburg
2003, s. 86.

° Biatkiewicz, O rysunku..., op. cit., s. 53—60.
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Praca habilitacyjna Andrzeja Bialkiewicza jest po-
wszechnie czytana, wielokrotnie cytowana i w polskich
uczelniach architektonicznych zalecana jako material
dydaktyczny. Powotujac si¢ na Andrzeja Bialkiewicza,
rozwija jego mysl ,rysunku jako formy my$lenia” Ka-
tarzyna Zwolak-Ferber:

Obecnie rozwazania na temat roli i zastosowania rysun-
ku ktada nacisk na jego relacj¢ z mysleniem. Dialog, jaki
powstaje pomigdzy forma rysowania a procesami myslo-
wymi, opiera si¢ na sprz¢zeniu zwrotnym: myslenie daje
impuls do powstania rysunku, wyobrazenie zostaje w ten
sposdb zrealizowane w formie graficznej, a dziatanie od-
wrotne polega na analizie stworzonego szkicu, co pobu-
dza kolejne procesy myslowe wywolane przez inspiracje,
skojarzenia, interpretacjg. [...] Mysl-pomyst zrodzony
w wyobrazni, staje si¢ impulsem do powstania rysunku,
ktdry poprzez wzrokows percepcj¢ kreuje myslenie, cykl
ten pozwala na rozwdj koncepcji projektowej oraz formy
ijest to proces tworczy'’.

Z kolei Joanna Gil-Mastalerczyk, nawiazujac do Jego
badan, podj¢ta problem wspbldzialania rysunku i malar-
stwa w procesie tworczym architekta, skupiajac uwage
na przyktadzie Le Corbusiera, dla ktérego wykorzystanie
powigzah malarstwa i rysunku w procesie projektowania
architektonicznego bylo kluczowe tak na etapie wstep-
nych studiéw, analiz i historycznych inspiracji, jak i na
etapie realizacji. Wskazujac na poglady Le Corbusiera,
potwierdzita, ze wiedza architekta Iaczy w sobie wiele
dziedzin nauki i wymaga licznych umiejetnosci. Autor-
ka podobnie jak Andrzej Biatkiewicz uwaza, ze traktat
Witruwiusza nadal oddzialuje na architekturg takze po-
przez ukazanie roli rysunku w pracy architekta, technik
rysunkowych 1 metod umozliwiajacych architektowi
narysowanie projektu z wyczuciem struktury jego for-
my. Witruwiusz uwazal, ze rysunek powinien wiernie
odwzorowywaé rzeczywisto$¢ 1 dostarcza¢ doktadnych
informacji o projektowanym obiekcie!.

10 K. Zwolak-Ferber, Rysowanie jako forma myslenia,
sprzestrzen i FORMA” 2012, nr 18.

! J. Gil-Mastalerczyk, The significance of drawing and painting in
architectural design (as exemplified by Le Corbusier’s sacred archi-
tecture) / Znaczenie rysunku i malarstwa w procesie projektowa-
nia architektonicznego (na przykladzie architektury sakralnej Le
Corbusiera), ,Technical Transactions. Architecture / Czaso-
pismo Techniczne. Architektura” 2015, nr 4-a: ,Le Corbu-
sier proved that the architect’s knowledge combines many
branches of science and numerous abilities and according
to Vitruvius: »for it is by his judgement that all work done
by the other arts is put to test. This knowledge is the child
of practice and theory [...]. Therefore an architect — must
have a knowledge of drawing so that he can readily make
sketches to show the appearance of the work which he pro-
poses«. Vitruvius’ treatise still continues to impact architec-
ture. In his descriptions, he drew particular attention to the
importance of drawing in the architect’s work. He discus-
sed all drawing techniques from the general composition
of the artwork through particular geometric constructions.

176

Dziedzictwo, warsztat, sacrum — uszeregowa-
ne wlasnie w taki, a nie jakikolwiek inny sposéb — sa
nieprzerwanie 1 lacznie obecne w twoérczej osobo-
wosci Andrzeja Biatkiewicza. Dziedzictwo ksztaltuje
Swiadomos§¢ 1 tozsamo$é, warsztat jest niezbedny, aby
Swiat ludzki, w ktérym zyjemy, mogl by¢ ksztaltowany
1 przeksztalcany, stwarzajac warunki do tworzenia kul-
tury 1 przynaleznych jej warto$ci duchowych, ktére sta-
ja si¢ w okreslonych okolicznoSciach sacrum.

Najogo6lniej biorac sakralizacja jest po prostu kolejnym
etapem tworczosci. Swiat ludzki, cywilizacja — jest odpo-
wiedzig na szanse, jakie daje nam przyroda. Jest to Swiat
sztuczny [...] poddana obrébee cywilizacja zmienia si¢
cze$ciowo w kulture — w sztuczne Srodowisko duchowe.
Wreszcie najwyzsze spos$rod warto$ci duchowych uznane
zostaja za Swigte. Nie s3 one codzienne ani historyczne
— przypisuje si¢ im wieczno$¢ 1 moc. Sa to wartosci dla
ludzi najcenniejsze — przypisywanie im mocy ma chronié¢
je przed zniszczeniem'.

I tu krag si¢ zamyka, bo ochrona tych warto$ci oznacza
zarazem dodanie ich do zasobu dziedzictwa. ..

Wrocg raz jeszcze do rozmyslan Buonarrotiego: ,,[...]
Kamief ma serce, [...] W kamieniu jest zycie, [...] jest
w nim marzenie 1 sila, [...] piesn domu rodzinnego
[-..]”. W Ewangelii §w. Mateusza zapisano: ,,[...] na tej
opoce zbuduj¢ Kosciél mgj [...]". Pojawia si¢ tam sto-
wo ,opoka”, ,skala”, ,kamien”, ktére jako symboliczne
odnoszone jest do Kosciola jako instytucji, ale tez do
kosciola jako budowli. Kamien jest synonimem trwa-
tosci 1 stad jego znaczenie w budowie domu Bozego
traktowanego jako sacrum.

Jest to sacrum mocno obecne w twodrczosci Andrze-
ja Bialkiewicza, tak w wymiarze teoretycznym, jak
1 praktycznym. Jego ksiazka profesorska, Adaptive Re-
use of Sacred Buildings, traktuje o architektonicznym sa-
crum, jakim jest wspolczesny koscidt postrzegany jako
forma niosaca cala swoja religijna symbolike 1 w kon-
tekscie trwalodci instytucji koSciola, zmienna w bo-
gactwie artystycznych nurtéw i tendencji — ewoluuja-
ca zgodnie z potrzebami wspdiczesnego wyznawcy®.
W wypowiedzi nagranej dla filmu Architektura obiektéw
sakralnych II RP Profesor jasno przekazal swdj poglad
na temat historycznej architektury sakralnej, kto-
ra jako $wiadectwo przeszlo$ci musi byé chroniona,
wraz z calym zakresem niezbgdnych liturgicznych
adaptacji, ale musi by¢ traktowana jako sacrum zabez-

He made an attempt to define the methods enabling an
architect to draw a project with the sense of its form struc-
ture. He believed that drawing should be a faithful repre-
sentation of reality and provide exact information about
the designed object”.

12 B. Urbanowski, Migdzy sacrum a profanum, ,Studia Religio-
znawcze” 1966, nr 2, s. 22.

13 A. Bialkiewicz, O zmianach uzytkowania obiektow sakral-
nych / Adaptive reuse of sacred buildings, Wydawnictwo Poli-
techniki Krakowskiej, Krakow 2016.
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pieczone przed pochopnymi i nieprzemyslanymi po-
mystami. Zmiany uzytkowania istniejacych obiektéw
sakralnych s3 nieuniknione i moga skutkowaé inter-
wencja w istniejaca substancj¢ budowlana, ale ogra-
niczaja je zasady ochrony dziedzictwa kulturowego,
a postep cywilizacyjny, ktéry nie moze pominaé takze
kosciota jako instytucji, jest zarazem no$nikiem no-
wych wartosci 1 znaczen, generujac nowa estetyke ar-
chitektury sakralnej. Istotnym elementem wspdlcze-
sno$ci europejskiej w obszarze ochrony architektury
sakralnej jest problem rosnacej liczby nieuzytkowa-
nych $wiatyn, z ktérych wigkszo$¢ jest obiektami za-
bytkowymi o wysokiej warto$ci nie tylko historycznej
1 architektonicznej, ale réwniez kulturowe;j 1 spotecz-
nej, co ma takze swoje zrédlo w postepujacej laicyzacji
spoleczenistwa europejskiego.

Ksiazka Adative Reuse of Sacred Buildings jest proba od-
powiedzi na te wyzwania. Andrzej Biatkiewicz dokonal
w niej szerokiej analizy wybranych przykladéw zmian
uzytkowania obiektéw sakralnych w Europie Zachod-
niej, w takich krajach jak Wlochy, Luksemburg, Belgia,
Holandia, Francja 1 Wielka Brytania, a nastgpnie zmiany
uzytkowania obiektdw sakralnych w Polsce, m.in. pre-
zentujac koscidl i klasztor w Mochowie, klasztor w Wie-
ruszowie, zespdl sakralny $w. Barbary i $w. Andrzeja
Apostola w Czgstochowie, klasztor w Egczeszycach, ko-
Sciot 1 klasztor we Wlodawie, Seminarium Duchowne
00. Paulinéw na Skalce w Krakowie, a takze unikatowy
przyklad odbudowy z calkowitej ruiny — klasztor $w.
Piotra u Sumi na Istrii w Chorwacji. Wiele tych przykta-
déw pochodzi z imponujacej listy ponad 180 obiektdw
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dokumentujacych jego wlasna, aktywna dziatalnosé pro-
jektowa, w ktorej szczegblnie znaczace jest 50 projektow
1 realizacji koScioléw 1 zalozent sakralnych w Polsce, na
Ukrainie, Lotwie, w Kamerunie, na Wegrzech, Chorwa-
¢ji, Republice Poludniowej Afryki, Stowagji.

W twoérczosci architektonicznej sacrum odgrywa za-
sadnicza rolg — jest pojeciem, ale 1 ,rzecza” (uzywajac
hermeneutycznej terminologii) szczegblng — uloko-
wana w obszarze kultury 1 religii, ktéra to religia jest
wedlug Paula Ricouera jej najwyzsza funkcja, ,a jej
zadaniem jest chronienie czlowieka przed dominacja
przyrody”*. Ale co zatem dzieli sacrum od profanum?
I gdzie jest ich granica? Sergiej Tokariew, badacz wcze-
snych form wierzen religijnych 1 kultur pierwotnych,
uwaza, ze religia przenika takie elementy kultury, jak
filozofia, moralno$é, sztuka, nauka, i w kohcu wni-
ka ,w ostatniej instancji za$ — do treSci samego zycia,
bytu czlowieka i perypetii z nim zwigzanych”'®. Dorota
Mach, prébujac ustali¢ miejsce sacrum w religii 1 kultu-
rze'®, stwierdza:

W sferze religijnej odmiennosé tego, co $wigte, od zna-
nej czlowiekowi pospolitej rzeczywistosci jest wyznacz-

4 P Ricoeur, Egzystencja i hermeneutyka, Warszawa 1975,
s. 287.

15 S.A. Tokariew, Pierwotne formy religii i ich rozwdj, Warszawa
1969, s. 9.

¢ D. Mach, Migjsce sacrum w religii i kulturze, ,Annales Uni-
versitatis Paedagogicae Cracoviensis Studia ad Bibliotheca-
rum Scientiam Pertinentia” 2009, t. VII.
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nikiem granicy mig¢dzy sacrum a profanum. Czlowiek
dazy do odgrodzenia §wigtosci, aby zabezpieczy¢ ja od
zmieszania z pospolitoscia, a z drugiej strony do zabez-
pieczenia Swiata pospolitego przed zagrozeniem ze strony
Swigtosci, bo wszystko, co §wigto$é (Bog) zabiera dla sie-
bie, jest odj¢te od zwykltego uzytku. Sacrum i profanum
stanowia wi¢c dwa rdzne sposoby egzystencji, jakie reali-
zuje cztowiek na przestrzeni historii'.

Autorka zauwaza: ,Jest niemal pewne, ze wiele czyn-
nosci, gestdw, tance, zabawki dziecigce, instrumenty
muzyczne, Srodki transportu, architektura i inne byty
pierwotnie przedmiotami i czynno$ciami sakralny-
mi”'®. Czy architektura jest nadal przedmiotem i czyn-
noscig sakralna? Czy moze tylko w okre§lonym obsza-
rze, skoro

przykladem niejednorodnos$ci przestrzeni jest kosciot
(sacrum) i ulica (profanum), przy ktdrej ten koscidt stoi.
Drzwi wejsciowe 1 prog koSciota rozdzielaja, ale i tacza
dwie tak rézne w swej istocie przestrzenie. Kosciot jako
miejsce sakralne jest jednocze$nie migjscem lacznosci
ziemi z niebem i przez to miejscem lacznosci tych dwoch
plaszczyzn kosmicznych. Pozwala to na przejscie z jedne-
go do drugiego obszaru kosmicznego. Uosabia wigc kazda
Swiatynia (takze pafac, miasto $wigte) ,centrum Swiata”
i upodabnia si¢ do ,,gbry Swigtej”, ktéra wedlug wszystkich
niemal wierzen znajduje si¢ w Srodku Swiata'.

17 Ibidem, s. 202.
18 Tbidem, s. 202.
9 Ibidem, s. 207.
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Jeszcze raz powtérzg¢ za Dorota Mach: ,Sacrum
1 profanum stanowia wigc dwa rézne sposoby egzy-
stencji, jakie realizuje czlowiek na przestrzeni historii”.
Wyznacznikiem tych dwoch Swiatdéw jest relacja dobra
i zta — ,tajemniczy zwiazek dobra i zta, $wigtosci 1 grze-
chu”, w ktérym zlo jest ,potrzebne dla ukazania wiel-
kosci dobra, a przez to do zblizenia si¢ do sacrum, jest
trudng droga do dobra™.

Andrzej Bialkiewicz byl postaciy dobrze znang
w polskim 1 mi¢dzynarodowym naukowym i twor-
czym S$rodowisku architektonicznym, byl czlonkiem
mig¢dzynarodowych stowarzyszen dziatajacych w ob-
szarze ochrony dziedzictwa kulturowego, takich jak:
ICOMOS, DOCOMOMO, ReUSO. Byt tez czlon-
kiem branzowych organizacji architektonicznych
i budowlanych: SARP, MOIA, Rady Naukowej Gali-
cyjskiej Izby Budownictwa, a takze cztonkiem Migdzy-
narodowego Instytutu ds. Edukacji Inzynieréw WIE-
TE w Melbourne. Zasiadat w Radzie ds. Srodowiska,
Energii i Zasobéw Naturalnych przy prezydencie RP
oraz Spolecznym Komitecie Odnowy Zabytkéw Kra-
kowa. Byt rzeczoznawca Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego w dziedzinie ochrony zabytkéw
i cztonkiem zespotu ekspertéw Narodowego Instytutu
Architektury i Urbanistyki. Byl autorem lub wspélau-
torem 140 publikacji naukowych w czasopismach kra-
jowych 1 migdzynarodowych oraz 3 monografii.

Pozostawit po sobie dokonania, ktore nasze srodowi-
sko odbiera jako szczegblne dobro i zarazem dziedzic-
two. Niech ten tekst bedzie forma podzigkowan za prze-
kazanie nam sensu relagji: dziedzictwo, warsztat, sacrum.

2 Ibidem, s. 208.
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