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1. WPROWADZENIE

Znaczna cze¢$¢ publikacji faczacych temat architektury 1 muzyki to proby wy-
tropienia i uporzagdkowania ich wspolnych $ciezek, ich obecnos$ci w historii i teorii
architektury, muzyki, sztuki, filozofii czy socjologii. Dlatego do$¢ czgsto badania
przypominajg prace archeologiczne nad pismami si¢gajacymi korzeni Sokratesa,
Pitagorasa, Witruwiusza. Proby uporzadkowania dotychczasowej wiedzy na tematy
muzyczno-architektoniczne to proby odnalezienia odpowiednich kluczy do zrozu-
mienia tego zwiazku. Poniewaz niniejszy tekst dotyczy wspolczesnego rozumienia
architektury i muzyki (a wigc od poczatku XX w.), nie bedg w nim zaprezentowane
studia poczatkowe (chociaz oczywiscie sg niezmiernie wazne dla kultury zjawiska).

Analogie leksykalne (harmonia, rytm, barwa, artykulacja i inne), wspdlne ko-
rzenie (kulturowe, historyczne), podobienstwa postaci (architektura a instrument,
wspolne materiaty, mechanika dziatania), przestrzen dla muzyki wspotczesnosci
(projekty sal koncertowych, studidow muzycznych i nagraniowych, szkot) i prze-
sztoéci (analogie migdzy formga muzyczng a przestrzenia wykonawcza) — wszystkie
te rodzaje zwiazkow zostana omdowione tU w sposob ogolny, aby jedynie zasygna-
lizowa¢ pewne powigzania. Studia, ktore ze wzgledu na tematyke rozprawy nalezy
zanalizowa¢ glebiej, dotycza bezposrednich inspiracji muzycznych w pracy archi-
tektow, wspolpracy projektantow i kompozytorow oraz poszukiwan nowatorskich
metod translacji muzyki w przestrzen. Zakres tematyczny, w ktory wpisuje si¢ pode;j-
mowana w materiale problematyka, obejmuje wicloptaszczyznowo traktowane ak-
tywnosci interpretacyjne zastanej rzeczywistosci realizowane przy pomocy narzedzi
z obszaru rysunku oraz muzyki. Badania oparto na podstawie pozyskanych zestawow
prac rysunkowych traktowanych jako reprezentacje obrazow architektury i zapisow
muzycznych, réwniez jako narzedzia poznawcze, wspierajgc si¢ na indywidual-
nych dos$wiadczeniach, wybranych pozycjach naukowych oraz ocenie konkretnych
przypadkow. Badania podjeto w celu pozyskania danych mogacych wskaza¢ na
pozytywne przetozenie synergicznego dziatania w obu obszarach, a takze stanowic¢
wsparcie przy wnikliwej analizie i rozpoznaniu przestrzeni architektonicznych,
przektadajac si¢ na optymalizacje procesow projektowych, podniesienie komfortu
uzytkowania przysztych odbiorcow oraz potwierdzenia zasadno$ci stosowania
narzedzi z obszardéw sztuki, stuzacych jako wsparcie w zakresie poznawczym, me-
rytorycznym, dydaktycznym i projektowym.
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2. MYSL MUZYCZNA OBECNA W TWORCZOSCI
ARCHITEKTOW. STAN BADAN

Frank Loyd Wright uwazat Bacha za wielkiego architekta, ktory tylko przypad-
kowo wybral muzyke jako tworzywo [Wright 1945: 145]. Nie jest jedynym, ktore-
go fascynuje tworczo$¢ tego genialnego niemieckiego kompozytora. Bohdan Pa-
czowski pisze: ,,Gombrich taczy muzyke Bacha z Giottem, inni z Pierem Della
Francesco, a Savino dodaje jej ztote aureole Cimabuego, dla mnie ma ona jednak
w sobie wigcej z dzieta genialnego ciesli czy budowniczego niz malarza. Zamiast
malowaé wizerunki §wietych, buduje im Bach scene, ktora oracza $wietlistymi
$cianami, wznosi nad nig sklepienia, wyciosuje i tgczy misterne wigzby, przerzuca
powietrzne pomosty, zawiesza chory” [Paczowski 2005: 399].

W jednym z wywiadéw udzielonych po uroczystym otwarciu katowickiej sali
koncertowej dla Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia w Katowi-
cach Tomasz Konior zwierzyl si¢ redaktorowi dziennika: ,,W moim rodzinnym
Zywcu s3 unikalne XVIII-wieczne organy [w konkatedrze Narodzenia NMP].
Zawsze podziwiatem ich ksztalt i brzmienie. Przesiadywatem w kosciele godzina-
mi. Wpatrywalem si¢ w uklad sklepien, gre swiatet i odkrywalem materialy, z ja-
kich wzniesiono te budowle. Zaobserwowatem wtedy symbioze, w jakiej moga zy¢
architektura i muzyka. Marzytem o grze, jednak na przeszkodzie stanat brak in-
strumentu w domu. Pozostato stuchanie Bacha i rysowanie. Brat podarowat mi
ksigzke Zarys historii architektury Edwarda Charytonowa. Odtad moj czas wypet-
niaty dwie pasje” [Konior 2015].

W pierwszym rozdziale swej autobiografii Frank Lloyd Wright bardzo pla-
stycznie opisuje podobng sceng — siedmioletni Frank stuzyl jako kalikant w miej-
scowym kosciele, na organach jego ojciec grat utwory Jana Sebastiana Bacha:

»Pochody dzwiekow wlaly sie fortissimo do wnetrza ko$ciota, napierajac na wi-
traze. [...] Nastepnie zabrzmiat rozciagnigty, migkki pasaz. Pompowanie powietrza
stato si¢ latwiejsze — to Vox Humana — odlegle pickno, czutos¢ i obietnica w dzwig-
kach, ktore skradly jego uwage. Zamart zahipnotyzowany, ze tzami w oczach. Zashu-
chany, bez tchu, zapomniat o miechach, lecz przypomniat sobie o nich w pore, by da¢
Bachowi do$¢ powietrza, by fale triumfalnych marszowych pochodéw mogty teraz
zabrzmie¢. Heroiczne dzwigki daty mu nowa sitg i przez chwile pompowat z nowa
energia, z nadziejg” [Wright 1945: 16, thum. autorzy].

Muzyki uczyt go ojciec, udzielal mu lekcji na Steinwayu stojagcym w salonie.
Pdzniej, po wielu latach rowniez 1 Wright posytal swe dzieci na nauki gry na in-
strumencie, tworzac tym samym rodzinng orkiestre: wiolonczela, skrzypce, $piew,
fortepian, flet, gitara i mandolina. Od poczatku swej kariery architektonicznej —
wpierw podjecia stazu architektonicznego w chicagowskim biurze J.L. Silsbee’ego,
poOzniej w biurze Sullivana i Adlera — nawigzuje przyjaznie z architektami jak on
zafascynowanymi muzyka. Louis H. Sullivan, jego mentor i Mistrz (jak o nim si¢
wypowiadat), prowadzit z nim zywe dysputy o Wagnerze, samemu odbierajac solidng
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nauke muzycznag w mtodosci od swego opiekuna Johna A. Thompsona [Sullivan
1956: 176-179] (réwniez i Sullivan jest przez badaczy ,,podejrzewany” o zywa
transpozycj¢ muzyki do architektury) [Etlin 2000].

O wspolnocie taczacej architekture 1 muzyke Wright wypowiadat si¢ czesto, piszac
np.: ,,muzyka i architektura kwitng na tej samej galezi wysublimowanej matematyki.
Zamiast dzwickowej systematyki i interwatow architekt dysponuje modularnym
systemem bedacym szkieletem projektu” [Menocal, Taliesin 1992: 77, thum. auto-
row). Pomimo licznych wtracen muzycznych w czysto architektoniczne rozwaza-
nia Wright nigdy nie opisal mechanizmu przenikania obu dziedzin na podstawie
swoich projektow, pozostawiajac go aurze tajemnicy i do dociekan badaczom
1 krytykom. Nawet tak bezposrednie cytaty muzyczne jak odcisnigte trzy akordy na
plecach rzezby Flower In a Cranied Wall zaprojektowanej dla Dana House (1903)
oraz studia Talliesin (1911) pozostawit bez komentarza, dajac badaczom szerokie
pole do interpretacji [Menocal, Taliesin 1992: 70-80].

Rasmussen opisuje stosunek do muzyki innego wielkiego amerykanskiego archi-
tekta XX w.: ,,Erich Mendelssohn pisze, ze w poczatkowej fazie pracy nad nowym,
projektem zawsze stuchat Bacha. Rytmy Bacha wprowadzaly go w szczeg6lny
stan, ktory zdawat si¢ wytacza¢ codzienny $wiat, a rownocze$nie uwalnia¢ tworcza
wyobrazni¢ architekta. Architektura przychodzita do niego w formie wielkich wizji.
Szkice Mendelssohna $§wiadczg, ze nie byly to wizje zwyklych, codziennych bu-
dynkoéw, lecz dziwne formacje, ktore wydaja si¢ rytmicznie rosna¢ i rozwijac”
[Rasmussen 1999: 134].

Podobny zachwyt muzyka i znow w szczegolnosci tworczoscig Jana Sebastiana
Bacha zdradzajg inni wspotczes$ni architekci — m.in. Frank Gehry. W rozmowie
z Barbarg Isenberg przywotal wspomnienie nad praca przy projekcie Atlantic Yard:
,»Patrze na to, jakbym komponowat Koncert Brandenburski, ktory ma kodeg o struktu-
rze warstwowej. Nadbudowuje dzwieki, by za chwile przenies¢ si¢ do innej oktawy.
Doktada nowe instrumenty i zmienia charakter w miare rozwoju. Do tego jest
przebogaty. Koncerty brandenburskie sg jednymi z najbogatszych utworé6w mu-
zycznych, jakie styszatem” [Isenberg 2009: 208, ttum. autorow).

Umitowanie architektow do Bacha jest na tyle jaskrawe, ze gdy w 2012 r. stynny
wiolonczelista Yo-Yo Ma mial zagra¢ kameralny koncert w domu Gehrego
w Santa Monica (jego umilowany instrument to wiasnie wiolonczela), nie mogt
wybra¢ innych kompozycji niz wtasnie Bacha. ,,Wigc to jest plynna architektura?
Zamrozona muzyka?” — miat powiedzie¢ o domu architekta, odnoszac si¢ do stow
Goethego. ,,Pomyslatem, ze Bach bedzie dzi$ najodpowiedniejszy. Byt on najznako-
mitszym architektem wsréd kompozytoréw” [Goldberger 2015: 427, thum. autoréw).

Podobnie jednak jak w przypadku F.L. Wrighta rowniez Frank Gehry, Louis H.
Sullivan, Le Corbusier, Alwar Aalto i inni architekci projektujgcy architekture dla
muzyki i otwarcie deklarujacy, ze dzwigki sa dla nich bogactwem inspiracji, nie
opisujg konkretnych przyktadow takiej transpozycji, pozostajg one w sferze ich osobi-
stych doswiadczen. Jednak wsrod mito§nikéw muzyki sg tworcy wspotczesnej archi-
tektury, ktorzy proces zapozyczen muzycznych stosowali badz nadal stosuja w swej
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pracy — to lannis Xenakis, Steven Holl, Daniel Libeskind, Peter Cook. Rowniez
szereg projektow integrujacych kompozycje muzyczng i przestrzenng uzupetnia
teori¢ o wspolnej metodologii pracy kompozytora i architekta. Wszystkie one zostana
przedstawione w dalszej czesci pracy. Celem, jaki stawiaja przed sobg autorzy, jest
odnalezienie tych muzycznych $ladow w architekturze — wyrazonych w indywidu-
alnych opiniach twércow, obecnych w nauce i teorii obu dziedzin, ale i w prak-
tycznym zastosowaniu regut komponowania muzyki w organizacji architektonicznej
przestrzeni.

3. MUZYKA JAKO INSPIRACJA W PRACY TWORCZEJ
ARCHITEKTA

Literatura, muzyka, architektura — to te dziedziny sztuki, ktére maja podwdjna
tozsamo$¢ wykonania i zapisu w formie znakéw. Architektura i muzyka swoj jezyk
graficzny wyksztatcity indywidualnie, jednak pozostaje on uniwersalny w obrebie
swej dyscypliny. Architekt czyta rysunki jak prozeg, odtwarzajac zaklgta w dwoch
wymiarach formg¢ przestrzenng oczami wyobrazni. Podobnie muzyk odtwarza
dzwigki w swych myslach, przesuwajac jedynie palcem po pieciolinii. Geste
od kresek, szrafow, cyfr i kolorow rysunki techniczne, czarno-biata partytura petna
kresek, punktow, tukéwi charakterystycznych znakéw zawieraja pewna tajemnice.
W latach 80. XX w. Peter Cook odbywa seri¢ ¢wiczen ze studentami z muzyka
jako motywem przewodnim [Capanna 2009].

W toku jednego z nich projektuje model miasta linearnego w oparciu o frag-
ment partytury muzycznej. Bloch City jest tylko modelem, rysunkiem ideowym
powstatym w toku translacji zapisu nutowego na przestrzen trojwymiarowg polega-
jaca na nadaniu trzeciego wymiaru znakom muzycznym, wyniesieniu ich z ptaskiej
plaszczyzny do elementow przestrzennych. Kazdy drobny znak ma znaczenie. Nuty
jako budynki — punktowce — goéruja nad calym zalozeniem, pigciolinia to trasy
szybkiego ruchu i pasma zieleni, a kreski taktowe niczym przerzucone pomosty
lacza poszczegdlne systemy.

Projekt Cooka wykorzystuje podstawowa cechg muzyki uwypuklong dodatko-
WO przez zapis nutowy, a mianowicie linearno$¢. Model miasta ma forme ciagta,
w zasadzie biegnie w nieskonczonos¢, na rysunkach ginie za horyzontem, nie ma-
jac ani poczatku, ani konca. Cook, jak pisze Capanna [2009], poprzez nadanie wy-
sokosci elementom, zwlaszcza nutom, wiernie oddaje zasade harmonizacji utworu,
dostownie traktujac ja jako wysokosci poszczegdlnych dzwigkow. ,,W przeciwien-
stwie do ciagglego poziomego ruchu melodii wysokie budynki Bloch City wyraznie
odzwierciedlajg pionowy aspekt harmonii, podkre§lony takze przez wysoka, ale
dyskretna i punktowa forme nut potaczonych w akordy” [Capanna 2009: 264].
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Rys. 2. Steven Holl, Maggie's Centre, Londyn [Holl 2023]
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Zapis nutowy ewoluowat przez wieki. Wspodtczesny zapis jest jedynie remini-
scencja tego sprzed setek lat, ulegal modyfikacjom podyktowanym potrzebami
wykonawczymi i kompozycyjnymi — nowymi instrumentami, technikami gry, zto-
zono$cig budowy czy pojawieniem si¢ oryginalnych §rodkow ekspresji wykonaw-
czej. W $redniowieczu nuty znane nam dzi$ pod postacig elipsy miaty forme¢ kwa-
dratow 1 rombow, a zapis melodii czgsto odbywat si¢ bez oznaczania rytmu i pulsu.
Neumy byly jednakowymi czarnymi punktami, ktore w chorale gregorianskim
prowadzity gtos w gore lub dol, czesto bez ustalonych odlegtosci interwatowych.
Na poczatku XXI w. Steven Holl powraca do neum, traktujac sredniowieczny zapis
jako osnowe do utkania elewacji nowego skrzydla londynskiego szpitala sw. Bar-
tlomieja. Pretekstem jest nie tylko data rozpoczgcia dzialalnosci szpitala (1123 1.),
ale takze metafizyczne znacznie stowa neum, ktore pochodzi z greckiego pneuma,
czyli oddech, ,,oddech zycia”, jak pisza autorzy budynku.

‘ .
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Rys. 3. Steven Holl Architects, Maggie’s Centre, Londyn [Scontent 2023]

Elewacja budynku wykonana jest z mlecznego matowego szkta, w ktéry wpro-
wadzony jest linearny horyzontalny podziat symbolizujacy geometri¢ muzycznej
partytury, z luzno rozrzuconymi geometrycznymi formami niczym nuty ilustrujace
przebieg melodyczny. Neumy Holla sg roznokolorowe, réwniez wykonane ze
szkta. Efekt dwukierunkowego przepuszczania §wiatla przez powtoke budynku
nadaje mu mistyczny wymiar, gdy promienie slonca przedzieraja si¢ do wnetrza
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niczym przez §redniowieczny witraz. Projekt Stevena Holla jest uciele$nieniem
muzyki sakralnej, zywym zapisem jej poetyckosci.

W jeszcze jednym projekcie Holl zastosowal zapozyczenie graficznej reprezen-
tacji utworu — w projekcie Daeyang Gallery & House. ,,Walczylem, stworzylem
trzydziesci roznych schematow, mialem duzo trudnosci z tym projektem. Potem
wyrzucitem wszystko, podszediem do swojej biblioteki i chwycitem ksigzke Johna
Cage’a Notations i otworzytem na schemacie graficznym autorstwa Instvana An-
halta z 1963 roku dla utworu Symphony of Modules i jak okazalo sig, jest utwor
jeszcze nigdy niewykonywany ze wzgledu na zbyt obszerny sktad orkiestry”
wspomina Holl [2017: 71, ttum. autoréw]. Znaleziony schemat to awangardowo
wykreslona partytura, w ktdrej pigciolinie pogrupowano w zamknigte czg$ci i roz-
rzucono po arkuszu papieru. Ten osobliwy uktad figur dat szkielet funkcjonalny
catego obiektu.

Rys. 4. Coop Himmelb(l)au, Pavilion 21 MINI Opera Space, foto: Coop Himmelb(l)au
[Coop 2023]

Innym rodzajem ilustracji graficznej dzwigku, jaki umozliwia nam wspodtczesnie
zaawansowana technika, jest zapis jego postaci falowej, uchwycenie jego fizycznego
(w dostownym znaczeniu) obrazu. W pracowni Coop Himmelb(l)au w 2008 r. po-
wstaje projekt pawilonu Pavilion 21 MINI Opera Space. Jest to obiekt o niewielkiej
kubaturze zdotajacy pomiesci¢ zaledwie 300 widzow. Powstaty na zlecenie Opery
Bawarskiej obiekt ma stuzy¢ spektaklom eksperymentalnym i takie tez przestanie
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przyswiecato autorom projektu — aby w nowatorski sposoéb odczyta¢ dzwiek i no-
woczesnymi technikami zamrozi¢ go w przestrzennej formie pawilonu. Ksztatt
bryty powstat w wyniku komputerowego obrazowania fal fragmentéw dwdch
utworoéw — z Don Giovanniego Wolfganga Amadeusza Mozarta oraz Purple Haze
Jimmiego Hendrixa.

Zapis graficzny materialu dzwickowego jest bardzo charakterystyczny, to wer-
tykalnie symetryczny wykres niczym z encefalogramu, ,,najezony” strzelajacymi
iglami. Rownie najezong, ktujaca forme rzezby przybiera pawilon, ktorego $ciany
szczelnie obtozone sg graniastostupami o wielkos$ciach pochodnych wykresom
falowym. Zabieg ten byl czysto utylitarny — powtoka dziala niczym ekran pochtania-
jacy i odbijajacy dzwigk w kontekscie muzycznym, jak i urbanistycznym — pawilon
usytuowany byt na ogolnodostepnym placu miejskim.

4. INSPIRACJA FORMA, MOTYWEM, TECHNIKA

,Badania nad muzyka i architekturg bedac ciagle inspiracjg, sa szczegolnie po-
trzebne obecnie, w chwili, gdy pedagogika i praktyka architektoniczna stajag si¢
zbyt rozproszone, bezkierunkowe, pozbawione idei i ducha” — pisze Steven Holl
[2017: 51, thum. autorow), ktory od ponad dekady prowadzi laboratorium projek-
towe Architectonics of Music na Uniwersytecie Columbia i sam z powodzeniem
wykorzystuje bogactwo inspiracji muzycznych w swej pracy. Poza graficzng formag
transpozycji s i inne, w tym fascynacja struktura motywiczng oraz charakterystyka
brzmienia instrumentéw i ich rolg w utworze. W 1992 r. Holl realizuje inny projekt —
Stretto House — bedacy odpowiedzig na réznorodnos¢ tekstur muzycznych obec-
nych w utworze Beli Bartoka Muzyka na instrumenty strunowe, perkusje i czeleste.

Geneza nazwy projektu lezy w analogii migdzy plynacym charakterem wody
w strumieniu, ktory przeptywat przez dziatke, na ktérej dom miat stanac, a mu-
zycznym odpowiednikiem ptynacych, przeplatajacych si¢ tematow melodycznych
okreslanych terminem stretto. Owa przenikajaca si¢ motywiczno$¢ stanowi szkielet
konstrukcji utworu Bartoka, zauwazalna dzigki rozroznieniu instrumentarium —
cztery rodzaje instrumentdéw realizujace cztery odmienne w charakterze, barwie,
artykulacji, rytmie i rejestrze tematy. Holl transponuje kontrast miedzy cigzarem
i masg perkusji a lekkoscig i klarowno$cig partii smyczkow na charakter bryt kom-
ponujacych caty budynek — betonowe prostopadtosciany naprzeciw lekkim meta-
lowym powlokom zadaszenia, zacienione bryly naprzeciw $wiathu. Capanna wska-
zuje na jeszcze jedna bezposrednig transpozycj¢ pod postacig matematycznych
proporcji ztotego podziatu i liczb ciggu Fibonacciego. Te same pochody liczb
obecnych w ukladzie harmonicznym utworu sg odzwierciedlone za pomoca formy
architektonicznej — wymiaréw poszczeg6lnych bryt oraz odstepow migdzy nimi.
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Jeszcze w dwoch projektach Holl zawart charakterystyczng ceche utworu mu-
zycznego. Jest to budynek biurowy Sarphatistraat oraz JFK Centre for Performing
Arts. W pierwszym przypadku zapozyczona zostata technika kompozycyjna Mortona
Feldmana z utworu Patterns In a Chromatic Field, ktora polega na komponowaniu za
pomocg modutow, wzordéw, ukladu siatki, ,.koslawej” symetrii. To jedna z graficz-
nych kompozycji Feldmana, w ktorej kluczowa jest ilustracja. Holl ,,pouktadat”
rozmaite funkcje budynku w bloki, nadajac im odmienny charakter i kolor, nastgp-
nie zbudowat z nich struktur¢ modularng na wzér kompozycji muzycznej. W dru-
gim z budynkoéw (bgdacym obecnie w fazie projektowej) — JFK Centre for Perfor-
ming Arts — autor zdradza fascynacje nie tyle konkretnym utworem. ile technika
gry glissando, ktéra polega na bardzo szybkim przebiegu nut po kolei w kierunku
wstepujacym lub zstepujacym. Wizualizacja Glissando w projekcie Holla to migkka
forma jednej ze $cian elewacji, ktora odlana z betonu wyrasta wprost z podtoza, ptyn-
nie ,,wzbiera” krzywizng powloki, by zanikna¢ na szczycie w szczelinie §wiatla.

Omawiajac sposoby transponowania technik komponowania czy wykonawstwa
muzycznego, nalezy przedstawi¢ posta¢ holenderskiego architekta modernizmu —
Willera Marinusa Dudoka, o ktérym obszerny artykul napisata Debora Asher Barn-
stone [Barnstone, Dudok 2015]. Pomimo zrealizowania ponad 100 projektow nie
jest architektem rozpoznawanym poza swym krajem, chociaz, jak wynika z publi-
kacji, byt tworca niezwykle interesujacym, wszechstronnie utalentowanym. Barn-
stone opisuje fragmenty zyciorysu Dudoka, o ktorym wiadomo, ze poza poswigce-
niem si¢ zawodowi architekta byt rowniez instrumentalista — grat na fortepianie,
edukacje odbieral od najmtodszych juz lat od rodzicéw — profesjonalnych muzykoéw
(ojciec — skrzypek i kompozytor, matka byla profesjonalng pianistka). Szkicowat
architekturg na papierze nutowym, na marginesach partytur zapisywat przestrzenne
pomysty, ktore same wlewaly mu si¢ do gtowy, gdy ¢wiczyt gre na instrumencie
[Barnstone, Dudok 2015: 4]. Nie byt to jedyny wptyw muzyki na jego twdrczosc¢.
Chociaz w jego dorobku nie ma wielu teoretycznych opracowan, to na podstawie
pozostawionych tekstoéw Barnstone formutuje bardzo interesujgce wnioski, skupia-
jac sie na przedstawieniu architektury Dudoka jako sztuki tworzonej wedtug zasad
klasycznej harmonii, kontrapunktu oraz ciszy. Jak pisze: ,,Podziw dla ciszy wyrazal
i w muzyce, i w architekturze, cisza oznaczata redukcje architektonicznej ekspresji
do minimum, tak by pozwoli¢ budynkom moéwi¢ za siebie, bez nadmiaru projekto-
wych intencji. Cisza w muzyce to rOwniez pauzy, odpoczynki, fragmenty, ktore
trzymaja puls, ale sg bezdzwigczne” [Barnstone, Dudok 2015]. Dudok integrowat
wiele rodzajow pauz do swych projektow — pauzy wizualne, kiedy oko, omiatajgc
elewacje, zatrzymuje si¢ niespodziewanie czy pauzy fizyczne — miejsca, w ktorych
ciato zatrzymuje si¢, by doswiadczy¢ ciszy i architektury.
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Rys. 5. Steven Holl Architects, projekt Stretto House, schemat poszczegolnych warstw
kompozycji [Res 2023]
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Rys. 6. Steven Holl Architects, rozbudowa JFK Performing Centre for Performing Arts
[Oss 2023]
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5. PROJEKTY INTEGRUJACE ARCHITEKTOW
I KOMPOZYTOROW

W 1982 r. w jury konkursu na zatozenie urbanistyczne dla parku La Villette
spotykaja si¢ po raz pierwszy dwie inne osobisto$ci swiata muzyki i architektury —
Luigi Nono i Renzo Piano. Nono, jak wspomina Nuria Schoenberg, blisko przyjaz-
nit si¢ z Carlem Scarpa, co nie pozostato bez wptywu na stosunek kompozytora do
architektury — dzigki ich licznym spotkaniom, dyskusjom oraz dostepnym ksigzkom
i albumom o architekturze w domu Scarpy architekt rozbudzit w Nono wyjatkowy
stosunek do przestrzeni, a w szczego6lnosci kwestii przestrzennosci dzieta muzyczne-
go i potraktowania jej jako gtowny ,,problem” kompozycji [Goffi-Hamilton 2006].

Renzo Piano natomiast byl w tym czasie renomowanym architektem, zaproszo-
nym do jury konkursu parku w cztery lata po oficjalnym otwarciu wspomnianego
weczesniej paryskiego Centrum G. Pompidou — budynku jego autorstwa. W latach
1982-1983, réwnolegle do obrad jury paryskiego konkursu, Nono pracuje nad osta-
teczng formg jednego ze swoich najwickszych dziet — dramatu Prometeo. Owcze-
sne spotkanie z Renzo Piano zaowocowato zaproszeniem architekta do wspoipracy
przy premierowej inscenizacji 25 wrzesnia 1984 r. w Wenecji, we wngtrzach byte-
go kosciota San Lorenzo. Jak czytamy w recenzji z tego wydarzenia dla Tempo:
,»Nono wciela akustyczng przestrzen sali do koncepcji swego utworu — jako nieza-
lezny parametr. We wnetrzu koscielnym wzniesiono drewniang wewnetrzng kom-
nate, uniesiong 12 stop nad ziemia, siggajaca oryginalnych sklepien, o powierzchni
120 stop kwadratowych, osadzonej na podstawie z masywnych zeber — jak statek
na ramie — stojaca u stop przesklepionej nawy. Osiagnigto w ten sposob druga
przestrzen o odmiennej akustyce: wyjatkowo czula, dynamiczng i rezonujaca
drewniang klatke zdolng ponies¢ kazdy dzwigk, od najcichszego pianississimo az do
szerokich fortissimo z poglosem typowo koscielnym. Wzdtuz wysokich pionowo
wznoszacych si¢ $cianach, na kilku poziomach rozmieszczono wokalistow i muzy-
kow, wyposazonych w mikrofony i wsparcie elektroniki (obstugiwanej przez Freiburg
Experimental Studio, gdzie Nono jest kierownikiem). Réwniez nagtosnienie dodaty
wartosci przekazu dzwieku — jego antyfoniczne mozliwosci przekroczyly wszelkie
mozliwe granice, umozliwiajac ruch dzwigku w przestrzeni, wrecz eksplozje po-
mieszczenia [...]” [Spangemacher 1984: 52].

Opisana kreacja architektoniczna, ktéra towarzyszyta muzyce, nalezala wilasnie
do Renzo Piano — innowatora, eksperymentatora i odkrywcy w $wiecie architektury
wspotczesnej. Jego architektura jest skoncentrowana wokoét eksperymentu, wprowa-
dza nowatorskie sposoby zastosowania materialow, tworzy nowe struktury, kon-
strukcje, wykorzystujac najnowsze zdobycia nauki i techniki. W projekcie ,,arki”,
jak nazwano strukture¢ dla Prometeusza, 6w architektoniczny eksperyment musi
sprosta¢ dodatkowej zmiennej — konkretnemu dzielu muzycznemu z jego kompo-
zytorska wizja, jego przestrzennoscia, struktura, ale tez charakterem, tadunkiem
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emocjonalnym niesionym i przez dzwigk oraz warstwg liryczng. Nono pracowat nad
czysto dzwigkowym dramatem od 1975 r., kiedy to jego plany zbiegly si¢ z pracami
Massima Cacciarego nad wydobywaniem tre$ci za pomoca brzmienia stow [Kwiat-
kowski 2015: 158]. Juz wtedy przekonany byt o stusznosci ,,akcji scenicznej”, cho¢
moze nierozumianej klasycznie, jako rozbudowana scenografi¢ czy bogate kostiumy
wykonawcow. Niemniej przestrzen i glebia graly istotne role w samej kompozycji
dzwigkowej 1 w warstwie lirycznej dziela — rozmieszczenie wykonawcdéw na gale-
riach wokot widowni, na wielu poziomach, podobnie gra nagto$nieniem pozwolito
Nono manipulowa¢ dzwickiem (podobnie ruchome ekrany arki zmieniaty czas
poglosu) i dodatkowo symulowa¢ fizyczne oddalenie poszczegoélnych czesci utworu
nazwanych wyspami (isole). W pierwszym z obszernej korespondencji liScie (da-
towanym na 6 grudnia 1983 r.) Nono przesyta Piano szkice swojej idei:

»fragmenty = Cacciari opracowat swoj jezyk z uzyciem fragmentow_ .
wszystko bedzie nieciggte potamane

przemieszczone pofragmentowane z powtdérzeniem zachodzeniem
miedzy pojedynczymi epizodami — wyspami Wyspy.

Za pomoca pomostow, obejs¢ nalezy obmysli¢ mape — nawigacje migdzy wszyst-
Kimi elementami:

1. solisci sa w ruchu
2. dzwigki czytajg przestrzen

3. tworzgc nowg przestrzenng dramaturgie!

Projekt przestrzeni dla Prometeusza byl nie tylko odpowiedzig na techniczne
wymagania stawiane przez muzyke czy wizje kompozytora. Byt tez indywidual-
nym wktadem kreacji w dzieto, jego odbidr akustyczny i wizualny przez widzow.
Arka to niezwykle zjawisko nie tylko integrujace obie sztuki, ale poprzez syner-
giczne dziatanie nadajace im zupelnie nowe znaczenie. Juz sam problem z precy-
zyjna klasyfikacjg formy dzieta (czy to dramat, forma instrumentalno-wokalna)
sygnalizuje, ze Nono rozumiatl dzieto muzyczne w zupekie innym, rewolucyjnym
wymiarze. Podobnie role architektury rozumiat Piano. Dialog migdzy formg mu-
zyczng a strukturg architektoniczng uwidoczniony bardzo wyraznie W uniesionej
niczym ptywajaca jednostka statku, barki, arki, podkreslajac ideg nawigacji migdzy
wyspami. Rowniez fakt, iz struktura ta jest catkowicie demontowalna i mobilna,
zdaje si¢ by¢ odpowiedzia na ide¢ Nona, ze Prometeusz jest w samej istocie dzietem
chwilowym i ulotnym — sktadajacym si¢ z fragmentoéw, czesci, ze §ladéw. Ruch, ten
wyobrazony i ten fizyczny miedzy wyspami, odbywa si¢ poprzez podrdz dzwigkdw

! Tlumaczenie wlasne, zachowano oryginalny podziat zapisu na wersy oraz interpunkcje.
W oryginalnym liscie Nono uzywa majuskuty i podkreslen.
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po przestrzeni. Muzycy przemieszczaja si¢, dzwiek ptynie. A posréd muzyki, w jej
wnetrzu, w jej centrum sg stuchacze zawieszeni w aurze dzwigkowej przestrzeni.
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Rys. 7. Szkic do projektu ,,arki”, Renzo Piano [Musica informatica 2023]

6. PODSUMOWANIE

Na podstawie przytoczonej argumentacji przyjeto zatozenie, ze rysunek jest no-
$nikiem mys$li architektonicznej i t¢ mysl przekazuje w formie obrazowej, zrozu-
miatej dla odbiorcy. Tym samym uzasadniony jest wybor formy rysunkowej jako
jezyka komunikacji miedzy uczestnikami badania a jego prowadzacym w zadaniu
badawczym opisanym w niniejszej dysertacji. A zwazywszy na to, iz badanie doty-
czy procesu inspiracji w pracy projektowej, a wigc tej poczatkowej fazy opraco-
wywania projektu — tym bardziej wykorzystanie szkicow jako autorskiego $rodka
wyrazu jest decyzjg uzasadniong. Powtérzmy za Stawomirem Gzellem: ,,rysunek to
element stawania si¢ architektury” [Gzell 2013] i za Paolo Belardim: ,tworcza
synteza szkicu $cisle taczy wynalazczy akt artysty z wynalazczym aktem naukowca”
[Belardi 2014: 5].

Podobng opini¢ wyraza Peter Cook, mowigc, ze to rysunek jest motywem
sprawczym architektury [Cook 2014]. Nie stanowi celu tekstu rozstrzyganie praw-
dziwosci tak réznych stanowisk, jednak dla przeprowadzenia zaplanowanego ba-
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dania rysunek architektoniczny (cho¢ wtasnie ten bez kontynuacji w postaci reali-
zacji budowlanej) zostal uznany za reprezentatywny $rodek opisu projektowanej
przestrzeni. Zadaniem badawczym bedacym przedmiotem niniejszego artykutu jest
zaprojektowaé przestrzen, inspirujac si¢ fragmentami muzyki. ,,Zaprojektowac” to
znaczy wymysli¢, skomponowac, stworzy¢ ideg¢, a nastepnie zapisac ja, przekazaé,
zakomunikowa¢ w formie jezyka obrazow, jakim jest rysunek architektoniczny.

Charakter zadania wskazuje, ze celem jego jest nie ,,wybudowanie”, a ,,obmysle-
nie”, stowo ,,inspiracja” wskazuje na inicjalny etap projektowania, w ktérym rodzi si¢
ogoblna idea lezaca u podstaw autorskich przemyslen dotyczacych przestrzeni. Tym
samym zaklada sig, ze rysunek architektoniczny jest przekaznikiem tych idei i sta-
nowi platforme wielokierunkowej wymiany informacji. Do wyciagnigcia tego
whniosku postuzyt szereg argumentow.

Rysunek architektoniczny jest zaréwno $rodkiem, jak i rezultatem tworczego
myslenia, przeanalizowania frapujacego problemu czy zadania projektowego. Jego
rola w zyciu projektu i tworczosci architekta jest wielokierunkowa — przekazuje
i odbiera informacje mi¢dzy wieloma aktorami zarowno catego procesu budowla-
nego, procesu tworczego narodzin gtéwnej idei architektury, jak i jest narzgdziem
naukowej obserwacji i dociekan teoretycznych.
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DRAWING AS A FORM OF TRANSFORMATION OF A DESING IDEA
WITH THE USE OF MUSIC TOOLS

Summary

The architectural space and the space of the musical work are constructions with a clear
and distinctive structure, therefore, the inspiration of music in the design work is more or
less conscious translation of musical forms into the language of space organization. In mu-
sic-inspired projects, specific elements of the spatial structure can be clearly identified as
a direct transposition of the musical structures present in the piece. The essence is the con-
tinuity of sound and space, the relations of adjacent elements, thanks to which we begin to
understand the compositional assumption. In the same way, the entire architectural compo-
sition is read, when, passing through the space, new views are opened to the observer, al-
lowing you to construct in your imagination an image of the whole architectonic form. This
work deals with the contemporary understanding of architecture and music (XX-XXI centu-
ries) and the relationships between lexical analogies, such as: rhythm, harmony, color,
articulation, and others, constituting common compositional components. The research
undertaken concerns direct musical inspiration in the work of architects, the collaboration
of designers and composers and the search for innovative methods of translating music into
space. The thematic scope, into which the issues undertaken in the material fit, includes
multifaceted interpretative activities of the found reality, contributing at the same time to
the development of imagination and creative and design creativity. The research is based on
the obtained sets of drawing works treated as representations of architectural images and
musical recordings.

Keywords: architectural drawing, space, musical piece, structure of musical work






