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Streszczenie

Racjonalna architektura reprezentuje wybor dziedzi-
ny, ktéra dgzy do wskazania doktadnego kierunku badan.
Dyscyplinarne ramy odniesienia oparte na badaniach
teoretycznych i projektowaniu zwykle stanowig racjo-
nalng teorie projektowania architektonicznego, w ktérej
analityczny moment wiedzy jest punktem podstawowym,
ale nie ostatecznym dla projektu, a jego wyniki sg nadal
nieprzewidywalne izwigzane z talentem iinteligencja.
Aldo Rossi twierdzi, ze istotnie: ,Logiczng konstrukcjg
architektury jest zawdd, teoretyczny i praktyczny korpus
architektury, ale nie mozna go utozsamiac z rezultatem
architektury.”

Architektura jest dyscypling, ktérej mozna nauczy¢
i przekazywac, ale absolutnie konieczne jest zrozumie-
nie, ze nie jest to metoda, ktérg mozna zastosowac,
a doswiadczenie, ktore wymaga zaroéwno zdolnosci lo-
gicznych jak i wyobrazni.

Stowa kluczowe: racjonalna architektura, teoria, wy-
obraznia, wybér, subiektywny element

Abstract

Rational architecture represents the choice of a field
that seeks to point to a precise direction for research.
A disciplinary framework of reference based on theoretical
research and design which tend to constitute a rational
theory of architectural design where the analytical
moment of knowledge is for the project a primary but
not definitive point whose results are stll unpredictable
and are linked to talent and intelligence. Indeed, for
Aldo Rossi: “The logical construction of architecture is
the profession, the theoretical and practical corpus of
architecture, but it cannot be identified with the result of

the architecture.”

Architecture is a discipline that can be taught and
transmitted but it is absolutely necessary to understand
that this is not an applicable method, but an experience
that requires logical abilities and imagination on the
same plane.

Keywords: rational Architecture, theory, imagination,
choice, subjective element

,Gdybysmy, tak jak Logike, posiadali Fantastyke,
wtedy sztuka wymyslania zostataby odkryta.” (Novalis,
Fragment nr 1466)

Poza urokiem i ekspresyjng sitg jego architektury,
Aldo Rossi reprezentowat pewien sposob myslenia: ar-
chitektura jest dyscypling, ktérej mozna nauczac i prze-
kazywac.

Z mojego doswiadczenia moge stwierdzi¢, ze lekcje
Aldo Rossiego i jego teksty byty dla mnie, jako studenta,
niezbedne; w kohcu kto$s wyraznie okreslat z jakiej ar-
chitektury narodzita sie jego architektura, a ja wreszcie
odkrywatem, ze ta dyscyplina moze by¢ przekazywana.

W jego najwazniejszej ksigzce Architettura della Cit-
ta, ktéra wcigz rodzi dyskusje, bedac jedng z najczesciej
czytanych ianalizowanych na zajeciach uniwersytec-
kich, oraz w jego fascynujacej diugiej opowiesci archi-
tektonicznej The Scientific Autobiography, Aldo Rossi
wyraza wiare w potrzebe racjonalnej teorii projektowania
architektonicznego dla realizacji projektu i nauczania,
ktére aspiruje do logicznej budowy architektury. Istot-
nie, wedtug Rossiego, ,rygorystyczny dyskurs na temat
projektowania architektonicznego powinien opierac sie
na logicznych i racjonalnych podstawach” bez zapomi-
nania, ze ,architektura racjonalna nie jest estetyczng czy
moralng wizjg, ani sposobem zycia, ale jedyng systema-
tyczng odpowiedzig na problemy, jakie stwarza rzeczy-
wistos¢™.

Jego prace teoretyczne wskazywaty gtéwne kierunki

" Aldo Rossi, Architettura per i musei, in Vv.Aa. “Teoria della Proget-
tazione architettonica, Dedalo”, Bari 1968; in “Scritti scelti”, (red.) R.
Bonicalzi, clup, Mediolan 1975, s. 339.

2 Aldo Rossi, Wstep do “Hans Schmidt, Contributi all’architettura
1924-1964”, Franco Angeli, Mediolan 1978, s. 11.



rozwoju badan w tej dziedzinie, a w szczegodlnosci tych,
w ktérych zwigzek z historig, miastem i zagadnieniami
urbanistycznymi uznano za ,podstawe architektury”.
Faktem jest, ze dla Rossiego ,historia architektury sta-
nowi materiat architektoniczny™. Jednak tutaj historia
jest rozumiana jako historia ,faktow miejskich”, historia
typow, ktére z pewnoscig nie przypominajg powrotu ele-
mentow stylistycznych i form zapozyczonych z przeszto-
Sci.

Architektura racjonalna reprezentuje wyboér dziedzi-
ny, ktéra ma na celu wskazanie konkretnego kierunku
badan. Dyscyplinarne ramy odniesienia oparte na ba-
daniach teoretycznych i projektowaniu zwykle stano-
wig racjonalng teorie projektowania architektoniczne-
go, w ktérej analityczny moment wiedzy jest punktem
podstawowym, ale nie ostatecznym dla projektu, a jego
wyniki sg nadal nieprzewidywalne i zwigzane z talentem
i inteligencjg. Aldo Rossi twierdzi, ze istotnie: ,Logiczng
konstrukcjg architektury jest zawdd, teoretyczny i prak-
tyczny korpus architektury, ale nie mozna go utozsamiac¢
z rezultatem architektury.”

Pozostajgc przy temacie racjonalnego podejscia
do architektury w Architettura per i Musei, po oméwieniu
znaczenia badania i analizy zabytkéw, Rossi zastrzegt,
ze “...stanowisko tego typu powinno przyswieca¢ na-
szym projektom i powinnismy by¢ w stanie okresli¢,
z ktorej architektury rodzi sie nasza wtasna architektura.
Tu pojawia sie kwestia wyboru, ktéry stanowi o decydu-
jacym charakterze projektu,” i niezwykle jasno wyjasnia,
na czym polega racjonalna natura architektury. Kroki,
ktére ukierunkowujg projekt, sg logiczne iracjonalne,
dotyczg architektury, nie tylko w aspektach zwigzanych
Z jej utilitas, ale takze i przede wszystkim w odniesieniu
do racjonalnego komponowania motywow i odpowiedzi
zaproponowanych przez te dzieta architektury, ktore byty
analizowane i pokochane w trakcie tworzenia nowego

3 Aldo Rossi, Introduction to the Portuguese edition, [w:] “L’'architettu-
ra della Citta”, CLUP, Mediolan 1978, s. 236.

4 Aldo Rossi, Introduzione a Boullée, [w:] “Etienne-Louis Boullée,
Architettura saggio sull’arte”, Marsiglio, Padwa, 1967, s. 8, 9.

5 Aldo Rossi, Architettura per i musei, [w:] Vv.Aa. “Teoria della
Progettazione architettonica, Dedalo”, Bari 1968; [w:] “Scritti scelti”,
[red.] R. Bonicalzi, clup, Mediolan 1975, s. 332.

projektu.

Nastepnie Rossi wskazat rowniez droge do poznania
zawodu poprzez studiowanie architektury rozumiane;j
jako dyscyplina z jej wtasnym wzorcowym ,korpusem
teoretycznym i praktycznym” i rownie wyraznie przypo-
mniat, ze kryterium wyboru jest fundamentalne w kaz-
dym projekcie i dotyczy to tego ,elementu subiektywne-
go”, ktérego nie mozna zracjonalizowac. Rossi ujawnit
zatem sprzecznosci istniejgce miedzy systematycznym
nauczaniem a potrzebg ekspresji oraz zwigzek miedzy
teorig projektowania a autobiograficznym wktadem au-
tora.

Nie jest przypadkiem, ze wsrod wielu zaleznosci
miedzy komponentami autobiograficznymi a logicznym
aspektem projektu, Rossi podkreslit role nieprzewidy-
walnosci jako decydujgcego czynnika w inwencji projek-
towej. W trakcie zgtebianie twoérczosci Boullée’a, Ros-
si odczut potrzebe opracowania projektu, zaczynajac
od emocjonalnego punktu odniesienia, tematu, ktéry po-
zwolit mu zdecydowac i wybrac sciezke projektowg, kté-
ra z pewnoscig nie zostata rozwigzana poprzez sumo-
wanie danych analitycznych prowadzgcych do rezultatu.

Kwestia motywéw w architekturze dla Rossiego
oznaczata réwniez odejscie od funkcjonalizmu i pod-
jecie zagadnienia charakteru budynkéw. Budynek bez
motywu, bez charakteru, bez podstaw teoretycznych,
byt dzietem pozbawionym sensu i znaczenia, petnigcym
jedynie swojg funkcje. Dla Rossiego charakter byt ,istotg
przedmiotu”; charakter stanowit sugestywng i emocjo-
nalng czes¢ inwenciji projektowe;.

Dla mnie wprowadzenie do eseju E. L. Boullée’a,
Architettura, saggio’arte (Architecture, esej o sztuce)
jest jednym z najpiekniejszych i najbardziej znaczacych
tekstow Rossiego, w ktérym wyjasnit, co oznacza racjo-
nalizm, wprowadzajgc pojecie ,egzaltowanego racjo-
nalizmu” (“egzaltowany, emocjonalny i metaforyczny”)
jako przeciwienstwo akademickiego ,konwencjonalnego
racjonalizmu”. To racjonalizm, za pomocg ktérego moz-
na transkrybowac, przez wtasnego ducha, ukochane
i analizowane rzeczy i dzieta architektoniczne, otwiera-
jac mozliwosci dla wyobrazni jednostki i sprzyjajgc w ten
sposob, poprzez projekt, ptodnej i na nowo odkrytej rela-
cji miedzy ludzkoscig a swiatem.
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Il. 1. Canaletto (Antonio Canal), Capriccio con edifici palladiani,
1756/1759, Parma, Galeria Narodowa

W The Scientific Autobiography Aldo Rossi opo-
wiada o tym, jak narodzity sie jego projekty, i tu widac,
ze zwigzki z historig i wiedzg o dyscyplinarnym korpusie
architektury lezg u podstaw procesu twoérczego, a jed-
noczesnie materiat tego rodzaju, ktéry jest przywotywa-
ny, przechodzi proces przemiany poprzez analogiczne
i tworcze myslenie, ktére tworzy nowg synteze projek-
towa.

Aspekt analityczny ma fundamentalne znaczenie
w ksztatceniu architekta, jest to udoskonalenie kultury
odniesienia, niemniej jednak musze powtérzy¢, ze to,
jak projekt jest tworzony zalezy od talentu i inteligen-

cji, tj. od pewnych osobistych wyboréw dokonywanych
w odniesieniu do wtasnej osobowosci, pasji i obsesiji.
Zalezno$¢ pomiedzy logikg i wyobraznig, pomiedzy lo-
gika i autobiografig, pojawiajgca sie uAldo Rossiego,
jest wyjadniona poprzez interpretacje tego napiecia, jak
napisat Ezio Bonfanti, z uwzglednieniem obu terminéw,
ktore sie nie rwnowazg, ale sg do siebie dodane.

Architektura jest dyscypling, ktérej mozna nauczy¢
i przekazywac, ale absolutnie konieczne jest zrozumie-
nie, ze nie jest to metoda, ktérg mozna zastosowac,
a doswiadczenie, ktore wymaga zarowno zdolnosSci lo-
gicznych jak i wyobrazni.



Teatr, miasto, architektura

La Nature est un temple ou de vivants piliers

Laissent parfois sortir de confuses paroles;

L’homme y passe a travers des foréts de symboles

Qui I'observent avec des regards familiers.

(Charles Baudelaire, Correspondances)®

Il Teatro del Mondo” zmierza w kierunku weneckich
koput i posggow, a nastepnie wyptywa w morze, ideal-
nie sie wpasowujgc w weneckg cywilizacje Adriatyku,
az po Dubrownik. W czasie swojego przemieszczania
tworzy nowe i nieoczekiwane kompozycje urbanistyczne
wraz z napotkanymi miejscami. Jest maszyng teatralng
na wielu poziomach; oprécz tego, ze pozwala na przed-
stawienie wnetrza, stanowi punkt obserwacyjny, rowno-
czesnie podlegajgcy obserwacji; pozwala to na swego
rodzaju odwrdcenie teatru i miasta: podczas jego przej-
Scia, modyfikujgc kolejno rézne sceny miejskie, wymysla
mozliwe ,analogiczne miasta.”

Teatr jest wiezg, ktora przypomina inne budynki uzy-
tecznosci publicznej, latarnie morska, inne teatry, w tym
teatry lalek, inne budynki weneckie zbudowane z myslg
o Swietowaniu na wodzie. Jest to budynek, ktory przy-
wotuje Wenecje jeszcze nie zbudowang z kamienia.
Ostatecznie jest to synteza poetycka, wokét ,form bez
ewolucji”, gdzie ,analogie sg nieskonczone”.

Il Mondo, ,Glob”, zawieszony nad barka, jest wysta-
wiony na dziatanie wody — nagte przyptywy i najtagod-
niejsze burze —i jak teatr szekspirowski jest to teatr, kto-
ry skrzypi i chwieje sie podczas spektaklu.

Sceny miejskie, zdefiniowane przez teatr w trakcie
jego przeptywu i te wyznaczone przez rézne punkty wi-
dzenia, gdy jest on zakotwiczony w Punta della Dogana,
zostaly juz czesciowo uwzglednione w serii wczesniej-
szych rysunkéw, takich jak analogiczny, przygotowany
w celu zaprezentowania projektu w Cannaregio Ovest
— kolazu przedstawiajgcego projekt i kilka weneckich
zabytkéw — w ktérym teatr bytby ,umiejscowiony” na da-
nym etapie. Na ten sam temat powstawaty inne rysunki
i obrazy: rysunki weryfikujgce idee architektury i miast,
6 C. Baudelaire, Correspondances, in ID, “Les Fleurs du mal”, 1861;
published by Critica, Librairie J. Corti, Paryz 1968.

" Aldo Rossi, “Teatro del Mondo” Biennale w Wenec;ji, zainaugu-
rowane 11 listopada 1979 r.

w ktoérych weneckie pejzaze miejskie, zbudowane
w technice kolazu, uwzgledniaty projekty Rossiego oraz
inne projekty i realizacje weneckich zabytkow. Pokazujg
one mozliwosci projektowania systemu logicznego, kt6-
ry pozwala nam zrozumieé¢, pozna¢ i dziata¢ w oparciu
0 rzeczywistos¢: teorie citta analoga (“analogicznego
miasta”). Najwazniejszym sprawdzianem teorii pozo-
staje jednak podréz, jakg odbyt teatr, z licznymi spotka-
niami, czasem przewidzianymi, czasem przypadkowymi
i w pewien sposoéb surrealistycznymi, co dato poczatek
niezliczonym, ulotnym, analogicznym miastom.

Ostatecznie wszystkie projekty dla Wenecji bedg em-
blematyczne w weryfikacji tego mechanizmu i propono-
waniu analogii miedzy teatrem, miastem i architektura.

Po okresie niezbednych badan naukowych i naste-
pujgcym po nich okresie finalizacji systemu projektowa-
nia logicznego, teoria analogicznego miasta, kilkakrotnie
omawiana przez Rossiego, ktora stanie sie jednym z do-
minujgcych motywdéw jego rozwazan, zasadniczo wpro-
wadzita metode kompozycyjna.

Odnoszgc sie do “Capriccio Veneziano™, namalo-
wanego przez Canaletto, w kolazu istniejgcych i pro-
ponowanych palladianskich obiektow zgromadzonych
w rzeczywistym otoczeniu mostu Rialto, Rossi wskazat,
w jaki sposob logiczno-formalna operacja mogtaby do-
prowadzi¢ do takiego sposobu projektowania ,gdzie ele-
menty sg wczesniej okreslone, formalnie zdefiniowane,
ale gdzie sens, ktéry wytania sie na kohcu operaciji, jest
autentycznym, nieoczekiwanym, oryginalnym sensem
badan”.® W ten sposob, poprzez technike kolazu, Rossi
zbudowat wyimaginowang, analogiczng Wenecje, osa-
dzong na tej rzeczywistej, gdzie projekty i obiekty, wy-
myslone i realne, cytowane i zestawione, proponowaty
alternatywe dla rzeczywistosci poprzez technike, ktéra
identyfikowata elementy projektowe we ,fragmentach
bezpiecznej rzeczywistosci”. Jest to proces logiczny,
ktéry pozwala na przestrzeganie zasad, tradycji rzemio-
sfa, a moze i pewnego naturalizmu, ale gdzie wyjgtko-

8 Canaletto, Capriccio con edifici palladiani, 1756/1759, Parma,
Galeria Narodowa.

® Aldo Rossi, “Prefazione alla seconda edizione italiana”, [w:] “L'ar-
chitettura della Citta”, CLUP, Mediolan 1978, str. 231; Aldo Rossi, La
citta analoga: tavola, [w:] Lotus International 13, 1976, s. 6.
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wos¢ osobistego doswiadczenia, poprzez wybér obiek-
téw i propozycje nowych zestawien, czyni ten system
niezwykle zywym. Obrazy nowo odnalezionej architek-
tury poprawiajg czytelno$¢ dzieta i otwierajg opowies¢
na wielokrotne interpretacje, rowniez poprzez sugestyw-
ng wartos¢ figur elementarnych.

Jest toproba zbudowania ,uzytecznego” piekna
i mozliwosci zaproponowania alternatywy dla rzeczy-
wistosci poprzez wyobraznie. Sg to przede wszystkim
projekty, ktére powstaly jako obywatelska odpowiedz
na problemy wspoétczesnego miasta, i ktdére majg stano-
wi¢ alternatywe dla rozwoju miasta poza biurokratyczny-
mi modelami miejskimi chronionymi przed moda.

Aldo Rossi wielokrotnie podkreslat swojg pasje te-
atralng, ktéra stale obecna jest w jego tworczosci, stajgc
sie jednym z jego najgtebszych zainteresowan.

Pejzaze miejskie, sceny miejskie, ktére Rossi na-
rysowat i zaprojektowat dla Weneciji, sg teatrami, ktére
czekajg na rozpoczecie spektaklu, a moze oferujg moz-
liwos¢ zaistnienia w tym miejscu. Udoskonalajgc swoje
narzedzia i techniki przestrzenne, architektura przygoto-
wuje miejsca i tworzy tto dla rozwoju historii. ,,Architek-
tura jest narzedziem, ktére pozwala na rozwoj wydarze-
nia”.

Miasta analogiczne do tematu weneckiego, zapro-
jektowane przez Rossiego przy réznych okazjach, byty
teatrami wirtualnymi, ktére sugerujg analogie miedzy te-
atrem a architekturg rozumiang jako ,stata scena spraw
ludzkosci”."°

Jest to pojmowanie “architektury jako obrzedu, a nie
kreatywnos$ci”', tego obchodu przez tak typowe dla ry-
tuatu teatralnego ciggtos$¢ i powtarzalnosé, ktéry czyni
z teatru swoiste medium do zrozumienia zwigzku mie-
dzy architekturg a ludzkimi doswiadczeniami.

Bonnefantenmuseum
W relacji towarzyszacej realizacji projektu muzeum
w Maastricht'?, Aldo Rossi prowadzi zwiedzajgcego

0 Aldo Rossi, L’architettura della Citta, clup, Mediolan 1978, s. 12.

" Aldo Rossi, A Scientific Autobiography, Oppositions Books, The
MIT Press, Cambridge, Massachusetts (USA) 1981; Autobiografia
scientifica, Pratiche, Parma 1990, s. 41.

2 Aldo Rossi, “Nowa siedziba gtéwna Bonnefantenmuseum w Ma-

ponad belwederem koputy, ktéra dominuje w krajobra-
zie rzeki Maas. Stamtad pokazuje nam muzeum w jego
spojnosci, ale ostrzega nas, ze ,moze” jest to ,... stra-
cona spojnose, ktérg rozpoznajemy tylko po tych frag-
mentach naszego zycia, ktore sg rowniez fragmentami
sztuki i starej Europy”®. Upomnienie to ujawnia jedng
z niemozliwosci naszej epoki i wprowadza jeden z gtow-
nych motywow tworczosci architekta: kwestie fragmentu
w architekturze. ,Ta umiejetnos¢ postugiwania sie ka-
watkami mechanizméw, ktére ogodlny sens czesciowo
utracit, zawsze mnie interesowata, réwniez na poziomie
formalnym. Mysle o jednosci, czy systemie ztozonym tyl-
ko z ponownie skomponowanych fragmentow: by¢é moze
tylko duzy powszechny nacisk moze da¢ nam poczucie
ogolnego projektu”.'*

Lista czesci i fragmentéw wybranych ,miedzy wy-
obraznig a pamiecig”, ktére powracajg w jego projektach,
nie jest neutralna; odnosi sie do swiata uczu¢, do jego
kolekcji dziet architektury, form wydobywanych z pamie-
ci — ,Przypominanie rzeczy oznaczato jej wynalezienie,”
jak rzekt stary hollywoodzki rezyser — jako wypetnianie
zadan projektu ze wzgledu na ich uzytecznosé, a nie tyl-
ko ze wzgledu na ich estetyczne konotacje.

Jego projekty to kompozycje fragmentéw autono-
micznych dziet architektury, ktére podazajgc za pro-
gramem budowlanym, proponujg idee miasta. Kompo-
zycyjna metoda dodawania nadaje architekturze nowe
znaczenie, a wedtug Rossiego ,pojawienie sie zalezno-
$ci miedzy rzeczami, bardziej niz rzeczy same w sobie,
zawsze nadaje nowe znaczenia”.'® Projekt nie ma jed-
nego unikalnego obrazu, ale kilka obrazéw, ktére nawig-
Zujg i odwotujg sie do dziet architektury, widzianych lub
analizowanych czesci miast oraz miejsc, z ktérych po-
chodzg. Obrazy ,nowo odkrytej architektury” poprawiajg
czytelnos¢ dzieta i otwierajg opowies¢ na wielokrotne
interpretacje, takze poprzez sugestywng warto$¢ figur
elementarnych.
astricht (Holandia), we wspotpracy z G. Da Pozzo, U. Barbieri, M.
Kocher, 1990-1994

3 Aldo Rossi, Tutte le opere, (edited by A. Ferlenga) Electa, Mediolan
1999, str. 271

4 Aldo Rossi, Autobiografia scientifica, Pratiche, Parma 1990, s. 15
5 Aldo Rossi, Autobiografia scientifica, Pratiche, Parma 1990, s. 24



Muzeum Bonnefanten jest potozone nad rzekg Maas,
na peryferiach miasta lezgcego po drugiej stronie rze-
ki wzgledem historycznego centrum miasta Maastricht,
miejscowosci potgczonej z miastem od czasow starozyt-
nych mostem rzymskim, od ktérego miasto wzieto swojg
nazwe: ,Traiectum Mosae”. Muzeum prowadzi dialogi
z krajobrazem rzeki i nadbrzeza miasta, z jego wieza-
mi, kosciotami, architekturg romansko-gotyckg i profilem
Onze Lieve Vrouwebasiliek wprowadzonym przez Aldo
Rossiego do rysunku poglgdowego przedstawiajgcego
profil Muzeum.

Projekt skfada sie z duzego dziedzinca otwierajgce-
go sie na rzeke oraz centralnego budynku, ktéry przeci-
na dziedziniec wzdtuz jego centralnej osi. Budynek cen-
tralny to parataktyczna kompozycja charakterystycznych
elementéw utozonych liniowo. Elementy rozmieszczone
wzdtuz centralnej osi budynku wyznaczajg wyraznie pu-
bliczne czesci muzeum. Ta kompozycja autonomicznych
dziet architektury, obecnych juz na pierwszych rysun-
kach studyjnych, zostata doprecyzowana w swojej ja-
kosci przestrzennej poprzez zaprojektowanie odcinkéw
podtuznych (podsumowanie projektu).

Wewnatrz muzeum znajduje sie wiele przestrzeni
przeznaczonych dla spoteczenstwa, do zwiedzania oraz
do innych celéw rozrywkowych i edukacyjnych; muzeum
jest dzis rowniez gmachem publicznym, czescig miasta,
gdzie przestrzenie zbiorowe sg okreslone przez rozpo-
znawalne elementy architektoniczne obdarzone suge-
stywng mocg. Natomiast przestrzenie przeznaczone dla
sztuki znajdujg sie w miejscach zwracajgcych uwage
na tradycyjne cechy muzedw, gdzie formalne wybory nie
uniewazniajg wartosci dziet.

Wejscie do muzeum wyznaczajg dwie kamienne
wieze, ktére obejmujg zelazny portal. Ten wielki portal,
uzywany réwniez przy innych okazjach przez Rossie-
go, nawigzuje do ogdlnej idei otworu drzwiowego, ktory
nalezy do pamieci zbiorowej: to wejscie przypomina te
z obrazu Paula Klee ,Rewolucja wiaduktu”.

Z foyer w ksztalcie teleskopu, rodzaju ,Lichtraum”,
ktére niesie w sobie ,Swiatto nieba”, przechodzimy
do wielkiej klatki schodowej prowadzgcej do wnetrza
muzeum: to jest wtasnie zamyst projektu. Juz we wcze-
snych studiach projektowych Rossi przedstawiat rysu-

nek z klatkg schodowa: miata sie ona sta¢ czescig Mu-
zeum i gtdbwnym elementem budynku, ktéra, poza swojg
funkcjonalnoscig, jak napisat Rossi, ,zawierata sens
Muzeum”. Klatka schodowa zostata zdefiniowana jako
» Ireppenstrassen”, czyli schodkowa ulica miejska ogra-
niczona murami z cegly. Swiatto naturalne wpada przez
swietlik, podkreslajac wzory na scianach i przywracajgc
zwigzek z naturg; Swiatto i cienie ujawniajg architektu-
re. Przestrzen zawieszona pomiedzy wnetrzem a ze-
wnetrzem podkresla charakter budynku uzytecznosci
publicznej, miejsca, w ktérym mozna przebywaé, spa-
cerowac i spotykac sie jak w przestrzeni publicznej mia-
sta, a takze pozwala realizowa¢ wszystko to, co zostato
przewidziane w funkcjonalnym zarysie, poniewaz mu-
zeum jest budynkiem zbiorowym par excellence. Wigze
sie to z mozliwoscig petnego wykorzystania jego prze-
strzeni i myslenia o budynku jako o szlaku miejskim,
miejscu spotkan, gdzie powody zwiedzania i zaintere-
sowan kulturowych przeplatajg sie z przypadkowos$cig
i nieprzewidzianymi spotkaniami. Zastosowane materia-
ty, Sciany z glinianych cegiet, drewno pokrywajgce scho-
dy oraz zelazo i szkto swietlikow dodatkowo pogtebiajg
czytelnos¢ dziefa, jako ze one réwniez posiadajg war-
tos¢ sugestywna.

Klatka schodowa konczy sie w poblizu koputy, swo-
istej przestrzeni wystawienniczej, ktora staje sie statym
punktem krajobrazu rzecznego i centralnym punktem
projektu; koputa nawigzuje analogicznie do innych koput
i wiez miejskich obwieszczajgcych uzytecznosc¢ publicz-
ng. Catos¢ po raz kolejny przedstawia motyw obiektu
miejskiego w sposéb wzorcowy.

Forma budynku uzytecznosci publicznej jest skom-
ponowana, jak napisat Rossi, ,jak wyobrazone lub analo-
giczne miasto sktadajgce sie z miejsc i budynkow, ktére
przeplatajg sie ze sobg w odniesieniu do samego mia-
sta”. Owe miejsca i konstrukcje sg wiec poetyckg synte-
z3a, skupiong wokot form bez ewolucji’, gdzie ,analogie
sg nieskonczone”.

Jest to ,muzeum miejskie”, ktérego architektura nie
przyttacza, ale po prostu stuzy twérczosci, szukajgc naj-
lepszych warunkow dla jej rozwoju, prébujgc zbudowac
statg scene dla prezentowanych tam dziet, rowniez at-
mosfere. Przestrzenie wystawiennicze muzeum w Ma-
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astricht, usytuowane wewnatrz budynkéw jako boczne
skrzydta, sg otwartymi pomieszczeniami o réznej wiel-
kosci odwotujgcymi sie do tradycji miejsc, w ktérych gro-
madzone sg kolekcje. Zapewniajg one rézne mozliwosci
naturalnego oswietlenia, bo, jak zauwazyt dyrektor mu-
zeum, ,bez tego uwarunkowania dzieto sztuki zostatoby
przedwczesnie zredukowane do reprodukcji”.

Wybdr kompozycji, materiatéw i jezyka determinuje
spoteczny charakter budynku uzytecznosci publicznej,
muzeum z jego pragnieniem bycia ,fabrykg kultury”.

Charakter budynkéw, ktére tworzg kompleks, zmie-
nia sie w wyniku dokonywanych wyboréw jezykowych
oraz stosowania réznych materiatdbw w zaleznosci
od przeznaczenia i réznych znaczen, jakie bryty przybie-
rajg w odniesieniu do miasta i miejsca. W istocie czesci
poswiecone przestrzeniom muzealnym i wystawowym
majg raczej zamkniete, introwertyczne ksztatty, nato-
miast elementy tgczace i bryta centralna otwierajg sie
na wewnetrzne dziedzince i nawigzujg do pewnych cech
architektury przemystowej.

Juz w fazie studium, projekt ujawnit nacisk na te same
formy architektoniczne, ktére ksztattujg jego wyobraze-
nia, ktére w procesie transkrypcji z pomystu na projekt
sg w stanie za kazdym razem nabiera¢ nowych znaczen
w zaleznosci od kryteriow wyboru i nowych kombinaciji.
Nawigzujgc do poezji Valéry’ego, mozemy stwierdzic,
ze wartoscig tej architektury jest ,sita naginania stowa
potocznego do nieoczekiwanych rezultatow bez naru-
szania uswieconych od dawna form”'®. Czas, miejsce
i wyobraznia zmieniajg i podporzadkowujg architekture,
uwalniajgc aspekt inwencyjny i to, czego nie da sie prze-
widzie¢ w niezbednych poszukiwaniach racjonalnych.

* Prof. Arch. Gino Malacarne, DA-Department of Architecture,
University of Bologna.

6 Paul Valéry, Intorno al “Cimeétiére Marin” [w:] “Il Cimitero Marino di
Paul Valéry” (red. O. Macri) Sansoni, Florencja 1947, str. 44.



