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Streszczenie: Artykul przedstawia koncepcje¢ sztuki transformatywnej, ktorej przedmiotem
1 artystycznym tworzywem staje si¢ komunikacyjna struktura przestrzeni publicznej.
Dla artystow transformatywnych problem stanowi istnienie uprzywilejowanego przekazu —
przekazu, ktory thumi inne przekazy oraz sprawia, ze to, co Inne oficjalnej, usrednionej opinii
musi wydawaé si¢ dziwaczne, niewygodne, czy wstydliwe. Transformatywisci, operujac
w ramach podziatu rél komunikacyjnych pojmuja swoja sztuke jako naglagnianie mniejszosci.
Przekazywanie tuby zagtuszonym.

Artystyczne projekty, mieszczace si¢ w kategorii transformatywnych, posiadaja trzy cechy
istotne: po pierwsze — diagnozuja stan pewnej grupy uposledzonej pod wzgledem
reprezentacji w przekazie spolecznym, po drugie — sprawiajg, ze dana grupa staje si¢
widoczna w przestrzeni publicznej, po trzecie — projektuja sytuacje komunikacyjne oraz
dekomponujg 1 zaklocaja artykulacje hegemoniczne, a dzigki temu, chocby chwilowo
reorganizujg semiotyczne praktyki wtadzy.

Stowa kluczowe: sztuka transformatywna, awangarda, sztuka spoteczna, sztuka
zaangazowana, przestrzen publiczna, komunikacja.

TRANSFORMATIVE AVANT-GARDE AND DISINTEGRATION
OF SYMBOLS IN PUBLIC SPHERE

Abstract: This article presents the concept of transformative art, a genre whose subject matter
and very artistic fabric challenges the communication structure within public spaces.
The existence of privilege officially bestowed upon certain communication structures creates
a dilemma for transformative artists. This officially sanctioned privilege muzzles competing
ideas and creates the impression amongst the general public that other, alternative ideas are
strange, awkward and embarrassing. Transformative artists, dealing within the division of
communicative roles, see their art as the voice of minorities, whose suppressed message they
convey.

Artistic projects within the category of transformative art possess three vital features: firstly,
they diagnose the state of minority groups whose social communications are underprivileged.
Secondly, they make this group noticeable in the public sphere and thirdly, they create
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situations in which, at least for a time, they deconstruct, interfere with and reorganize the
semiotic practices of the hegemonic power.

Keywords: transformative art, avant-garde, socially art, engaged art, public sphere,
communication.

Diagnoza problemu

Idealna sytuacja wyglada najogdlniej rzecz bioragc tak: demokracja polega na
rozparcelowaniu wladzy proporcjonalnie do pogladéw obywateli oraz na uwzglednieniu
w dyskusji pluralizmu wszystkich opinii. Juz tutaj pojawia si¢ zasadniczy problem: w jaki
sposob ustrukturyzowa¢ dyskusje w przestrzeni publicznej, by speiniata wymogi pluralizmu
opinii? Czy udzial w publicznej debacie ma by¢ proporcjonalnym odzwierciedleniem
podzialu wladzy? Czy moze przestrzen symboliczna, w ktdrej okresla si¢ 1 stawia problemy
spoteczne ma by¢ podzielona na jakiej$ innej zasadzie?

Oczywiscie pytania te dotycza nierzeczywistej sytuacji. Wiadza w demokracji nie jest
rozparcelowana proporcjonalnie, za§ przestrzen debaty publicznej to raczej miejsce
utrwalania okre$lonego przez wtadze porzadku, w ktérym glos zabra¢ mogg tylko najsilniejsi,
czyli ci, ktérzy wplywaja na proces powtarzania pewnych sekwencji jezykowych, tlumienia
innych 1 naglas$niania pozadanego przekazu. Fenomen ten zyskat bardzo wiele rozmaitych
wyktadni. Badacze probuja wskaza¢ jak to si¢ dzieje, ze pewne, okreslone rozumienie
otaczajagcego $wiata zostaje uznane za przecigtne lub standardowe, powszechne
1 nieproblematyczne. Analizy takie proponuja miedzy innymi Umberto Eco (Eco, 1998)
1 Herbert Marcuse (Marcuse 1991). Istote tego fenomenu w aspekcie uzycia jezyka opisat
Martin Heidegger w Byciu i czasie pod nazwg gadaniny, ktora jest ,,mozliwoscig zrozumienia
wszystkiego bez uprzedniego przyswojenia sobie sprawy” (Heidegger, 1994, p. 239), i ktéra
dziata tak, ze ,[t]o, co obgadywane jako takie, zatacza coraz szersze kregi i nabiera
autorytatywnego charakteru. Dana rzecz jest taka bo tak si¢ méwi” (Heidegger, 1994, p. 239).
Co rowniez istotne: ,,gadanina [...] powstrzymuje wszelkie nowe zapytywanie 1 wszelkg
dyskusje, w swoisty sposéb je tlumigc i opoézniajac” (Heidegger, 1994, p. 240). Owo
thumienie i opoznianie Marcuse nazwie pozniej domknigciem uniwersum dyskursu !,
wskazujac, ze gadanina nie przychodzi znikad i nie jest beztadng magma. Chantal Mouffe
mowi natomiast o praktykach hegemonialnych: ,,Praktyki artykulacji, poprzez ktore tworzy

si¢ dany porzadek i umocowuje znaczenie spolecznych instytucji nazywamy »praktykami

! ,Pojecie nie ma zadnej innej treSci niz ta, ktora jest oznaczona przez stowo w oficjalnym i standardowym
uzyciu, a od slowa nie oczekuje si¢ zadnej innej odpowiedzi poza zachowaniem (reakcja) zalecanym
i standardowym. Stowo staje si¢ wySwiechtanym frazesem, cliché, takie rzadzi jezykiem mowionym
i pisanym; komunikacja wyklucza zatem prawdziwy rozwoj znaczenia” (Marcuse, 1991, p. 118).
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hegemonialnymi«. Kazdy porzadek jest przelotng i krytyczng (prekdr) artykulacja rozmaitych
praktyk” (Mouffe, 26.08.2018).

Dla moich rozwazan wazny jest fakt istnienia uprzywilejowanego przekazu — przekazu,
ktéry thumi inne przekazy oraz sprawia, ze to, co Inne oficjalnej, usrednionej opinii musi
wydawac si¢ dziwaczne, niewygodne, czy wstydliwe.

Ta komunikacyjna sytuacja staje si¢, niemal od trzech dziesigcioleci, przedmiotem
zainteresowania artystow, ktorych nazwe tu transformatywnymi. Termin ten bior¢ od
pézniejszego manifestu Krzysztofa Wodiczki (z 2014 roku) zatytutowanego Awangarda
transformatywna. Manifest terazniejszosci (Wodiczko, 2014) ale, inaczej niz Wodiczko,
stosuj¢ go na okreslenie catego nurtu dziatan artystycznych, ktory rozpoczat si¢ co najmnie;j
w latach 90. XX wieku.

Niniejszy artykut ma za zadanie okresli¢ cechy dystynktywne sztuki transformatywnej na
wybranych, charakterystycznych przyktadach. Sztuka transformatywna — to teza, ktorg
zamierzam przedstawi¢ — za swoj przedmiot, a czgsto rOwniez i material ma samg sytuacj¢
publicznej komunikacji, jej potoczne semiozy i gadaning. Sztuka ta zaktdca nierdwnosci szans
w dostepie do glosu, a przez to w ksztaltowaniu i definiowaniu probleméw spotecznych,
stanowigc awangarde sztuki zaangazowanej. Pierwsza czastka wskazuje na przyktadach cechy
istotne fenomenu, by zebra¢ je 1 wymieni¢ w drugiej oraz ukaza¢ jako awangardowe na tle

sztuki zaangazowanej w trzeciej czgsci.

Sztuka transformatywna — przyklady

Krzysztof Wodiczko i inni artyéci (np. Joanna Rajkowska?) czesto odwoluja sie
swiadomie (a czasem avant la lettre) do koncepcji ,,demokracji agonistycznej” autorstwa
Chantal Mouffe i Ernesta Laclaua, dla ktorych sensem demokracji jest mozliwos$¢ posiadania
odmiennego od wigkszos$ci zdania (Mouffe, 2007). Wedlug Mouffe: ,,Agonizm jest relacja my
— oni, w ktérej kazda z przeciwnych stron — cho¢ przyznaje, ze nie istnieje zadne racjonalne
rozwigzanie ich konfliktu — uznaje prawa swego oponenta. Oponenci nie sg wrogami.

Oznacza to, ze, cho¢ pozostaja w konflikcie, postrzegaja siebie nawzajem jako

2 Rajkowska w jednym z wywiadéw mowi: ,Zarazitam si¢ koncepcja radykalnej demokracji i przestrzeni
agonicznej Chantal Mouffe i Ernesto Laclau. [...] Przestrzenie publiczne s z natury niestabilne, podlegaja na
naszych oczach przeksztalceniom i sg przedmiotem bezwzglednej walki o dominacj¢. Nie uwazam jak Mouffe,
ze walka o hegemoni¢ odbywa si¢ jedynie w ramach dyskursu politycznego. Jest wiele dziedzin ludzkiego
zycia, gdzie toczy si¢ walka o hegemonie¢ i gdzie ksztaltuje si¢ nasze trudne wspotistnienie. W probie
ustanowienia przestrzeni agonicznej pozadana jest nie tyle harmonia, ile mozliwo$¢ wielosci. Chodzi o to, zeby
ludzie byli stale przygotowani na trudng obecnos$¢ innych ludzi, ktérych nie rozumiejg. Stworzenie sytuacji
takiej gotowosci jest jednym z fundamentalnych zadan sztuki” (Rajkowska, and Zmijewski, 3.08.2018);
(Rajkowska, 3.08.2018).
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przynalezacych do tej samej wspdlnoty politycznej, jako dzielacych wspdlng przestrzen
symboliczng, w ktorej ich konflikt si¢ rozgrywa” (Mouffe, 11.08.2017).

Celem dziatania artystow, ktorych nazwe tu transformatywnymi nie jest usmierzenie
konfliktéw, lecz umozliwienie przedstawienia swych racji zagluszonym czlonkom
spoteczenstwa w przestrzeni publicznej. Od poczatku lat dziewigcdziesiatych artystycznym
tworzywem staje si¢ komunikacyjna struktura przestrzeni publiczne;.

W 1991 roku Maurizio Cattelan (w Polsce zastynat poézniej rzezba La nona ora
przedstawiajaca papieza Jana Pawla II powalonego przez meteoryt) zorganizowat druzyng
pitki noznej, Southern Suppliers FC, w ktorej czarnoskorzy emigranci z Afryki grali
w lokalnych rozgrywkach. Oprécz nazwy zespolu charakterystycznym elementem byla
koszulka, ktéra reklamowata nieistniejaca firme transportowa Rauss (z niemieckiego raus,
czyli won). Druzyna oczywiscie przegrala wszystkie mecze. W ten sposob zakldcona zostala
komunikacyjna struktura dyskursu na temat najpopularniejszego sportu, zardéwno
w prywatnych rozmowach kibicow, jak w ewentualnych relacjach prasowych.

Innym przyktadem sztuki transformatywnej moze by¢ proces przygotowywania
1 wystawienie sztuki Czekajgc na Godota w Nowym Orleanie przez Paula Chana (w 2007
roku). Projekt obejmowat warsztaty, wyktady oraz wystawienie stynnego przedstawienia
Samuela Becketa w scenerii, najbiedniejszych dzielnic miasta zréwnanych przez huragan
Katarina takich jak pozostalosci drewnianych budynkow, betonowych schodkéw
prowadzacych donikad. Znana formuta ulicznych spektakli (ktore zwykle odbywaja sie
w festiwalowo $wigtecznej atmosferze) wraz z doborem tematu i scenerig zmienila si¢
w polityczne oskarzenie o opieszala pomoc 1 pozostawienie najbiedniejszych ofiar huraganu
samym sobie.

Inny sposob zakiocania praktyk hegemonialnych znalazta Jusun Kim, ktora w koszulce
z koreanskim znakiem odpowiadajacym mniej wiecej polskiemu ,lee” lub ,,fu)” stawata
w widocznym miejscu kadru relacji telewizyjnych z kampanii mera Seulu. Zdarzenia
transmitowata telewizja, a zdjecia ze znakiem ,,fuj” trafiaty do prasy, a potem do Internetu.

Zabawnym przykladem transformatywnego performansu popisal si¢ Wu Yuren, ktory
zainstalowal na konnym chtopskim wozie pompe glgebinowa, do ztudzenia przypominajaca
rakiet¢ Dbalistyczng 1 probowal wjecha¢ nim na otwarcie ekskluzywnej galerii
w reprezentacyjnej dzielnicy Pekinu.

To tylko przyktady mniej znane. Obok nich wymieni¢ trzeba oczywiscie stynne prace
Wodiczki m.in. krakowska Projekcje na Wieze Ratuszowa z 1996 roku — pierwsza prace
wykorzystujaca technike nagran wideo, w ktorej kobiety snujg opowiesci na temat trudnych
osobistych przezy¢, takich jak bycie ponizanym czy bitym (Wodiczko, 1999), czy Projekcje
z Tijuany (2001 rok), w ktérej poznajemy bohaterki — meksykanki pracujagce w przy-
granicznym kompleksie fabryk zatrudniajacych tanig sila robocza. Przy pomocy
skonstruowanych przez Wodiczke masek zaktadanych na twarz, mikrofonu i glo$nikoéw obraz

ich twarzy i1 dzwigk stow mowigcych o doswiadczanych gwattach, przemocy i leku
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o bezpieczenstwo bliskich docierajg do widzow z ogromng sita (Wodiczko, 2001). Metoda
projekcji  publicznych wykorzystuje ,,zasad¢ bezposredniego kontaktu” 1 ,,podejscie

9 3

wywrotowe” ° , czasami tgczac je z chetnie stosowanym przez awangardowe ruchy,

narzedziem sztuki, jakim jest szokowanie®.

Wyznaczniki sztuki transformatywnej

Odwotujac si¢ do tych przykladow (oraz wielu innych nie wskazanych tu) sztuka
transformatywna nazwe artystyczne dziatania, ktérych celem jest dekomponowanie
symbolicznych przestrzeni miasta. Sztuka transformatywna moze by¢ wigc traktowana jako
jedna z wersji szeroko rozumianej sztuki spolecznie zaangazowanej, zwanej tez party-
cypacyjna’, lub publiczna®.

Artystyczne projekty, mieszczace si¢ w kategorii transformatywnych, posiadajg trzy cechy
istotne: po pierwsze — diagnozuja stan pewnej grupy uposledzonej pod wzgledem
reprezentacji w przekazie spotecznym, po drugie — sprawiaja, ze dana grupa staje si¢
widoczna w przestrzeni publicznej, po trzecie — projektuja sytuacje komunikacyjne oraz
dekomponuja i zakldcajg artykulacje hegemoniczne.

Transformatywisci postuguja si¢ kombinacjg kilku gléwnych technik, takich jak opisany
przez Claire Bishop performance delegowany ,,polegajacy na zapraszaniu nieprofesjonalistow
badz specjalistow z innych dziedzin, aby wystepowali w imieniu artysty i1 dziatali zgodnie
z jego instrukcjami w okreslonym miejscu 1 czasie” (Bishop, 2015), postprodukcja
(charakterystyczng juz dla popartu) lecz tu bedaca postprodukcja scenariuszy wiadzy, ktére
zdaniem Nicolasa Bourriauda powinny zosta¢ ujarzmione 1 przekodowane (Bourriaud, 2012),
a ktore nie sg niczym innym jak no$nikami ogodlnej ideologii oraz montazem dialektycznym,
w ktorym zestawia si¢ konfliktowe lub sprzeczne obrazy, znaki czy ikony, i w ktorym chodzi

o to, by, jak pisze Jacques Ranciére, ,,...kierowaé szokiem, inscenizowa¢ obcos¢ tego,

w

»Zasada bezposredniego kontaktu” — wedlug Noéla Carrolla — polega na mozliwosci wczucia si¢
w konkretng sytuacj¢ bohaterow sztuki, zyjacych w spoleczenstwie, w ktorym obowigzuja pewne
problematyczne zasady moralne. Poznanie, do$wiadczenie ,na wlasnej skorze” ich niesprawiedliwego
dziatania ma doprowadzi¢ do zmiany moralnych przekonan odbiorcy sztuki (,,podejscie wywrotowe™) (Carroll,
2002).

Inne strategie stosowane przez Wodiczke nazwatam rynkiem i mediami ,,na opak”. Wykorzystuja one
mechanizmy kapitalistycznego rynku i mainstreamowych mediéw tyle, ze nie wprost — traktujac jako grupy
docelowe osoby, ktorymi rynek i media nie sg zainteresowane (Wotek, w druku).

Sztuka partycypacyjna ,,to rodzaj strategii, poprzez ktorg ludzie stajg si¢ tworzywem dzieta artystycznego.
Artysta aranzuje sytuacje¢ i zachgca jej uczestnikoéw do zachowania si¢ w okreslony sposéb we wskazanym
miejscu.” (Bishop, and Zmyslony, 7.08.2017).

Suzane Lacy dla wspolczesnych dziatan z krggu sztuki opartej na spolecznym zaangazowaniu wprowadza
nazw¢ ,nowa sztuka publiczna” by odrézni¢ ja od ,sztuki publicznej” (terminu, ktoéry pojawiat
si¢ juz wezesniej) na okreslenie kazdej sztuki znajdujacej si¢ w miejscach publicznych jak pomniki, rzezby
i instalacje” (Lacy, 1995)

IS
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co swojskie, pokaza¢ inny porzadek miary, ktory mozna odkry¢ tylko dzigki przemocy
konfliktu” (Ranciere, 2007b, p. 83). Techniki te, znane juz i stosowane od lat szes¢dziesigtych
podporzadkowane zostajg tutaj — i to stanowi novum sztuki transformatywnej — celowi, jakim
jest dekompozycja, zakldcenie, a czasem zawtadnigcie przestrzenig debaty publicznej a dzigki
temu, cho¢by chwilowa reorganizacja semiotycznych praktyk wtadzy.

Aby uzmystowi¢ roznice pomigdzy sztukg transformatywna, ktora reorganizuje przestrzen
publicznej gadaniny a sztuka spotecznie zaangazowang przywota¢ mozna projekty Santiago
Sierry, ktory stosuje wszystkie techniki transformatywistow poza tym, ze dzialajac
w galeriach, nie zakldca przestrzeni publicznej i charakterystycznych dla niej semioz zycia
codziennego.

Tematem prac Sierry sg symboliczne zalezno$ci ekonomiczne. Sierra zastynal kilkoma
projektami — pierwszy z nich to Ludzie oplaceni by siedzie¢ w kartonowych pudtach
(G&T Building w Guatemala City). W o$miu wielkich pudtach kryto si¢ o§miu anonimowych
niskooplaconych robotnikow. Drugi to 24 cementowe bloki przesuwane wcigz przez
optaconych robotnikow przez calq dniowke. W salach 1 holu ACE Gallery w Los Angeles
robotnicy z ameryki tacinskiej przenosili dwutonowe bloki za pomoca zelaznych sztab
z miejsca na miejsce. Najbardziej znanym dzielem Sierry jest chyba jednak 250 centymetrowa
kreska wytatuowana na cialach szesciu optaconych ludzi 1 wystawiona wraz z rzeczonymi
sze$cioma osobami, ktorzy prezentuja nagie plecy z wytatuowang linia w galerii w Hawanie.
Sztuka Sierry, cho¢ ma wszystkie dane, aby zosta¢ uznang za transformatywng nie narusza
jednak przestrzeni publicznej — nie zostaje pokazana na ulicy, by mogla zakldci¢ normalny
przebieg gadaniny przechodniow i kontrastowaé z krajobrazem, ktory zawsze zdradza jakie$

stosunki ekonomiczne.

Sztuka spoleczna i jej transformatywna awangarda

Najnowsza sztuka spoteczna powstaje w warunkach rozwinig¢tego rynku kapitalistycz-
nego, a postulowane przez artystow zmiany majg, ,,na celu wywieranie presji na konwencjo-
nalne tryby twodrczo$ci artystycznej i konsumpcji w warunkach kapitalizmu” (Ranciere,
2007b, p. 19). Jest tez sposobem na poprawe zdiagnozowanej przez Mouffe ,,wspotczesna(ej)
nieumiejetno$¢(i) rozpoznania problemow trapigcych nasze spoteczenstwo w  sferze
politycznosci” (Mouffe, 2007, p. 151). Nie tyle wigec sama tematyka spoteczna, co kondycja,
w jakiej znajduja si¢ spoleczenstwa krajow rozwinigtych, stanowi temat wspotczesnej sztuki,
zaliczanej do kategorii: spoteczna.

Problemem tak rozumianej sztuki spotecznej jest jalowos$¢, ktéra wynika z dominujacego
ideatu niezaangazowanej 1 w tym znaczeniu ,,czystej” 1 autonomicznej sztuki. Zdaniem Artura

Zmijewskiego: ,,Autonomia stala sie wrecz miarg czystoéci ideologicznej i zmienila
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w papierek lakmusowy »prawosci artysty«. Wladza symboliczna, wtadza poprzez wiedzg,
otwarta polityczno$¢ sa odrzucane” (Zmijewski, 2007, p. 18). Zmijewski namawia do
porzucenia idei autonomii, i potraktowania sztuki jako $rodka do osiggnig¢cia okreslonego,
pozaestetycznego celu. ,,Sztuka moglaby by¢ znéw uzyta jako narzgdzie wiedzy, nauki,
polityki” (Zmijewski, 2007, p. 21); ,Sztuka poprzez ponowne uzaleznienie moze
sie dowiedzie¢, jak by¢ spotecznie uzyteczna” (Zmijewski, 2007, p. 24) — pisze.

Transformatywna awangarda rézni si¢ od sztuki spotecznej przede wszystkim checig
zachowania swoiScie rozumianej autonomii zaréwno od rynku, jak i od doraznych
politycznych celow. Wodiczko podkresla: ,,sztuka Awangardy [ktoéra rozumie jako
wspotczesng sztuke zaangazowana w projekty prospoteczne — M.W.] nie powinna, rzecz
jasna, podporzadkowac si¢ repertuarowi obecnie istniejagcych oczekiwan spotecznych ani
wymaganiom rynku, ani tez na sit¢ dazy¢ do produkcji masowej” (Wodiczko, 2014, p. 4).
Sztuka musi rowniez — jak we wstepie do Dzielenia postrzegalnego Ranciére’a, zauwaza
Magda Pustota — ,,uniezalezni¢ si¢ od cigzacych na niej zobowigzan do realizacji takiej, a nie
innej misji, przybierania takiej a nie innej formy, przekazywana takiej a nie innej tresci”
(Pustota, 2007, p. 22).

W obu przyktadach autonomia — nazwe¢ ja operacyjng — oznacza nie tyle probe
odseparowania sztuki od tego, co spoteczne, polityczne czy etyczne (w koncu chcge nie cheac
sztuka uwiktana jest w réznorodne spoleczne sploty’), co uniezaleznienia decyzji artysty,
by podejmowac takie, badz inne dziatania. Autonomia oznacza tu mozliwo$¢ stanowienia
o0 sobie 1 podejmowania niezaleznych decyzji, w tym, decyzji dotyczacej rezygnacji z wiasnej
autonomii 8 . Jednym slowem autonomie zachowuje artysta, co nie oznacza, Ze jego
zainteresowania 1 prace musza ograniczy¢ si¢ do pytan o naturg artystycznej tworczosci,
czy istote sztuki. Prywatna autonomia staje si¢ tu warunkiem mozliwosci podejmowania
,whiewygodnych” czy drazliwych tematow zwigzanych ze sferg publiczna, gdyz jak zauwaza
Wodiczko ,,praktyka [...] sztuki etycznej znajduje si¢ w centrum interakcji demokratycznej”
(Wodiczko, 2008, p. 38).

Autonomia moze by¢ jednak — jak pokazuje Jacques Ranciere — roznie pojmowana.
Co wiecej, autonomicznos$¢ identyfikowana z absolutng niezaleznoscia, czystos$cig i auto-
teliczno$cia, jest pozostatoscia wezesnomodernistycznej koncepcji sztuki (Ranciere, 2007c).
Uznanie radykalnej autonomii za obowigzujaca w kazdym modelu sztuk jest naduzyciem,
ktore wynika przede wszystkim z przyznania najwyzszej doniostosci przezyciom

o charakterze estetycznym. Efektem tak radykalnego, a jednocze$nie nieuzasadnionego

7, W istocie sztuka zawsze stanowi rodzaj reakcji na Srodowisko swojego powstania (nawet via negativa), zatem
ktéry artystanie j e s t spotecznie zaangazowany?” (Bishop, 2015, p. 18).

8 To ma na myS$li Wodiczko okre$lajac zrodta Awangardy Transformatywnej: ,,Awangarda Transformatywna
zrodzila si¢ z odrzucenia wtasnej alienacji od wyalienowanego §wiata spolecznego, co uczynita z wlasnych
egzystencjalnych, spolecznych, politycznych, etycznych i krytycznych pobudek” (Wodiczko, 2014, p. 24);
Tak rozumiang autonomi¢ wydaje si¢ dopuszczaé takze Zmijewski gdy pisze: ,,Autonomia jako prawo wyboru
sfery wolnosci, a nie skrajna osobnos$¢” (Zmijewski, 2007, p. 23).
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stanowiska’, jest izolacja sztuki, odciecie jej od pozostalych ludzkich dziatan. Jak zauwaza
Rancier: ,,Kazda sztuka afirmowataby wtedy czysta site sztuki jako takiej, eksplorujac
mozliwosci swojego specyficznego medium. Nowoczesnos¢ poetycka lub literacka bylaby
eksploracja mozliwosci jezyka pozbawionego funkcji komunikacyjnej. [...] Nowoczesnosé
muzyczna objawiataby si¢ jako uzycie jezyka dwunastu dzwickéw bez jakiejkolwiek
ekspresji itd. To, co nazywamy »kryzysem sztuki«, jest w swej istocie klgskg tego prostego,
modernistycznego paradygmatu” (Ranciére, 2007c¢, p. 88).

Moim zdaniem — paradoksalnie — wtasnie sztuka transformatywna jest w tym tradycyjnym
sensie autonomiczna. Eksploruje ona mozliwosci specyficznego medium, ktore nie
przynalezy co prawda wylacznie jej — jak dzwiek muzyce a jezyk literaturze — lecz praktykom
hegemonialnym. Sztuka transformatywna mimo to jest autoteliczna, gdyz zardwno jej
tematem jak i tworzywem jest przestrzen publicznej symboliki wiadzy.

Eksperymentalny i wywrotowy charakter, stosowanie (w niektorych wypadkach
szokowej) terapii jest powodem kojarzenia nie tylko sztuki transformatywnej ale tez nowszej
sztuki o nastawieniu spotecznym z praktyka awangard z poczatku dwudziestego wieku.
Zdaniem Wodiczki: ,,Dialektyka metod dzialania Awangardy i jej polityka musi trwaé: akcja,
grozba zawlaszczenia, rozwigzanie ruchu czy grupy, formowanie nowych miejsc i kierunkow
akcji 1 dziatan transformatywnych, kolejny moment grozby zawlaszczenia... i tak dale;j.
Potrzebujemy sztuki do projektowania przemian zycia” (Wodiczko, 2017, p. 17).

Nieco glebszg analize pojecia  awangardowosci  przedstawia  Caroline  Levine:
»Jesli zdefiniuyjemy awangardg jako 6w aspekt pola kultury, ktéry $wiadomie atakuje
dominujace przekonania i warto$ci, to jej funkcja spoteczng bedzie dziatanie
na podobienstwo permanentnej mniejszo$ci. [...] Innymi stowy,
twierdze, ze istnieje Scista wiez strukturalna miedzy grupami mniejszo$ciowymi — rasowymi,
etnicznymi, religijnymi czy politycznymi — 1 awangardowymi eksperymentami a faktem,
1z sama awangarda jest w retoryce osob gloszacych potrzebe silnie zjednoczonego ‘ludu’
kojarzona z niepokojacymi outsiderami” (Levine, 2013, pp. 77-78).

W tym znaczeniu sztuka transformatywna (i to niezaleznie od manifestu Wodiczki i czasu
jego powstania) jest par excellance awangardowa. Nie tylko ze wzgledu na strukture, ktéra
faczy awangardystow wszystkich czaséw, lecz w wypadku transformatywistow rowniez ze
wzgledu na swiadome (nie tylko strukturalne) skierowanie ku mniejszo$ciom spotecznym.

Transformatywisci, operujac w ramach podziatu r6l komunikacyjnych pojmuja swoja
sztuk¢ jako nagla$nianie mniejszosci. Przekazywanie tuby zagluszonym. Mozna wigc
awangardowos¢ tej sztuki wyrazi¢ za pomocg trawestacji: przekazem transformatywistow jest
zawlaszczenie spotecznego przekaznika (czyli typowej struktury semioz), a nie — jak to ma

miejsce w sztuce spotecznej — propagowanie jakich$ okreslonych spotecznych tresci. Dlatego

% Konsekwencje stanowiska radykalnego i umiarkowanego autonomizmu sztuki (wg ktorego etyczna ocena
pewnego rodzaju sztuki wprawdzie jest uprawniona ale powinno si¢ ja odrézniaé od oceny artystycznej)
sa przedmiotem analiz Noéla Carrola (Carroll, 2002).
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sztuka transformatywna moze by¢ potraktowana jako préoba wskazania ukrytych (lub nie
dostrzeganych przez wigkszo$¢) mechanizmow zarzadzania dyskursem spotecznym
1 naruszenie jego status quo, a przez to proba przeformutowania (transformacji) owego

dyskursu do akceptowalnej postaci.

Podsumowanie

Cho¢ termin ,transformatywny” kryje wiele poje¢ i zwykle w konteks$cie sztuki z wielka
emfazg, mowi si¢ 0 mocy sztuki transformujacej ludzkie zycie!®, ktéra wynika z mozliwosci
doswiadczania jej z wyjatkows intensywnosécig'!, a — w nowszej estetyce o treningu
kognitywnym ksztattujacym nowe neuronalne potaczenia i zwigkszajagcym tym samym
plastyczno$¢ mozgu (Preminger, 2.07.2018), to transformatywnos$¢ pewnych projektow sztuki
spotecznie zaangazowanej trzeba rozumie¢ raczej przez pryzmat analogii z przeksztalceniami
komunikacyjnymi, anizeli jako projekt jakiej$ ideologicznie okreslonej transformacji
ustrojowej. Wbrew temu co pisza czg¢sto sami transformatywisci [np. ,,musimy sami
przywréci¢ Awangarde do zycia — jako transformatywna, inteligentng i1 krytycznie artystyczna
site. To, co dzi§ kluczowe, to rozpoznanie potrzeby nowej, inteligentnej, proaktywnej
1 zlozonej sztuki obywatelskiej, ktora dazy do radykalnej przemiany spotecznej
rzeczywistosci” (Wodiczko 2014, pp. 3-4)] przemiana dokonuje si¢ tutaj raczej za pomocg
nieoczekiwanego montazu odleglych od siebie systemoéw semiotycznych (Pomnik weteranow
— bezdomni, reklama na koszulkach pitkarskich — rasistowskie hasta). Dekompozycja
zastanego systemu symbolicznego ma na celu stworzenie narzedzia komunikacji réwniez dla
tych, dla ktorych zabrakto miejsca wsrdd artykulacyjnych praktyk hegemonialnych. Duchem
czy nawet geniuszem sztuki transformatywnej jest jej materiat — spoleczna praktyka

komunikacyjna 1 jej wykluczeni.

10 Terry Tempest Williams podczas wywiadu wyznaje: “And 1 do believe in the transformative power of art —
the power of art to change our lives” (Williams, and Austin, 2006, p. 119); Krzysztof Wodiczko pisze: ,,Sztuka
jest niezbednym rozwojowym, psychoestetycznym, komunikacyjny, socjoekspresyjnym [socjoexpressive]
narzgdziem o magicznej sile zmiany” (Wodizczko, 2014, p. 23).

!l “For Kant, the function of art is not to serve any social or moral purpose, nor does it teach us anything about
the external world; rather its value is intrinsic. I call the experience of art as described by Kant transformative,
because it activates uniquely human faculties and a special kind of pleasure that only human beings can
experience. In doing this, it brings out important aspects of what it means to be human” (Cauvel, 1999, p. 151).
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