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TRADITION AND MODERNITY
— A DISAPPEARING BORDER

Streszczenie

Tradycja i nowoczesno$¢ mogg by¢ utudg powstaja-
cg wtedy, gdy potrzebujemy odniesien usprawiedliwiajg-
cych nasze usytuowanie sie wzgledem wielkich ruchéw
i tendengcji architektonicznych i urbanistycznych. Wska-
zuje na to nieustanne przekraczanie granic czasowych
przez grupy i jednostki nieszukajgce zadnych usprawie-
dliwien. By¢ moze wiec wszystko jest jednoczesnie tra-
dycjg i nowoczesnoscig albo by¢ moze nie ma ani jedne-
go, ani drugiego i uwolnieni do tego balastu powinnismy
cieszyc¢ sie tworczg wolnoscia.

Stowa kluczowe: tradycja, nhowoczesnos¢, czas, prze-
kraczanie granic czasu

Abstract

Tradition and modernity can be an illusion arising
when we need references justifying our location in re-
lation to great architectural and urban movements and
tendencies. This is proved by the border of time being
constantly crossed by groups and individuals without
seeking any justification. Perhaps, then, everything is
both tradition and modernity, or maybe there is neither
one nor the other and, released from this ballast, we
should enjoy creative freedom.

Keywords: tradition, modernity, time, crossing the bor-
ders of time

1. Tradycja, nowoczesnos¢ — oba terminy, jak wiele
im podobnych, nie sg fatwe w definiowaniu. Powodem
jest to, ze kazdy z nich oznacza¢ moze cos$ zupetnie
innego dla réznych osob, i faktycznie tak jest. Nie od-
noszac sie do spraw swiatopoglgdowych (cho¢ i one

w naszej profesji majg znaczenie), warto skupic¢ sie na
problemie czasu, nieodigcznym, jak mozna twierdzic,
czynniku odrézniajgcym to, co tradycyjne, od tego, co
nowoczesne. Ale nic tak proste nie jest, zwlaszcza ze
nauka, przewodniczka kierujgca nami w dyscyplinie ar-
chitektura i urbanistyka, wymaga wiekszej liczby analiz
niz prostego wrzucania tradycji do zbioru rzeczy z prze-
sztosci, a nowoczesnosci do zbioru dnia dzisiejszego.
Oczywiscie znamy przypadki architektury i urbanistyki,
ktéra nie jest ani tradycyjna (cokolwiek by to nie znaczy-
to), ani nowoczesna (znowu — cokolwiek...), ale wstrzy-
majmy sie na razie z publicznym roztrzgsaniem intelek-
tualnej nijakosci ich tworcow.

Nowoczesnos¢ mozemy tgczy¢ ze wspotczesnoscia,
za przyzwoleniem Stownika jezyka polskiego (PWN,
1979). Stownik w zasadzie stawia znak réwnosci pomie-
dzy znaczeniem stowa ,nowoczesny” i stowa ,wspotcze-
sny”. Jak w nim czytamy, ,nowoczesny” oznacza bycie
wiasciwym dla wspétczesnych czasdw, naszych czasow.
»radycja” to, cytuje, ,przekazywanie z pokolenia na po-
kolenie”, czyli co$, co musiato pojawi¢ sie jakis czas
temu. Ale kiedy? Jak wyznaczy¢ granice w czasie?

Mozna te rozwazania kontynuowaé¢ na przyktadzie
zjawiska, ktére nazywamy urbanistykg wspoétczesna.
Stuszne jest przekonanie, ze mowigc o niej, nie mozna
odnosic sie tylko do stownikowego osadzenia jej w na-
szych czasach, to, co jest jej przedmiotem, bierze swo;
poczatek w przesziosci, mimo ze opisuje zjawiska dzi-
siejsze. Rzecz w tym, ze w urbanistyce nic nie zaczyna
sie od razu, wczoraj nie istniato, dzis istnieje. Nawet wte-
dy, gdy decyzje urbanistyczne sg wynikiem zadekreto-
wania, to decyzje te wynikajg z wczesniejszych zjawisk
np. pozaprzestrzennych.

2. Moéwimy, ze urbanistyka wspétczesna to urbanisty-
ka XXI wieku albo przetomu wiekéw XX i XXI, a niedaw-
no, w wieku XX, méwiliSmy, ze urbanistyka wspétczesna
jest urbanistykg tegoz wieku. Tu od razu pojawiajg sie
pytania, kiedy ten wiek sie zaczat i kiedy skonczyt, bo
kalendarzowe ograniczenia nam nie wystarczajg. Ot6z
mozna twierdzi¢, ze kolejne wieki zaczynajg sie od
waznych wydarzen, ktorych pojawianie sie nie bardzo
zgadza sie z kalendarzem. | tak wiek XIX trwat od kon-
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gresu wiedenskiego do | wojny swiatowej. W historii byt
wiekiem dominacji kilku poteg europejskich i ich tyranii
z zapowiedziami ich zmierzchu wraz z odchodzeniem
feudalnych zwyczajow oraz rosngcego uprzywilejowania
burzuazji, co w miastach skutkowato rozkwitem prze-
mystu. Ow wzrost byt tak gwattowny, ze uswiadomiono
sobie koniecznos¢ zapanowania nad nim — wtedy poja-
wita sie urbanistyka wraz z planem Barcelony lldefonsa
Cerdy (1815-1876) i jego ksigzkg La teoria general da
la urbanizacion, majgca, jak wida¢, nazwe ,urbanistyka”
w tytule. Do konhca wieku XIX byto jeszcze daleko, blisko
50 lat, ale Barcelona juz zaczeta sie wyréznia¢ wsrod
setki innych miast. Méwimy o niej, ze byla pierwszym
nowoczesnym miastem i korzystamy z jej doswiadczeh
w zakresie racjonalnosci podziatéw przestrzeni, budowy
przestrzeni publicznych, rozwigzan komunikacyjnych,
stosunku do zieleni miejskiej i pozamiejskie;j.

Pod koniec wieku XIX pojawity sie jeszcze miasto—
ogrod Ebenezera Howarda (1850-1928), miasto funk-
cjonalne Tony’ego Garniera (1869—1948), miasto linio-
we Artura Sorii (1844—-1928), miasto w regionie Patricka
Geddesa (1854—-1932), miasto planowane wedtug zasad
artystycznych Camilla Sittego (1843-1903), a w Stanach
Zjednoczonych City Beautiful Movement kojarzony z Da-
nielem Burnhamem (1846—-1912). Roki urodzen i Smierci
wymienionych oséb podaje celowo, prawie cata ta licz-
na grupa ,0jcow wspotczesnej urbanistyki” w zasadzie
przeszta przez granice ustalonego przez nas kohca XIX
wieku i mogta oddziatywac na wydarzenia urbanistyczne
poczatkow XX wieku w momencie wyznaczonym na lata
| wojny swiatowej. Inaczej méwigc, ich dzieta stawaty sie
zaczynem dla rozwazanh nad miastem w wieku XX i dwu-
dziestowieczna architektura.

3. Gdybysmy chcieli analizowac¢ krok po kroku kazde
Zz wymienionych osiggnie¢ ojcéw wspotczesnej urbani-
styki, to okazatoby sie, ze bez doswiadczen miasta li-
niowego i miasta funkcjonalnego modernisci lat 20. i 30.
mieliby wiecej ktopotéw z rozwijaniem swoich idei. Za-
wdzieczajg oni wiele ruchowi zapoczgtkowanemu przez
Williama Morrisa w potowie XIX w. w Anglii, zaktadaja-
cemu walke z tasmowym produkowaniem przedmiotow
niszczgcym kulture. Morris zalecat stosowanie metod

rzemieslniczych w produkcji najwyzszej jakosci domow,
mebli, dywandw, tkanin, naczyn itd. Tak rodzita sie w Eu-
ropie Nowa Sztuka, co do ktorej oczekiwano jednocze-
$nie, ze produkty pracy rzemiesinikéw—-artystéw (lub
odwrotnie) bedg relatywnie tanie. Gdy w Niemczech po
1871 r. przyjrzano sie organizacji artystycznego szkol-
nictwa w Anglii, to akceptujgc mysl Morrisa, zaczeto za-
ktada¢ podobnie ukierunkowane szkoty—warsztaty, mie-
dzy innymi w 1907 r. w Weimarze. W tym samym roku
w Monachium powotano Deutscher Werkbund, ktérego
celem bylo promowanie rzemiost budowlanych. Jedng
z naczelnych postaci Werkbundu stat sie dwudziestopa-
roletni Walter Gropius, wierzacy jak jego nauczyciel Pe-
ter Behrens w to, ze budynek, w tym budynek mieszkal-
ny, tworzony z elementéw przemystowych jest najlepszg
formg architektury. Beton, stal, szkio staty sie ikonicz-
nymi materiatami budowlanymi. Miejsce na realizacje
swych idei Gropius znalazt w 1919 r. w Weimarze, zmie-
niajgc tamtejszg szkote w uczelnie o nazwie Bauhaus.
Stad juz niedaleko do powstania CIAMU i wszystkiego,
co sie z nim tgczy, nie wykluczajac Karty atenskiej, sty-
lu miedzynarodowego, wielkich osiedli mieszkaniowych
wznoszonych w catej Europie, a potem do upadku mo-
dernizmu i jego powrotu z dodatkiem przedrostka ,neo-".

Gdy z kolei wezmiemy na warsztat miasto—ogrod,
to mozemy powiedzie¢, ze idea ta bardzo szybko roz-
przestrzenita sie na catym swiecie, ale tez inspirowata
rozwigzania urbanistyczne innego rodzaju. Mozna dopa-
trywac sie w Howardzie pioniera miejskich uktadow sate-
litarnych. Innym kierunkiem poszukiwan urbanistycznych
zainspirowanym jego pracami byto zagadnienie jednost-
kowania terenéw miejskich. Powszechnie koniecznosc¢
tego uznano dopiero w latach 30., cho¢ juz w 1923 r.
Amerykanin Clarence Arthur Perry przedstawit swoje
dociekania na ten temat na przykfadzie Nowego Jorku.
Podkreslit, ze przez jednostkowanie miasta zaistnieje
mozliwo$¢ odrodzenia i ksztattowania wiezi spoteczne;j,
zanikajgcej w wielkim osrodku. Okazato sie takze, ze
miasta—ogrody mogg w USA odgrywac wazng role w fa-
godzeniu kryzysu gospodarczego 1928 r. Wprowadzony
przez wczesnego rezydenta F.D. Roosevelta program
New Deal (Nowy tad) miat ozywi¢ federalng aktywnosc¢
gospodarczg. Cele Nowego tadu mialy sie realizowac



przez zadania kluczowe w programie reform: komplek-
sowe zagospodarowanie dorzecza Tennessee i wia-
$nie budowy Greenbelt Towns. Wybudowano trzy takie
miasta w USA, cho¢ zamiary byly znacznie bardziej
ambitne.

By¢ moze Howarda uzna¢ takze mozna za pro-
toplaste urbanistyki ekologicznej, zwtaszcza jesli
wezmiemy pod uwage, ze wokot tej idei gromadzili
sie w wielu krajach aktywisci nazywani higienistami
i trwato to przez lat. A czy dzisiejszy deweloper, nazy-
wajgc swoje osiedle Zielonym Zakatkiem albo Debing,
nie korzysta z marketingowych doswiadczen Howarda
i jego towarzyszy?

4. Wraz z przywotanym deweloperem przeszlismy
do wieku XXI, ale dla jasnosci trzeba jeszcze zakon-
czy¢ wiek XX. Historycy nazywajg go krotkim wiekiem,
godzac sie na zakonczenie w okresie przemian poli-
tycznych, spotecznych i ekonomicznych wczesnych
lat 80. Granicg tg miatby by¢ okres od powstania So-
lidarnosci do rozpadu ZSRR, a wiec wiek XX miatby
tylko okoto trzy éwiartki. W zasadzie jest to zgodne
z urbanistycznym liczeniem czasu. Przyjmujemy, ze
modernizm, ten znak wyrézniajgcy wiek XX w dzie-
jach ludzkosci, zakonczyt sie symbolicznie w 1971 .
wraz z wysadzeniem w powietrze czesci osiedla Pru-
it Igoe Towers w Saint Louis w USA. Pamietajmy, ze
juz wtedy powstawaty projekty postmodernistyczne,
od osiedla Sea Ranch na wybrzezu Kaliforni z roku
1965 poczynajac, co nie przeszkadzato, zeby w innych
miejscach wtedy wtasnie rozpoczynano wielkie moder-
nistyczne projekty, jak cho¢by budowe osiedla Za Ze-
lazng Bramg w Warszawie. Znowu wiec mamy urba-
nistyczno—architektoniczng transgresje, znowu przez
granice wieku podajemy sobie to, co byto tradycyjne
czasom majgcym by¢é nowoczesnymi. Jest to przypa-
dek tym bardziej skomplikowany, ze postmodernizm
nastepujgcy po modernizmie byt bardziej tradycyjny
w znaczeniu formalnym niz ustepujgcy mu modernizm.
W urbanistyce mielismy wraca¢ do miejskich rozwig-
zan XIX-wiecznych, historycyzm swiecit tryumf, a wraz
z nim ornamentalizm i kontekstualizm. Ornament prze-
stat by¢ zbrodnig, a styl miedzynarodowy rozpas¢ sie

miat dowolnie na wiele styléow lokalnych. Korzystajgc
z pomocy komputera, tworzy¢ mieliSmy wraz z naszymi
klientami dowolne style gustu, niepodlegajgce krytyce.
Nikt nie chciat mieszka¢ w domach z wielkiej ptyty, ktérej
wytwdrnie upadaty jedna po drugiej.

5. Dzi$ mozemy powiedziec, ze to odrzucenie w archi-
tekturze i urbanistyce wszystkiego, co tgczyto sie z cza-
sami komunistycznego totalitaryzmu, byto bardziej sym-
boliczne niz pragmatyczne. Wiadomym znakiem tego
jest powrot prefabrykowanych elementéw do budowy
domow. Jest to inna prefabrykacja niz ta, ktéra dostar-
czata nam milinbw metrow szesciennych pomieszczen
do mieszkania. Czyli zyjemy w nowoczesnosci, ktéra
przez krétki okres byta postmodernistyczng postnowo-
czesnoscig opierang o wzory historyczne, zeby zaczgé
sie znowu oglagda¢ za wzorami modernistycznymi. To
dziwne przemieszanie wzorow kaze zadaé pytanie, czy
klasycznie, stownikowo, rozumiana tradycja nie staje sie
nowoczesnoscig, a wspotczesna nam nowoczesnosc
nie jest tym, co juz raz (a moze i nie raz) przezywalismy.

6. W zamieszaniu semantyczno-stylistycznym za
wzorzec trzeba bra¢ tworczos¢ osob, ktére w swojej
dziatalno$ci byty catkowicie odrebne. Swietnym przykta-
dem bedzie to, co wybudowat Joze Plecnik (1872-1957).
Nie ma chyba potrzeby przedstawiania tej postaci. Pisali
o nim np. Jacek Purchla, Peter Kredic i Friedrich Achleit-
ner w swietnym albumie wydanym przez Miedzynarodo-
we Centrum Kultury w Krakowie w 2006 r. z okazji wy-
stawy dziet PleCnika w tym miescie. Pisali: ,stowianski
Gaudi’, ,artysta mistyk”, ,stowenski wieszcz”, ,najwiek-
szy architekt Europy Srodkowej w XX wieku”, ,architekt
i wizjoner”. Co i rusz w tych opisach pojawiajg sie stowa:
»radycja” i ,nowoczesnos¢”. Tak, Ple€nik korzystat z kaz-
dej tradycji, jakg poznawat, tak, od poczatku swej fascy-
nacji sztukami pieknymi, w tym studiéw i terminowania
w wiedenskiej pracowni Otto Wagnera, byt na wskro$
nowoczesny. Te nowoczesnos¢ rozumiat chyba jako pa-
trzenie Swiezym okiem na kazde zadanie, jakie dostawat
do zrobienia. Swiezym, to znaczy prawdopodobnie do$¢
obojetnym na opinie, jakie mogty pojawiac sie w otocze-
niu. Potwierdza¢ to moze jego wyjazd z Wiednia, ktory,
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jak sgdzi Jacek Purchla, mégt by¢ odpowiedzig na poja-
wiajgce sie kierunki uniformizujgcego twoércoéw moderni-
zmu. Szukat tozsamosci swojej i swoich prac. | znalazt
ja, co potwierdza podroz sladami Ple¢nika z Wiednia
przez Prage do Lublany.

Widac, ze dzieta Joze Ple¢nik sg zawieszone pomieg-
dzy wszystkim, z czym sie spotykat. Wioska podréz (na-
groda za najlepszg prace dyplomowa) pokazata mu wiel-
kos¢ antyku, renesansu i baroku. Z czaséw wiedenskich
pozostaty umiejetnosci tworzenia secesyjnego detalu.
Z czas6w praskich (1911-1921) pozostaty m.in. wspo-
mnienia wspaniatej ludowej sztuki stowackiej i przeko-
nanie do idei panslawizmu. W najlepszych pracach Plec-
nika wida¢ to wszystko naraz, fenomenalnie potgczone
w harmonijng catosc¢. Ale nie to jest chyba najwazniejszg
ich cechg. Jak napisat Friedrich Achleitner, w pracach
Ple¢nika wida¢ przysztos¢ architektury, tej chociazby,
ktéra nastgpita pozniej i ktorg nazwalismy architekturg
postmodernistyczng. Wida¢, jak mistrz stosowat i for-
my, i zasady jednoczesnie klasyczne i manierystyczne.
Dzieta jego sg dla nas, znajgcych prace postmoderni-
stow, i oczywiste, i zaskakujgce. Chcielibysmy korzystac
z prac Ple¢nika jako naszego poprzednika, przenoszac
,Z pokolenia na pokolenie” to, co kiedys zaistniato, ale
zaraz reflektujemy sie: przeciez Ple¢nik budowat to, co
mysmy chcieli dopiero narysowac! Nie mamy co przeno-
si¢! Jesli popatrzymy na niewielki kiosk w poblizu Trzech
Mostow (Tromostovie) w Lublanie, konczacy longer Hal
Targowych, to musi pojawia¢ sie pytanie, czemu w kla-
syczny duzy portal wejsciowy wstawiono drugi podobny
ksztaltem, tylko mniejszy? Jest w tym gra z wejsciami
do obiektéw, tak charakterystyczna dla architektury post-
modernistycznej, tyle ze zasady jej Ple¢nik sformutowat
trzydziesci lat przed tym, jak robili to mistrzowie post-
modernizmu. Albo wspomniane Trzy Mosty. Dlaczego
trzy, jeden obok drugiego? Dla zabawy, dla podkreslenia
kierunkéw, jakie na placu wokot mostu sie krzyzujg? Nie
jest to do konca jasne. Z kolei kosciot sw. Franciszka od
strony zachodniej wyglada, jakby byt zrobiony z klockow.
Proste bryty, niektére okna sg za mate, inne za duze,
a niektére sg okragte. Wszedzie widoczne jest odrzuce-
nie pustej sciany, przeciwnie, wszedzie tam, gdzie jest
to mozliwe, pojawiajg sie kolumny, pilastry, rzezby i pta-

skorzezby, kolorowe inkrustacje, tgczenie materiatow
o kontrastowych barwach i fakturach. Budynki sg przy
tym wpisywane w otoczenie, komponujg sie w wieksze
catosci i podporzadkowujg sie osiom, ktore tworzg. Jest
to architektura bogata, bo stuzy¢ ma wzbogacaniu prze-
strzeni, w jakiej sie znajduje.

Przy tym wszystkim Ple¢nik wydaje sie nie mie¢ nad-
zwyczajnych potrzeb osobistych. Dom, ktéry wybudowat
sobie w Lublanie, jest niewielki. Pracownia jest jedno-
cze$nie sypialnig i garderobg. Na biurkach i deskach
kreslarskich lezg do dzi$ porozrzucane przybory do ry-
sowania i ulubione gadzety. W domu inne pomieszcze-
nia stuzyty do przyjmowania gosci — tych, ktérych lubit
i tych, za ktoérymi nie przepadat. W duzym ogrodzie na
srodku sg grzadki z warzywami i kwiatami, obok budy-
neczek mieszczgcy ule. Na werandzie wiele kwiatéw.
Przedmiescie. Do miasta szedt przez most wlasnego
projektu, mijajgc po drodze parterowg, na wpot wiejskg
ulice Krakowska. Jest to okolica, w ktorej czasu zwykle
sie nie liczy, bo wszyscy majg go w nadmiarze. By¢ moze
dlatego 6w niewazny czas w pracach Plecnika zwalniat
i przyspieszat tak, jak chciat, a wraz nim jego twérczos¢,
wyprzedzajgc dwczesne pojmowanie architektury.

7. Tak dochodzimy do przekazania konstatacji pty-
ngcej z zaprezentowanych wywodoéw: tradycja i nowo-
czesno$¢ mogg byc¢ utudg powstajgcg wtedy, gdy po-
trzebujemy odniesien usprawiedliwiajgcych nasze
usytuowanie sie wzgledem wielkich ruchéw i tendencji
architektonicznych i urbanistycznych. Méwi o tym nie-
ustanne przekraczanie granic czasowych przez grupy
i jednostki nieszukajace zadnych usprawiedliwien. By¢
moze wiec wszystko jest jednoczesnie tradycjg i nowo-
czesnoscig albo by¢ moze nie ma ani jednego, ani dru-
giego i uwolnieni do tego balastu powinnismy cieszyc¢ sie
twérczg wolnoscia.
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