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Beton jest
kamieniem
wspotczesnosci!

Sto lat temu to architekci wymyslili beton dla swoich
potrzeb. Stworzyli go za pomocg metafory, ktdra
postuguja sie do dzis, uznajac, ze wykreowany przez
siebie materiat stanie sie narzedziem w realizacji

indywidualnych form.

Beton nie jest materiatem naturalnym — jest kompo-
zytem stworzonym w gtowie, w laboratoriach i na bu-
dowie — przez technologa, konstruktora czy architekta.
Uznawany za materiat sztuczny albo pétsztuczny, jest
jednak doceniany jako medium, w ktérym architekci
probujg doszukac sie jego najbardziej naturalnej — sto-
sownej formy i najbardziej naturalnego — wyrazistego
charakteru. Beton ,udajacy cos” i beton ,,ukazujacy
co$” to jednak dwa rézne obrazy budulca odpowia-
dajacego za podwadjny sens odczytania architektury.
Beton obdarzony przez twércéw ,wiasnym charakte-
rem” ma oczywiste cechy wynikajace z mozliwosci
strukturalnych, lecz ma tez dodatkowsa istote — ,druga
nature”, z ktérej czerpie formalng i zmystowg jakosc.
Podstawowa metafora betonu jest prosta i wynika po
czesci ze specyfiki kodu wizualnego oraz jego zna-
czen — beton jest nasladowcg kamienia, moze miec¢
jego wiasciwosci optyczne, dotykowe i techniczne.
Jedno$¢ miedzy kamieniem a betonem zostata usta-
lona poprzez uzytg pierwszg metafore betonu jako
,Sztucznego kamienia”. Ujawnit jg w swojej
praktyce Auguste Perret, okreslajgc beton ,,odmto-
dzonym kamieniem”. Odkryt jg takze Le Corbusier po
wybudowaniu Jednostki Marsylskiej, w ktorej beton
przyjat wiasciwosci naturalnej skaty, a sam twdrca
twierdzit, ze jest rzeczywiscie mozliwe traktowanie
betonu tak, jakby byt odtworzonym kamieniem, war-
tym eksponowania w swoim stanie naturalnym [3,
s. 573]. Louis Kahn, w czasie budowy Salk Institu-
te, zdefiniowat beton jako ,lany kamien” [,liquide
stone”] lub ,drgzony kamien” [,hollow stone”],
a wiec materiat, ktéry przejmuje wszystkie jego kon-
stytutywne cechy — poetyke, symbolike, mitologie.
Dla wielu beton jest ,,kamieniem wspétczesnosci”, dla
innych , materig bez wad kamienia”, ktéra stata sie no-
$nikiem wszelakich idei architektury i jest kwintesen-
cjg materialnosci. Stat sie tworzywem, ktérego sekret
ujawnia sie w wiedzy, ,tajemnicy” budulca bedacej
metodg logicznego i naukowego dziatania, ktorego uzus
jest nadawany poprzez odkrywane kolejne konotacje.
W czasie, kiedy szczyt mozliwosci kamiennej struktury
odszedt wraz z historig Sredniowiecznych katedr, sym-
bolika kamienna: twardos¢ — niezniszczalnos$¢ — wiecz-
nosc¢, pozostata na dziesieciolecia przy betonie.
Odrzucanie utrwalonych i negatywnych znaczen
betonu, gdzie ,lany kamien” uzyskuje status quasi-

-naturalnego, pozbawionego wizualnej taniosci, nie-
doskonatosci i sztuczno$ci materiatu, jest poszuki-
waniem jego znaczen w procesie adaptacji, imitacji
i kamuflazu. Przyktady zrealizowanych budynkow
wskazujg, ze jest to proceder niepozbawiony suk-
cesoéw, psychologiczna ,gra” — rodzaj ,manipulacji”
przekonywania do niepowtarzalnych i przyrodzo-
nych cech ,szarej substancji”. Mozna w tym zja-
wisku doszukaé sie zaréwno reguly faczenia prze-
ciwienstw (chropawy — naturalny — ,prawdziwy”;
surowy — skromny — ,Swiety”; ulegty — plastyczny
- ,idealny”, itd.), jak i staran projektanta do po-
wigzania ,wrazliwosci” materiatu z potencjalnym
odczuwaniem widza. Okre$lenie tego zjawiska jako
»absorpcja znaczen” jest symptomem wymieszania
nie tylko widzialnych i dotykowych znaczen betonu,
lecz takze dowodem na stworzenie pewnej material-
nej kultury za pomocg betonowych monolitéw.
Tadao Ando realizacjg Azuma House (1975-1976)
w Osace sprecyzowat warunek powstawania swojej
architektury: , Architektura jawi sie jako cato$¢: mate-
riaty, geometria i natura sg nierozdzielne” [2, s. 456].
Rygorystyczny ukfad elewaciji tej nieduzej cementowej
budowli skfada sie jedynie z widocznej geometrii otwo-
ru wejsciowego oraz porzadku zawartego na ptasz-
czyznie betonu — prostokatéw i punktéw pozostawio-
nych po szalunku. Nie jest to wzor zdyscyplinowany,
lecz oznaczony niewielkimi wygieciami i krzywizna-
mi, spowodowanymi przez Swiadomie kontrolowal-
ny proces transformacji materiatu ze stanu ptynnego
w faze utwardzenia. Franco Bertoni, okre$lajac moc
estetyczng ulubionego przez Ande materiatu, pisze,
ze uzywa on betonu jako materiatu wspotczesnego
i abstrakcyjnego, lecz jednoczes$nie odzyskuje proce-
sy — mieszanke sztucznosci i naturalnosci, ktére byty
charakterystyczne dla tradycji orientalnej, przepetnio-
nej subtelnymi napigciami przeciwienstw [1, s. 96].
Nabierajac cech materii ,organicznej”, beton zmienia
swoje ,,0blicze”, upodabniajac sie w swej gtadkiej
miekkosci” do rzeczy zyjacej zgodnie z zasada otacza-
jacych warunkéw atmosferycznych.

Ciagte podkreslanie izotropowych cech betonu i ka-
mienia jest specyfikg praktyki Fernando Menisa. Czte-
robrytowy kosciét $w. Zbawiciela w La Laguna (2008)
na Teneryfie to przyktad poszukiwania tych kamien-
nych cech betonu, ktére bytyby stosowne dla reinter-
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pretacji monolitycznej $wiatyni. W efekcie, wymyslona
przez architekta mieszanka betonu i wulkanicznej ska-
ty picén canario nie tylko nadata budowli mimetyczne-
go charakteru w stosunku do nieodlegtych wawozoéw
barrancos, lecz otrzymata funkcje absorbenta Swiatfa
i otaczajacego $Swiatynie zgietku miasta. Niezalezne,
betonowe wolumeny wyznaczajg mrok przestrzeni ko-
$ciota na wzér niszy skalnej, gdzie prostocie i surowo-
éci materiafu towarzyszy cisza i $wiatto przenikajgce
przez szpary porowatych kubatur (il. 1).

Adekwatng interpretacja skalnej natury zawartej
w strukturze budowli jest Miejskie Centrum Kultury
w Ofunato (2008), projektu pracowni Chiaki Arai.
Architekci uksztattowali budynek zgodnie z zasada
zawarcia w ksztafcie i znaczeniu szczegdlnej iden-
tyfikacji formy z kulturg lokalnej wspolnoty. W mys| -
koncepciji ,,socjalnego” powigzania budynku z miej-
scem powstat obiekt czerpigcy wzorzec z otaczaja-
cego uksztattowanego wybrzeza. Betonowy monolit
ukazany na zewnatrz jako biomorficzna metafora
(skorupiaka?) w swoich wnetrzach odkrywa dodat-
kowg, szczegdlng interpretacje ksztaftu nadmorskiej  ktérego drugorzedne cechy staty sie pierwszorzedny-
skalnej morfologii. Rozrzezbiona bryta budynku wraz ~ mi — beton i skata sg gféwnymi elementami ukazuja-
z klatkg schodowg tworzy betonowy wzor tukéw Ana-  cymi spotkanie dwdch monolitéw obecnych w swojej
to—oshi Iso — lokalnej atrakcji turystycznej ztozonej  fizycznej prezentacji, bez symbolizowania czegokol-
z erodujacych ostafncéw zatopionych w oceanie.  wiek poza wymiennos$cig znaczen miedzy sobg [4,
Podobnie wnetrza foyer i sali audytoryjnej, o wyraz- s. 138] (il.3).

nym geologicznym charakterze, nawigzujg tektonikg Marcin Charciarek
warstwic do przestrzeni labiryntu i grot spefniajacych  Literatura:
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Nieokreslona w formie i amorficzna w materii budowla
Anténa Garcii-Abrila usytuowana na nadmorskim klifie
jest pomystem na poszukiwanie integracji architektury
(dziury w ziemi?) poprzez pierwotny obraz konglome-
ratu betonu i otaczajacego gruntu.

Nieodlegty w okresleniu ,naturalnej genetyki” betonu
jest obiekt stojacy na klifie pétwyspu Coliumo nie-
daleko stolicy Chile. Szeécienna realizacja Casa Poli .
(2003-2005), autorstwa zespotu Mauricia Pezo i So-
fii von Ellrichshausen, wydaje sie podkresla¢ kontekst
dziefa architektury. W Casa Poli beton spetnia zada-
nie ujawnienia ,dziewiczej” relacji pomiedzy naturg
a architektura, pomiedzy strukturg terenu a wyrazem
monolitu betonu. Szescian budowli nie tylko upo-
dabnia sie w skfadni do otoczenia, w zastosowanej -
artykulacji otwordw, $cian, antresol, stropéw, lecz |
petni takze istotng role zespalania elementéw $wiata
zewnetrznego i wewnetrznego. Lecz takze — nieprecy-
zyjnie wykonane z pionowego deskowania betonowe
powierzchnie, ktdre sg juz dzi$ czeSciowo zerodowa-
ne, ewidentnie zblizajg sie do tworéw naturalnych.
Materia terenu i materia budynku to dwie wymienne
i zalezne od siebie substancje, bedace w $cistej ne-
gatywowej zalezno$ci rzezbiarskiego reliefu. W ,ar- &
chitektonicznym obrazie” na pétwyspie Coliumo dom
i kamienny krajobraz stanowig ten sam fragment
wigkszego, ,wykutego” monolitu, z ktérego wytania
sie architektura jako rzecz dopetniajgca pochodzenie
skalnej formy. Casa Poli jest fragmentem Srodowiska,
w ktérym trwa i odnajduje sie sens urody architek-
tury wigzacej , korzeniami” obiekt w spojng relacje <
z naturg, w immanentnej potrzebie wzajemnego
wspdtistnienia. Beton jest odpowiednikiem gruntu, s
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