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MURALE JAKO GALERIA SZTUKI W KRAJOBRAZIE MIEJSKIM
NA PRZYKLEADZIE MIASTA LUBLIN

MURALS AS ART GALLERIES IN THE URBAN LANDSCAPE
BASED ON LUBLIN CITY

Streszczenie

Czlowiek w miescie jest nie tylko obserwatorem, ale takze jego tworca Scisle zwigzanym z krajobrazem miejskim.
Przestrzen miasta to aktywny rodzaj galerii, ktéra prezentuje tresci istotne dla jego mieszkancédw. Stad tez sztuka
ulicy staje sie coraz bardziej narzedziem umozliwiajacym przekaz réznorodnych komunikatéw. Przyktadem takiego
specyficznego narzedzia sa murale — wielkoformatowe polichromie. Ich rola nie sprowadza sie do funkgji dekora-
cyjnej. Zawsze jest to aktywny komentarz, recenzja czy ocena zdarzenia lub problemu spotecznego zaszyfrowana
w takiej lub innej formie artystycznego wyrazu. Odbior danej pracy i interpretacja zawartego w niej przestania

stanowi wypadkowa relacji miedzy widzem, krajobrazem miejskim i muralem.

Abstract

Man is not only an observer in a city, but also creates its closely related urban landscape. A city’s space is an active type of
gallery, which presents contents important for its inhabitants. Thus, street art is more often becoming a tool making it possible
to transmit diverse messages. An example of such a specific type of tool are murals, large-format polychromes. They do not
simply play the role of a decorative function. Murals are always active commentaries, a review or evaluation of an event or
social problem encoded in one way or another as an artistic expression. The reception of a given work and the interpretation of

the message contained in it reveal an incidental relationship between the viewer, the urban landscape and the mural.
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WSTEP

Krajobraz miejski — méwiac nieco kolokwialnie — to
pewien skfadnik codziennosci, ktora otacza kazdego
mieszkanca miasta. Mimo regularnosci przebywa-
nia w takiej przestrzeni, cztowiek rzadko analizu-
je poszczegodlne elementy czy aspekty przestrzeni
miasta. Tymczasem, jednym z istotnych elementow
tworzacych krajobraz miejski jest szeroko rozumia-
na ,sztuka ulicy” (street art). Ten rodzaj sztuki przy-
cigga wzrok przechodnia. Brak jednak pewnosci czy
przechodzien dostrzegajac ta czy inng kompozycje
uswiadamia sobie co ona rzeczywiscie przedsta-
wia. Mozliwe jest, ze w jego przeswiadczeniu to
tylko jakas praca artystyczna majaca na celu jedy-
nie podniesienie walorow estetycznych krajobrazu
miejskiego. Nie mozna jednak wykluczy¢, iz dzieto
to niesie znacznie glebsze przestanie i spetnia inne,
pozaestetyczne funkgje.

Przestanie ulicznych dziet sztuki jakimi sa murale,
nie zawsze jest jednoznaczne. Ich ukryty sens moze
zaprowadzi¢ widza do np. wydarzen historycznych,
dziet literackich, muzyki badz refleksji egzystencjal-
nych. Istnieje bowiem zwigzek miedzy sztuka, mia-
stem i jego krajobrazem. Stad tez celem niniejszej
publikagji jest zwrdcenie uwagi na réoznorodne rela-
¢je zachodzace pomiedzy wspomnianymi wczesniej
elementami oraz role murali w przestrzeni miasta
iich ewentualny wplyw na mieszkancéw.

KRAJOBRAZ MIE]JSKI

Zdaniem Milosza Zieliniskiego, zarowno wsrod
0s0b $cisle powiazanych z architektura, urbani-
styka, planowaniem przestrzennym jak i 0osob nie
majacych zawodowej stycznosci z wymienionymi
dziedzinami bardzo duze zainteresowanie budza
dwie kwestie: krajobraz miejski oraz piekno mia-
sta. (Zielinski, 2012: 536). Dzieje sie tak dlatego, ze
to, co postrzegamy jako krajobraz miasta oraz jego
piekno w istotny sposob determinuje specyfike
i unikalny charakter konkretnego miasta. Faktem
jest, iz w kazdej aglomeracji miejskiej mozemy od-
notowac obecnos¢ wielu bardzo podobnych, czy
wrecz takich samych czynnikow i elementéw skia-
dowych tkanki miejskiej. Jednakze znaczaco duze
podobienstwo strukturalne miast nie przektada sie
na réwnie glebokie podobienstwo krajobrazowe
— de facto, co miasto, to nieco inny jego krajobraz
i inny sposob postrzegania jego piegkna. W naszym

INTRODUCTION

The urban landscape, using colloquial language, is

a component of everyday life that surrounds every
city resident. Despite the regularity of living in such

alocation, man rarely analyzes individual elements

or aspects of the city space. Meanwhile, one of the

important elements forming the urban landscape is

its broadly understood , street art.” This kind of art

catches the eye of a passerby. However, it is uncer-
tain whether a passerby seeing a particular compo-
sition perceives what it actually represents. It may
be possible that in his or her conviction, it is just an

artistic work simply aimed at increasing the aesthet-
ic values of the urban landscape. However, it cannot

be ruled out that this work carries a much deeper

message and fulfills other, non-aesthetic functions.

The messages of street works of art such as murals

are not always unambiguous. Their hidden meaning

may lead the viewer, for example, to see historical

events, works of literature or music and even lead to

existential reflections. There is a connection between

art, the city and its landscape. Therefore, the goal of
this publication is to draw attention to the various

relationships between these mentioned elements,
the role of murals in the city space and their possible

impact on residents.

THE URBAN LANDSCAPE

According to Mitosz Zielinski, both people closely
related to architecture, urban planning, spatial
planning and people who have no professional
contact with the above-mentioned fields show
great interest in two areas: the urban landscape and
the beauty of the city (Zielinski, 2012: 536). This is
because what we perceive as a city landscape and
its beauty significantly determines the specificity
and unique character of a certain city. It is a fact
that in each urban area, we can notice the presence
of many very similar or even the same factors and
components of the urban fabric. However, the
significant structural similarity of cities does not
translate into equally deep landscape similarity, in
fact, every city has a slightly different landscape
and a different way of perceiving its beauty. In our
opinion, each of these peculiar features of a city
leaves its mark in the urban space, creating the
unique identity of the place. In view of the above,
every attempt to introduce art into the urban



przekonaniu kazda z tych swoistych cech miasta
zostawia swoj Slad w przestrzeni miejskiej tworzac
unikatowa tozsamos¢ miejsca. Wobec powyzszego,
kazdorazowa proba wprowadzania sztuki do krajo-
brazu miejskiego ma istotne znaczenie w rozwijaniu
struktury miasta oraz niesie ze soba wiele korzysci
dla mieszkanicéw. Wspominal réwniez o tym Cle-
ment Liang, wskazujac na takie miasta jak Berlin,
Buenos Aires, Londyn, Nowy York czy Melbourne,
w ktérych to murale wprowadzone do przestrzeni
miejskiej, kierujg widza do poznania lokalnej sce-
ny artystycznej oraz wzmacniaja tozsamos¢ miejsca
(Liang, 2017: 170).

Relacje zachodzace pomiedzy sztuka a krajo-
brazem miejskim sprawiaja, iz ten ostatni staje si¢
rodzajem koniecznej sceny, na ktorej ,, dzieje sie”
wydarzenie artystyczne. W swojej warstwie zna-
czeniowej krajobraz miejski to rodzaj krajobrazu
kulturowego. Jego materialnym artefaktem jest
teren zurbanizowany stworzony przez cztowieka.
Krajobraz miejski nie tworzy sie sam. Jego twdrca
i modyfikatorem sg ludzie i wzajemne zaleznosci
zachodzace migedzy nimi a przestrzenia miasta.
Stad tez, krajobraz miejski, ze wzgledu na indy-
widualizm cztowieka jest unikatowy w odbiorze
dla kazdej jednostki. Poza tym, zdaniem Anity Or-
chowskiej, poniewaz spoteczenistwo miejskie jest
bardzo zréznicowane tak pod wzgledem demogra-
ficznym jak i spotecznym, dlatego tez kazdy miesz-
kaniec wytwarza wlasny specyficzny rodzaj wiezi
z otoczeniem, ktore jest rOwnoczesnie czescig prze-
strzeni egzystencjalnej tegoz cztowieka. W efekcie,
co warto podkresli¢, osoba przebywajaca w danym
krajobrazie miejskim po raz pierwszy, odbiera go
zupelnie inaczej niz staty obserwator (Orchowska,
2014: 180- 181).

Krajobraz miejski jest bardzo zlozony i jego nie-
zwykle waznym skladnikiem jest miedzy innymi
architektura, ale wigze sie takze z infrastruktura
techniczng, czy uwarunkowaniami $rodowisko-
wymi (przyrodniczymi). Powiedzmy jeszcze raz

— istotnym elementem krajobrazu miejskiego jest
sam cztowiek, ktéry nieustannie prowadzi dialog
z otaczajaca go przestrzenia. Przykltadem takiego
dialogu jest komunikacja miedzy przechodniem
a sztuka ulicy reprezentowanej w tym przypadku
przez mural.

Cztowiek $wiadomie dazy nie tyle do poznawania
sztuki co przezycia dziela artystycznego. To ostatnie
nie moze tylko informowa¢, lecz ma pociagac,
inspirowac, generowac mozliwos¢ egzystencjalnego
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landscape has a significant meaning in developing
the city’s structure and brings with it many benefits
for residents. Clement Liang also mentioned this,
pointing to cities such as Berlin, Buenos Aires,
London, New York and Melbourne, where murals
introduced into the urban space direct the viewer to
explore the local art scene and strengthen the place’s
identity (Liang, 2017: 170 )

The relationship between art and the urban
landscape means that the latter becomes a kind
of necessary scene on which the artistic event
‘happens’. In its semantic layer, the urban landscape
is a kind of cultural landscape. Its material artifact
is the urbanized area created by man. The urban
landscape is not created by itself. Its creators and
modifiers are people and the interrelations between
them and the city’s space. From this, the urban
landscape, due to man’s individuality, is uniquely
perceived by each individual. In addition, according
to Anita Orchowska, since the urban society is very
diversified in terms of both demographics and
society, every resident creates their own specific
kind of connection with the environment, which is
also part of a person’s existential space. As a result,
worth emphasizing is that a person visiting a given
urban landscape for the first time perceives it
completely differently than a permanent observer
(Orchowska, 2014: 180-181).

The urban landscape is very complex, and
among others, its architecture is an extremely
important component, but it also involves the
technical infrastructure or its environmental
(natural) conditions. We must repeat that an
important element of the urban landscape is man
who constantly conducts a dialogue with the
surrounding space. An example of such a dialogue
is communication between a passer-by and the
street art represented in this case by a mural.

Man consciously strives not so much to learn
about art but to experience an artistic work. The
latter cannot simply inform us but is to attract,
inspire, and generate the possibility of an existential
experience of the situation, in accord with the Latin
maxim: verba docet, exempla trahunt (words teach,
examples attract). For this to happen, a suitable place
is needed, meaning the environment and the place to
perform the scene, where man is not only a passive
observer, a viewer, but an active participant.
In wanting to watch a movie, we go to the cinema.
If we are in the mood for the theater, we buy a ticket
for a performance. If we want to see the vernissage,
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doswiadczenia sytuacji, zgodnie z tacinska
maksyma: verba docent, exempla trahunt (stowa uczg,
przykiady pociggaja). Aby tak sie stato potrzebne jest
odpowiednie miejsce — srodowisko i scena realizacji,
gdzie cztowiek nie jest tylko biernym obserwatorem,
widzem, lecz aktywnym uczestnikiem. Chcac zatem
obejrzec film, idziemy do kina. Jezeli mamy ochote
na teatr, kupujemy bilet na spektakl. Jesli chcemy
zobaczy¢ wernisaz, wybieramy galerie —adekwatne
miejsca umozliwiajgce percepcje i przezycie dzieta
artystycznego.

Istnieje specyficzny rodzaj galerii, w ktorej
widz nie zawsze zdaje sobie sprawe z tego, ze nie
musi jej szukaé czy do niej wedrowaé, poniewaz
w niej jest stale obecny, wrecz jest na nig niejako
skazany. W przypadku sztuki ulicy taka galerig
jest przestrzen samego miasta. W miescie-galerii
sztuka ulicy pojawia si¢ przed oczami przechodnia
mimowolnie i nieoczekiwanie. Nie daje mozliwosci
przygotowania si¢ na nia, ani nawet mozliwosci
wyboru bycia jej obserwatorem. Ona zaskakuje
i prowokuje. Jej stala obecno$¢ sprawia jednak,
iz dla jakiejs grupy mieszkancow (dla ktérych
takie widoki stanowia element ich codziennosci)
staje sie czescig ich rutynowego dnia (Dziadzia,
2015: 17). Beda jednak i tacy, w ktérych wywota
zachwyt, refleksje czy egzystencjalny wstrzas. To
bowiem co oferuje miasto-galeria ciagle si¢ zmienia.
Wraz z pojawianiem si¢ nowych dziel sztuki ulicy
powigksza si¢ przestrzennie sama galeria i ros$nie
bogactwo przekazywanej tresci. W konsekwencji
staje si¢ ona istotna cze$cia krajobrazu miejskiego,
ktéra wzbogaca przestrzen egzystencjalna
mieszkancow oraz turystow.

IDEA I HISTORIA MURALI

Termin ,, mural” pochodzi z jezyka hiszparniskiego
(hiszp. mural — $cienny). Spopularyzowany zostat
w Europie dopiero po powstaniu tego rodzaju prac
w Meksyku i innych krajach Ameryki Lacinskiej
w latach 20. i 30. XX w. Juz wtedy spora ich czgs¢
zostata wykonana na zewnetrznych Scianach
domoéw. David Alfaro Siqueiros, Jose Clemente
Orozco i Diego Riviera to artysci, ktérym przypisuje
sie poczatki tych dziatan artystycznych. Zdaniem
Bartosza Stepnia, wzmiankowani twércy poprzez
wykorzystywanie nieskomplikowanych przenosni
oraz wyrazistosci przekazu, tworzyli sztuke
zardwno zaangazowana spolecznie jak i niosaca
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we choose a gallery, the adequate place enabling us
to perceive and experience artistic works.

There is a specific type of gallery in which the
viewer is not always aware of the fact that he does
not have to look for it or go to it, because they are
always present in it, even though one is somehow
sentenced to it. In the case of street art, such a gal-
lery is the city’s space itself. In the city-gallery, street
art appears before the eyes of a passer-by involun-
tarily and unexpectedly. It does not give us the
possibility to prepare for it, nor even the possibility
to choose to be its observer. It surprises and pro-
vokes us. Its constant presence, however, means
that for a certain group of inhabitants (for whom
such scenes are an element of their everyday life),
it becomes part of their routine day (Dziadzia, 2015:
17). However, there will be those for whom it will
cause admiration, reflection or existential shock.
What the city-gallery offers is also constantly chang-
ing. With the appearance of new works of street art,
this gallery expands spatially, and the richness of
the transmitted contents also grows. As a result, it
becomes an important part of the urban landscape,
which enriches the existential space for residents
and tourists.

THE IDEA AND HISTORY OF
MURALS

The term ,, mural” comes from Spanish (mura, wall).
It was popularized in Europe only after the creation
of this type of work in Mexico and other Latin
American countries in the 1920s and 1930s. Already
at that time, a great number of them were painted
on the external walls of houses. David Alfaro
Siqueiros, Jose Clemente Orozco and Diego Riviera
are artists who are credited with the beginnings
of these artistic activities. According to Bartosz
Stepien, the artists mentioned used simple figures
and expressiveness in the message. They created
art that was both socially engaging and carried an
educational message addressed to the recipient
(Stepien, 2010: 5).

In the opinion of Anna Stasiak, the armed conflict
between Catholics and Protestants that took place
in Northern Ireland from 1968 to 1998 proved to
be a factor shaping the character of both murals
and all of their street art. Each party in the conflict
encouraged its supporters to fight the opponent
by creating propaganda as wall paintings. These



przestanie edukacyjne skierowane do odbiorcy
(Stepien, 2010: 5).

W opinii Anny Stasiak, konflikt zbrojny miedzy
katolikami a protestantami, ktory toczyt sie w Irlan-
dii Pétnocnej w latach 1968-1998 okazat sie¢ czynni-
kiem ksztattujacym charakter zaréwno murali jak
i catej sztuki ulicy. Kazda ze stron konfliktu zache-
cata swoich zwolennikéw do walki z przeciwnikiem
tworzac propagandowe malarstwo $cienne. Dzia-
fania te doprowadzity do powstania blisko dwdéch
tysigcy murali upamigtniajacych réznorodne wyda-
rzenia.(Stasiak, 2016:84).

W innych krajach murale pelnity odmienne funk-
cje. Przyktadowo we Wtoszech w gminie Marenti-
no, wzrok przechodnia przyciaga seria kolorowych
prac ulicznych. Murale te zwykle nawigzuja do spe-
cyfiki regionu, czyli w tym przypadku do hodowli
pszczdt oraz produkcji miodu. Jeden z nich, wyko-
nany w nieco komiksowym stylu, promuje wtoskie
piwo miodowe. Czes¢ prac zostata przedstawiona
w sposob bajkowy i kojarzy sie z kreskowkami.
Murale z Marentino nie tylko przypominaja czasy
dziecinstwa, ale takze pozwalaja dorostemu czto-
wiekowi na chwile odnalez¢ w sobie co$ z dziecka.
(Barbattini, Miani, Ghirardi, 2015: 40-41)

Na przyktadzie miasta George Town w Malezji
(wpisanego w 2008 na liste Swiatowego dziedzic-
twa UNESCO) mozna podziwiac sztuke street artu
i murale, ktore pelnig wytacznie funkcje estetyczne.
Sq wszedzie, w kazdym zakatku miasta, cho¢ bar-
dzo ulotne z uwagi na specyficzne lokalne warun-
ki atmosferyczne, ktore ograniczaja trwatos¢ dziet.
Jednak — niejako dla kontrastu — w George Town
muralom czesto towarzysza rzezby wykonane np.
z zelaznych pretow. Konstrukgje te maja znacznie
dtuzsza zywotnos¢ niz malunki. Nawiazuja one do
historii i kultury tamtego regionu, cho¢ sg nieco su-
rowe w formie. Bliskie otoczenie murali, szczegdlnie
ich kolorystyka czy ekspresja wyrazu zdaje sie jed-
nak odcigzac i ozywiac przestrzen (Sadatiseyedma-
halleh, Rahman, Abdullah, 2015: 24-27).

W Australii, obecnos¢ sztuki ulicy zostata doce-
niona przez wtadze miasta Melbourne. Lokalni sa-
morzadowcy uznali to miasto za australijska stolice
street artu. W efekcie takiej decyzji kilka centralnie
potozonych ulic zostato wzbogaconych o wiele no-
wych prac tamtejszych artystéw. Sladem Melbourne
podazylo takze Sydney poprzez uruchomienie np.
projektu Laneway Art i programu Streetware, dla
poprawy estetyki przestrzeni miejskiej. Dodatkowo,
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activities led to the creation of nearly two thousand
murals commemorating various events (Stasiak,
2016: 84).

Murals performed different functions in other
countries. For example, in Italy in the municipality
of Marentino, a passer-by is attracted by a series
of colorful street works. These murals usually re-
fer to the specificity of the region, in this case their
bee breeding and honey production. One of them,
painted in a somewhat comic style, promotes Ital-
ian honey beer. Part of the work was presented in
a fairy-tale way and is associated with cartoons. The
murals from Marentino not only resemble child-
hood times, but also allow an adult to feel the child
inside them for a moment (Barbattini, Miani, Ghi-
rardi, 2015: 40-41).

Based on the example of the city of George Town
in Malaysia (in 2008 it was put on the UNESCO
World Heritage List), we can admire the street art
and murals, which have purely aesthetic functions.
They are everywhere, in every corner of the city, al-
though very fleeting due to the specific local weath-
er conditions that limit the longevity of the works.
Somewhat in contrast, the George Town murals
are often accompanied by sculptures made of iron
rods, for example. These constructions have a much
longer lifespan than the paintings. They refer to the
region’s history and culture, although they have
a rather harsh form. The close surroundings of mu-
rals, especially their colors and expression, seem to
relieve and enliven the place (Sadatiseyedmahalleh,
Rahman, Abdullah, 2015: 24-27).

In Australia, the city of Melbourne appreciates
the presence of street art. Local government offi-
cials recognized this city as the Australian capital
of street art. As a result of such a decision, several
centrally located streets have been enriched with
many new works by local artists. Sydney followed
Melbourne by launching, for example, the Laneway
Art project and the Streetware program to improve
the aesthetics of their urban space. In addition, the
Graffiti Management Plan (2014) and the Aerosol
Arts Guidelines (2006) were implemented in Syd-
ney, whose provisions, among others, sanction the
existing but illegal murals. Generally speaking, the
introduced legal regulations effectively limit unlaw-
ful interference in the city space, thanks to which
new works are consciously connected with the city
of Sydney and positively affect the identity of the
place (McAuliffe, 2012: 199).
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w Sydney wprowadzono w zycie Plan Zarzadzania
Graffiti (2014) oraz Aerosol Arts Guidelines (2006),
postanowienia ktoérego sankcjonuja miedzy inny-
mi juz istniejace, lecz nielegalne murale. General-
nie rzecz ujmujac, wprowadzone regulacje praw-
ne skutecznie ograniczaja bezprawne ingerowanie
W przestrzen miasta, dzigki czemu nowe prace sa
$wiadomie powigzane z miastem Sydney oraz pozy-
tywnie wplywaja na tozsamos¢ miejsca (McAuliffe,
2012: 199).

Jak wskazuja Abdelaziz, Abou ElEla i Wanas,
egipski Kair zdaje si¢ wyrdzniaé na liscie tzw. ,,Sza-
rych Miast”. Jest to lista metropolii, w ktérych do-
minuje halas, zanieczyszczenia oraz wyrazny brak
harmonii miedzy przestrzenia, ajej uzytkownikami.
W Kairze spory obszar miasta zajmuja nieukornczo-
ne osiedla mieszkaniowe, ktére raza szaroscig be-
tonu oraz surowq cegla, pozbawione sa charakteru
oraz tozsamosci. Stad tez — zdaniem cytowanych
autorow — ze wzgledu na dtugotrwatly i kosztow-
ny proces przebudowy najgorszych dzielnic tego
miasta, wprowadzanie street artu stalo si¢ szybkim,
efektywnym i malo inwazyjnym sposobem na po-
prawe jakosci zycia mieszkancow (Abdelaziz, Abou
ElEla, Wanas, 2018: 1379).

W Polsce murale pojawity sie jeszcze przed druga
wojna $wiatowg i przewaznie byly to wielkoforma-
towe reklamy. Ograniczatly si¢ one do zaprezento-
wania nazwy firmy, jej sloganu i czasami prostej
ilustracji. W czasach drugiej wojny $wiatowej tez
odnotowujemy obecnos$¢ murali w Polsce. Stano-
wily element wojny psychologicznej prowadzonej
z okupantem. Najbardziej charakterystycznym zna-
kiem nielegalnie malowanym na murach byt symbol
Polski Walczacej gdzie ,P” oznacza Polske, a ,W”
walke. Poprzez polaczenie tych dwdch liter powstat
znak przypominajacy kotwice. Po zakonczeniu woj-
ny murale zmieniaja swoj charakter. W powojennej
Lodzi malunki celowo umieszczane byty na pustych
$cianach, ktore zostaly odstonigte po wyburzeniu
naroznych kamienic. Mialy za zadanie podnie-
sienie walorow krajobrazu miejskiego i z czasem,
zaczeto stosowac podobna kolorystyke, czy nawet
wzdr wszystkich reklam jednej czes$ci miasta. Mu-
rale PRL-u zwigzane byly z powojennym rozwo-
jem miast, powoli odradzajaca sie reklama rézno-
rodnych produktow, ustug czy instytucji, a takze
wystepowaly w przejawie checi realizacji koncepgji
i pomystow artystycznych samych twércéw. Od
samego poczatku rysunki murali wyrdznialy sie
bogactwem koloréw, tym samym mocno zazna-
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As Abdelaziz, Abou El Ela and Wanas point out,
Egypt’s Cairo seems to stand out among the so-
called ,Gray Cities.” This is a list of metropolises
in which noise, pollution and a clear lack of har-
mony between space and its users prevail. In Cairo,
a large area of the city is occupied by unfinished
housing estates whose gray concrete and raw bricks,
without character or identity, cause a striking view.
Therefore, according to the cited authors, due to the
long and costly process of reconstructing the worst
districts in this city, the introduction of street art
has become a quick, effective and minimally inva-
sive way to improve the life quality of its residents
(Abdelaziz, Abou El Ela, Wanas, 2018: 1379).

Murals appeared in Poland before the Second
World War and were mostly large-format adverts.
They were limited to presenting a company’s name,
its slogan and sometimes included a simple illustra-
tion. We can also notice the presence of murals in
Poland during the Second World War. They were an
element of psychological warfare against the occu-
pant. The most characteristic sign illegally painted
on walls was the symbol of Poland Fighting, where

,P” stood for Poland and ,,W” for fight. By combin-
ing these two letters, a sign resembling an anchor
was made. After the war, murals changed their char-
acter. In post-war £.6dz, paintings were deliberately
placed on empty walls, which were unveiled after
the demolition of the street-corner tenement houses.
Their task was to increase the valor of the urban
landscape and over time, a similar color scheme
was used, or even the same pattern for all adver-
tisements in one part of the city. The PRL’s murals
were associated with the post-war development of
cities, slowly renewed by advertising various prod-
ucts, services and institutions. At times they were
a manifestation of the desire to implement the con-
cepts and artistic ideas of the creators themselves.
From the very beginning, these murals drawings
were distinguished by the richness of colors, in this
way strongly emphasizing their presence in the city
space and catching people’s eyes in the gray times
of the PRL. Unfortunately, the poor economic con-
ditions and service market in those years, as well
as the lack of competition among institutions, had
anegative impact on the process of the expansion of
murals, which were created mainly for information
purposes.

Nevertheless, even under such social and eco-
nomic conditions, the existing murals fulfilled the
role of specific ,commentators or social educators,”



czajac swoja obecnos¢ w przestrzeni miasta i rzu-
cajac sie w oczy w szarych czasach PRL-u. Niestety
staba kondycja ekonomiczna i ubogi rynek ustug
tamtych lat, a dodatkowo instytucjonalny brak zja-
wiska konkurencji negatywnie wplywat na proces
ekspansji murali, ktére powstawaty gtéwnie w celu
informacyjnym. Nie mniej jednak, nawet w takich
warunkach spoteczno-ekonomicznych istniejace juz
murale spelniaty role swoistych , komentatorow
czy edukatorow spotecznych” podkreslajac chocby
kwestie znaczenia promocji przedsiebiorstw i same-
go istnienia przedsigbiorczosci. Prace wykonywane
w tych czasach, tworzone byly z wykorzystaniem
wiedzy z dziedziny grafiki uzytkowej. Cechowata
je przewaga estetyki nad klasyczna reklama. By¢
moze dzieki takiemu roztozeniu akcentéw w kom-
pozycji muralu, poszczegdlni dwczesni artysci stali
sie rozpoznawalni zaréwno w Polsce jak i za grani-
cg. Charakter ich prac sprawiat, iz murale powstate
w okresie PRL-u nazywano , kolorowymi motylami”
(Stepien, 2010: 5).

Gleboka zapas¢ czy wrecz zanik murali w Polsce
nastapil w latach 8o. i go. XX w., czyli po okresie
stanu wojennego, kiedy to firmy przestaty sktada¢
zamowienia na tworzenie reklamy. Owczesne spo-
eczenstwo byto zirytowane promowaniem produk-
tow, ktorych dostepnosc¢ byta mocno ograniczona.
Wtedy tez spora cze$¢ murali zostata zamalowana
badz przykryta warstwa ocieplenia. Bartosz Stepien
zauwaza, iz powstajace tu i éwdzie murale przeto-
mu lat osiemdziesiatych i dziewigc¢dziesiatych staty
sie bardziej komercyjne, a za wynajecie sciany trze-
ba bylo zaplaci¢ (Stepien, 2010: 16).

Znamiennym epizodem historii murali w Polsce
jestich obecnos$¢ w trakcie stynnego strajku w Stocz-
ni Gdaniskiej w sierpniu 1980 r.. Do$¢ prowizoryczne
w swojej warstwie artystycznej (i nielegalne w swie-
tle dwczesnego prawa) murale pokryty mury bu-
dynkow stoczniowych. Wyrazaly glebokie rozcza-
rowanie stanem owczesnego panistwa, dezaprobate
wobec poczynan wiadz, oraz ogromne pragnienie
wolnosci. W opinii Anny Stasiak, w tamtym okre-
sie stanowily one jedyny przekaz od protestujacych
stoczniowcow dla reszty mieszkaricow miasta (Sta-
siak, 2016: 86).

Jeden z recenzentéw niniejszego opracowania
rekapitulujac niejako historie¢ murali okresu PR-
L-u stwierdza, iz powstawaly one nie tylko w ce-
lach informacyjnych czy reklamowych (cho¢ sens
reklamy w sytuacji braku wolnego rynku wydaje
sie by¢ dyskusyjny). Byt to przede wszystkim tani,
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stressing, for example, the importance of promoting
businesses and the very existence of entrepreneur-
ship. The works in those times were created using
knowledge in the field of applied graphics. They
were characterized by the advantage of aesthetics
over classical advertising. Perhaps thanks to this
arrangement of accents in the mural compositions,
individual contemporary artists became recognized
both in Poland and abroad. The nature of their work
caused the murals created in the PRL times to be
named , colorful butterflies” (Stepien, 2010: 5).

The deep collapse or even disappearance of mu-
rals in Poland occurred in the 8os and gos of the
twentieth century, meaning after the period of mar-
tial law, when companies stopped placing orders for
advertising. The society at that time was annoyed
with the promotion of products, whose availability
was very limited. At that time, a large number of
murals were painted over or covered with a layer of
insulation. Bartosz Stgpien notices that the murals
of the late 1980s and early 'gos created in various
places became more commercial, and people had to
pay for renting a wall (Stepien, 2010: 16).

An important episode in the history of murals in
Poland is their presence during the famous strike
in the Gdansk Shipyard in August 1980. These mu-
rals were quite makeshift in their artistic layer (and
illegal according to the law at that time), as they
covered the walls of the shipyard’s buildings. They
expressed deep disappointment with the nation’s
state at that time, disapproval of the actions of the
authorities, and a great desire for freedom. In Anna
Stasiak’s opinion, at that time, they were the only
messages from the protesting shipyard workers
addressed to the rest of the city’s residents (Stasiak,
2016: 86).

One of the reviewers of this study recapitulates
the history of the communist period murals, saying
that they were created not only for informational
or advertising purposes (although the idea of
advertising in the absence of a free trade market
seems debatable). It was primarily a cheap but
effective way of masking or decorating the highest
walls of buildings. In the urban structure, the high
windowless walls (also called fire safe because they
stopped the spread of fires) were seen as potential
contact surfaces with an adjacent building that could
be added in the future. In the aesthetic sense, such
a blind wall is dull. Thus, it was a good place to
temporarily fill up, for example, with a mural. These
types of activities for contemporary architects can
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ale efektywny sposéb maskowania czy ozdabiania
$cian szczytowych budynkéw. W tkance urba-
nistycznej pozbawione okien $ciany szczytowe
(zwane tez ogniowymi poniewaz utrudniaty roz-
przestrzenianie si¢ pozarow) byly pomyslane jako
potencjalne powierzchnie styku z sasiadujacym
budynkiem, ktéry moze by¢ w przysztosci dobu-
dowany. W sensie estetycznym taka $lepa $ciana
jest nijaka. Stanowita zatem dobre miejsce do tym-
czasowego wypelnienia, np. przez mural. Stad tez,
wlasnie w tego rodzaju dzialaniach éwczesnych
architektéw nalezy upatrywac poczatkéw murali
w PRL-u. Podkresli¢ nalezy réwniez fakt, iz byty
to murale tworzone legalnie i mozemy je potrak-
towac jako pierwsze zrodto murali. Réwnolegle do
nich tworzyto si¢ drugie Zrédto — murale nielegalne.
W opinii wzmiankowanego recenzenta nielegalne
murale wywodza sie ze zwyktego malowanie po
$cianach przez wandali. Jak si¢ okazato niektérzy
z nich mieli talent i doczekali si¢ pozydji artystow.
Dzi$ niektére murale sg stusznie uwazane za dzie-
fa sztuki, ale nadal granica miedzy zapackaniem
elewacji, a artystycznym muralem jest trudna do
uchwycenia. Niezaleznie od tej trudnej do rozstrzy-
gniecia kwestii, piszac o genezie murali nie mozna
o tym zapominac.

Do stworzenia pierwszych legalnych niekomer-
cyjnych murali, ktore pojawily sie w 1991 r., przy-
czynit si¢ Rafat Roskowiniski. Byt on autorem pro-
jektu ,Wezet Kliniczna” oraz , Festiwalu Malarstwa
Monumentalnego” w latach 1996-1997. Dzigki tym
wydarzeniom w kolejnych latach swoja wiedze,
warsztat malarski oraz talent rozwineli dzisiejsi
polscy artysci specjalizujacy sie tworzeniu mura-
li. Ich zaangazowanie, projekty i wykonane prace
sprawity, ze od 2008 r. sg organizowane réznorodne
a ponadto profesjonalne festiwale malarstwa ulicz-
nego. Z roku na rok staja si¢ one coraz bardziej po-
pularne (Stasiak, 2016: 86- 87). Wydaje si¢ zatem, ze
rok 2008 nalezy potraktowac jako pewnego rodzaju
date szczegdlna.

Murale dzigki swojej bogatej wartosci zaréwno
artystycznej jak i spotecznej, szybko staly sie
celem tematycznych wycieczek. Juz w 1980 r.
zachecano mieszkancoéw Filadelfii do poznania
lokalnych dziet sztuki miejskiej. Aktualnie dziata
tam projekt ,Philadelphia Mural Arts Program”
i oferuje zainteresowanym bogata oferte zwiedzania.
Program zawiera opracowania tras ze wzgledu na
tematyke murali, miedzy innymi sa to tematy takie
jak sport, religie $wiata czy oblicze miasta. Mozliwe
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be seen as the beginning of murals in the People’s
Republic of Poland.

It should also be emphasized that these were le-
gally created murals, and we can treat them as the
first types of murals. Parallel to them, a second type
was created, meaning illegal murals. In the opinion
of the mentioned reviewer, illegal murals arise from
ordinary painting on walls by vandals. As it turned
out, some of them showed talent and achieved the
status of artists. Today, some murals are rightly con-
sidered as works of art, but the boundary between
smudging a facade and an artistic mural is difficult
to grasp. Regardless of this difficult to resolve issue,
when writing about the genesis of murals, this can-
not be overlooked.

Rafat Roskowiniski contributed to the creation
of the first non-commercial murals that appeared
in 1991. He was the author of the project ,Wezet
Kliniczna [Clinical Junction]” and the , Festiwalu
Malarstwa Monumentalnego [Festival of
Monumental Painting]” in 1996-1997. Thanks to
these events, in the following years, Polish artists
who specialize in creating murals developed
their knowledge, painting skills and talent. Their
involvement, projects and work caused that since
2008, various and also professional street painting
festivals have been organized. From year to year,
they become more and more popular (Stasiak, 2016:
86-87). It seems that the year 2008 should be treated
as a special kind of date.

Thanks to their rich artistic and social value, mu-
rals quickly became the focus of thematic trips. As
early as 1980, the inhabitants of Philadelphia were
encouraged to learn about local works of urban art.
Currently, there is the ,Philadelphia Mural Arts
Program” project which offers people interested in
it a wide range of tours. The program includes tour
routes based on the themes of murals, including
topics such as sports, world religions and the face
of the city. It is also possible to choose the mode of
transport we wish to use to learn about these works.
An interesting option is the special , love letters train
tour,” but we can also choose a walking, bicycle or
small bus tour. In Lyon, France, we can also find
mural sightseeing offers. In addition to walking
tours, we can get an application for iPhones, which
provides knowledge about the location of murals
not only in France, but also murals found in other
countries (Jazdzewska, 2017: 46).

In Poland, these types of tours are not very pop-
ular, but in Lublin, a walking route of murals was



jest rbwniez wybranie srodka transportu, ktérym
chcemy sie przemieszczac poznajac kolejne prace.
Ciekawg opcja jest specjalny pociag ,love letter
train tour”, lecz mozna réwniez wybra¢ wycieczke
piesza, rowerowa czy matym busem. We francuskim
Lyonie rowniez mozna znalez¢ oferty zwiedzania
murali. Oprocz pieszych wycieczek istnieje
mozliwo$¢ skorzystania z aplikacji dla iPhon’éw,
ktéra udostepnia wiedze na temat lokalizacji murali
nie tylko tych we Frangji, ale takze znajdujacych sie
w innych krajach. (Jazdzewska, 2017: 46).

W Polsce tego rodzaju wycieczki nie sa zbyt popu-
larne, jednak w Lublinie zostat zorganizowany spa-
cer szlakiem murali. Odbyt si¢ w listopadzie 2018
r. dzieki inicjatywie Kota Naukowego Studentow
Historii Sztuki KUL i stanowi cze$¢ serii wydarzen

»Spacery po Lublinie”. Przewodnikiem po $rédmiej-
skich muralach byta studentka KUL Dominika Geba,
ktora od lat jest obserwatorka lubelskiego street artu
i stara si¢ rozpowszechnia¢ swoja wiedze na temat
tych szczegdlnych prac.

Na potrzeby niniejszego opracowania przyjmijmy,
ze mural to nietrwata praca artystyczna, ktorej
podktadem sa zewnetrzne sciany budynkéw. Mural
wpisuje si¢ w obszar , street artu” — sztuki ulicy,
coraz prezniej rozwijajacej sie sztuki przestrzeni
miasta. Pomijajac grupe murali, nazwijmy ja
roboczo jako ,murale — zarty”, nalezy podkresli¢,
ze W swojej warstwie graficznej mural nawiazuje
do réznorodnych dziedzin sztuki poniewaz
bardzo czesto zawiera przestanie skierowane
do spoteczenstwa. Murale nie pelnia jedynie
funkcji dekoracyjnej, cho¢ ich autorzy podkreslaja
waznos$¢ estetyki pracy. Te wielkoformatowe
polichromie sprawiaja, Zze obserwator przenosi
sie myslami w inne miejsce i czas. Dzieje si¢ tak,
poniewaz w swojej istocie mural to przyklad sztuki
bardzo zaangazowanej. Mural to specyficzny
rodzaj aktywnego, niekiedy nawet ostrego
komentarza, recenzji czy oceny jakiegos waznego
spotecznie wydarzenia czy problemu dodatkowo
zaszyfrowanego w takiej czy innej formie. Odbior
danej pracy i interpretacja zawartego w niej
przestania sa zalezne od relacji miedzy widzem,
krajobrazem miejskim i muralem. Twérca murali
to z jednej strony baczny obserwator, a z drugiej
wrazliwy nauczyciel, ktoérego przestanie -
poprzez wielkoformatowe dzielo — ma szanse
dotrze¢ do duzej grupy osob. Jego praca ma
wywotaé¢ u odbiorcy emocje i glebsza refleksje.
Sktoni¢ go do zmiany postaw, przemieni¢ jako
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organized. It took place in November of 2018 thanks
to the initiative of the CUL Art History Student
Circle, and was part of the series of events entitled

“A Walk through Lublin.” Dominika Geba, a CUL
student, was the tour guide presenting the city cen-
ter's murals. For many years, she has been observing
Lublin’s street art and shares her knowledge about
these special works of art.

For the purposes of this study, let us assume that
a mural is not a permanent artistic work whose
undercoat is the outer wall of a building. A mural
is a part of “street art,” the ever-growing art of
a city’s space. Apart from the group of murals that
we call “mural jokes,” it should be emphasized
that in their graphic layer, murals refer to various
fields of art because they very often contain
a message addressed to the public. Murals not
only have a decorative function, yet their authors
do emphasize the importance of the aesthetics of
their work. These large-format polychromes cause
the observer to enter into a different time and
place. This is because the mural is, in essence, an
example of very engaging art. A mural is a specific
kind of active, sometimes even sharp commentary,
review or evaluation of some socially important
event or problem specially encrypted in one form
or another. The recipient of a given work and their
interpretation of the message contained in it depend
on the relationship between the viewer, the urban
landscape and the mural. A creator of murals is,
on the one hand, a watchful observer, and on the
other, a sensitive teacher whose message, through
a large-scale work of art, has the ability to reach
alarge group of people. His work is to evoke a deep
reflection in the recipients, make them change their
attitudes, changing them as people, and indirectly
contribute to the preservation and development
of cultural heritage and the dissemination of art
(Ktopotowski, 2016).

In addition, attention should be paid to
the phenomenon of anti-testimony and the denial
of the positive role played by murals. This is
manifested on the one hand in creating various
scribbling on walls, and on the other hand in cases
of the devastation of murals. In the first case, bizarre

,messages” appear in the form of anagrams, crude
subtitles or obscene drawings. These creations
are not murals in any sense of the word, but
manifestations of vandalism and ordinary rudeness.
In the second case, there are attempts to paint one
mural over another drawing (https: //cowkrakowie.
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cztowieka, a posrednio przyczynic¢ si¢ takze do
zachowania i rozwoju dziedzictwa kulturowego
oraz rozpowszechniania sztuki (Klopotowski, 2016).

Dopowiadajac, nalezy zwrdci¢ uwage na zja-
wisko anty$wiadectwa i zaprzeczenia pozytyw-
nej roli murali. Przejawia si¢ ono z jednaj strony
w tworzeniu réznorodnych bazgrotéw na murach,
z drugiej strony w przypadkach dewastacji murali.
W pierwszym przypadku pojawiaja sie dziwaczne

»przestania” w formie anagramow, ordynarnych
napiséw czy obscenicznych rysunkéw. Twory te
nie sq zadnymi muralami, lecz przejawami wanda-
lizmu i zwyktego chamstwa. W drugim przypadku
mamy do czynienia z probami zamalowywaniem
jednego muralu przez jaki$ inny rysunek (https://
cowkrakowie.pl/2019/...). Moim zdaniem, dzialania
takie nie zawieraja zadnego przestania i nalezy je
réwnie surowo ocenic.

Murale z racji charakteru jaki petnia sa dzieta-
mi nietrwatymi. Sama ich nietrwatos¢ sktania do
przemyslen. Oto malunek przestat istnie¢, wyblakl,
zniknat, zostat zastgpiony innym. To znak, ze juz
cos sie zmienito w otaczajacej nas przestrzeni egzy-
stencjalnej. To takze znak, iz niemal za chwile moga
pojawi¢ sie nowe sytuacje, nowe wyzwania, ktére
beda wymagaty nowego komentarza. Nietrwatos¢
murali sprawia, Ze mozna je traktowac jako rodzaj
metafory — ich obecnos¢ lub brak stanowi mocny
sygnal pojawiania sie jakiego$ istotnego braku
w naszej przestrzeni egzystencjalnej, badz tez prob
przeksztatcania tejze przestrzeni w pozytywnym
badz negatywnym aspekcie.

Wobec powyzszego, zdaniem Cinzia Bianchi
i Silvia Viti, w petni uzasadnione zdaja si¢ by¢
komentarze i kontrowersje zaistniate po tym jak,
uwazany wespot z Banksy za najstynniejszego ar-
tyste street art’u na swiecie, Blu zamalowal swoje
wlasne prace. Mocno zaangazowany politycznie
Blu tworzyt w bolonskiej dzielnicy uniwersytec-
kiej. Dziatania Blu byly przemyslane. Szare Sciany,
ktore zastapily dotychczasowe murale, staty si¢ po-
czatkiem bardzo ozywionej migdzynarodowej dys-
kusji o wartosci sztuki na ulicach miasta. Usuwajac
malowidta ze Scian budynkow, artysta ten nie tylko
zakwestionowat ich powigzanie z przestrzenia, ale
takze odebrat je spotecznosci, dla ktdrej murale te
stanowily istotna warto$¢. (Bianchi, Viti, 2017: 1-2)
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pl/2019/...). In my opinion, such actions do not
contain a message and should be severely evaluated.

Murals, due to their character, are impermanent
works. Their impermanence makes people think.
When a painting ceases to exist, fades, disappears, it
is replaced with another, it is a sign that something
has already changed in the existential space that
surrounds us. It is also a sign that new situations
may appear almost immediately, meaning new
challenges that will require a new comment. The
impermanence of murals means that they can be
treated as a kind of metaphor, and their presence
or absence is a strong signal of the emergence of
some essential lack in our existential space, or even
attempts to transform this space in a positive or
negative aspect.

In the light of the above, according to Cinzia Bi-
anchi and Silvia Viti, comments and controversies
appear to be fully justified when, along with Banksy,
they all consider Blu to be the most famous street
artist in the world, who painted his own works. Blu
was heavily involved in the political scene and cre-
ated his works in the Bologna University area. Blu's
actions were well thought out. The gray walls that
replaced the existing murals were the beginnings
of a very lively international discussion on the val-
ue of art in a city’s streets. By removing paintings
from the walls of buildings, the artist not only ques-
tioned their relation to space, but also took them
away from the community for whom these murals
were of significant value (Bianchi, Viti, 2017: 1-2).

MURALS IN LUBLIN CITY’S
SPACE

Lublin, just like other cities, also has its murals. It is
worth taking a look at some of them and at least try
to interpret their functions and possible messages.

There are several dozen large murals in Lublin
city’s urban space. Their locations do not seem to be
accidental. They usually occur in places where we
can count on a large number of observers. They can
also be noticed from a relatively far distance, which
results in a mural ,accompanying” the viewer for
a long-time and provoking him with its message.
A sensitive viewer has quite a lot of time to respond
to their contents.



MURALE W PRZESTRZENI
MIEJSKIE]J LUBLINA

Lublin, podobnie jak i inne miasta rwniez posia-
da swoje murale. Warto si¢ zatem przyjrze¢ chocby
niektérym i odczytac ich funkcje oraz ewentualne
przestanie.

W przestrzeni miejskiej Lublina wystepuje kil-
kanascie duzych murali. Ich usytuowanie zdaje sie
by¢ nieprzypadkowe. Wystepuja zwykle w miejscu,
gdzie mozna liczy¢ na duza liczbe obserwatoréw. Sa
takze dostrzegane ze stosunkowo duzej odlegtosci,
skutkiem czego dos¢ dtugo ,,towarzysza” widzowi
i prowokuja go swoim

Murals as art galleries in the urban landscape...

Lublin’s murals are located in the open-air gal-
lery of the city’s space, on the one hand making
them components of this gallery, and at the same
time they constitute a kind of gallery that invites the
viewer to take a break from everyday life and enter
a different kind of reality, the world of ideas, values,
sensations or feelings. Here are some examples of
such unique galleries (fig.1).

1. Murals can tell about places that have under-
gone many changes and events that have already
occurred. We are not always aware of what hap-
pened years ago in the space that surrounds us. An
example of such a work is a mural entitled , Ghetto

— Barbed Wire” (photo 1) located at Targowa Street

przestaniem. Wrazliwy
widz ma wystarczajaco
duzo czasu, aby zare-
agowac na ich tresc.
Lubelskie murale
usytuowane w otwar-
tej galerii — przestrze-
ni miasta, z jednej
strony sa elementami
sktadowymi tej galerii,
a réwnoczesnie same
stanowia rodzaj galerii,
ktora zaprasza widza,
aby oderwat si¢ od ota-
czajacej go codziennosci ([ ® :
i wszedl w inny rodzaj
rzeczywisto$ci — $wiata
idei, wartosci, doznan
czy odczud. Oto niekto-
re przyktady takich uni-
katowych galerii (ryc.1).
1. Murale moga opo-
wiadac o miejscach, kto-
re przeszly wiele zmian
i zdarzeniach, ktdre juz
minety. Nie zawsze
jestesmy $wiadomi co

",

Legenda:

= =3

byto lata temu w prze-
strzeni, ktora nas otacza.
Przyktadem takiej pracy
jest mural pod tytutem
,Getto — drut kolcza-
sty” (fot. 1) ulokowany
przy ulicy Targowej 4.
Malunek przedstawia
fragment tekstu Anny
Langfus, urodzonej

"Getto- Drut kolczasty
"Jest super”

Mural Monstfur
"What Can't You Buy"
"Get In Action”
"Mural Tonego"

dwa murale w bliskim potozeniu o
mural

| I

Ryc. 1. Mapa murali miasta Lublin. Zrédto: opracowanie wlasne

Fig. 1. Map of Lublin city’s murals. Source: own elaboration
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w 1920 r. w zydowskiej rodzinie, zamieszkatej przy
ulicy Lubartowskiej w Lublinie (Potel, Zacharie-
wicz, 2013: 7). Mural odwotuje si¢ do wspomnien
z lubelskiego getta i podkresla przepas¢ dzielaca
ludzi, ktoérzy zyja poza jego granicami, a tymi kto-
rzy jedynie moga sie¢ przyglada¢ wolnosci. Jego
minimalizm, surowos$¢ oraz monochromatycznosc¢
podkreslaja powage pracy. Dzieto to jest nawigza-
niem zaréwno do historii miejsca jak i osoby Anny
Langfus. Mural przypomina takze o 6wczesnej spo-
lecznosci zydowskiej Lublina i trudnosciach zycia
w czasach wojny.

2. Murale nie zawsze sg dostowne w swoim
przekazie. Na ulicy Targowej 5 znajduje si¢ praca
,Jest super” (fot. 2) autorstwa The Krasnals, kto-
ra nawigzuje do sztuki akcji jaka jest happening.
Marta Ryszkowska zauwaza, ze praca ta to sposob
ukazywania ekspresji poprzez dziatania wizualno
— performatywne i jednoczesnie gtos spoteczenstwa
skierowany do politykéw (Ryczkowska, 2017: 64).

no. 4. The painting presents a fragment of the text by

Anna Langfus, born in 1920 in a Jewish family, re-
siding at Lubartowska Street in Lublin (Potel, Zach-
ariewicz, 2013: 7). The mural refers to the memories

of the Lublin ghetto and emphasizes the isolation

separating people who lived outside its borders and

those who could only see what freedom looked like.
Its minimalism, severity and monochrome empha-
size the seriousness of the work. This work is a refer-
ence to both the history of the place and the person

of Anna Langfus. The mural also reminds us of the

Jewish community in Lublin at that time and the

hardships of life during the war.

2. Murals are not always literal in their message.
The work It Is Super” (photo 2) by The Krasnals
at Targowa Street 5 refers to the art of action,
meaning a ‘happening.” Marta Ryszkowska notes
that this work is a way of showing expression
through visually-performed activities and at the
same time it is the public’s voice directed towards
politicians (Ryczkows-

~ WRZECTYWISTOSCI ZRAIRUIA
g  POMIEDZY RAMI JEST TA SIATKAZ (

~ POLAKANI | 2YDANI 2YJACYNI QBOK 1
STALSIE N OGN,

Fot. 1. Mural pt. ,Getto — Drut kolczasty”, ul. Targowa 4 (fot. A. Smoczyniska)
Photo 1. Mural entitled “Ghetto — Barbed Wire” at Targowa St. 4 (phptp by A. Smoczyriska)

Widoczne na muralu czarne zarysy krasnoludkéw,
kieruja nas do powstatego w 1981 r. polskiego ru-
chu happeningowego Pomaranczowa Alternatywa.
Powstat on w wyniku konfliktu dwéch pokolen:
miodych oséb chcacych zmieni¢ ustrdj oraz ko-
munistow. Symbolem tego ruchu byt krasnoludek,
ktory mial wywotywac usmiech oraz reprezento-
wacé godna postawe w przeciwienstwie do okrut-
nego cztowieka (Urbaniak, 2008: 1-8). Na muralu
wyrodznia sie czerwony napis, ktéry nawiazuje
do utworu ,Jest super” zespotu T.LOVE i stano-
wi przesmiewczy komentarz w strone wyolbrzy-
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ka, 2017: 64). The black
figure of a dwarf visi-
ble on the mural takes
us back to Poland’s
Orange Alternative hap-
pening movement that
started in 1981. It was
created as a result of the
conflict between two
generations: young
people wanting system
changes and commu-
nists. The symbol of this
movement was a dwarf
who was to evoke
smiles and represent-
ed a dignified attitude
as opposed to a cruel
person (Urbaniak, 2008:
1-8). The mural is marked by a red inscription that
refers to the song , It Is Super” by T.LOVE and is
a commentary ridiculing the exaggerated optimism
of Poles. Maciej Fic notices that reference to this
mentioned piece is not accidental. In its artistic
output, the T.LOVE team often spoke about system
changes in Poland (Fic, 2011: 182,190). It can therefore
be said that this mural simply refers to the history
of Poland, yet it also indirectly compels us
to explore the musical creativity of contemporary
artists and learn about the art of action.
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mionego optymizmu
Polakéw. Maciej Fic
zauwaza, ze siggnie-
cie po wzmiankowany
utwor jest nieprzypad-
kowe. W swoim dorob-
ku artystycznym zespot
T.LOVE czesto zabierat
glos w sprawie zmian
systemowych w Polsce
(Fic, 2011: 182,190). Moz-
na zatem uznad, iz mural
ten nawiazuje nie tylko
do historii Polski, ale
takze posrednio zmusza
nas do zglebiania twor-
czosci muzycznej wspot-
czesnych artystéw oraz
poznawania sztuki akgji.

3. Kolejny lubelski mural nie jest zwigzany z prze-
szloScia oraz nie zwraca uwagi na to, co bedzie
w przysztosci. Jest za to uwarunkowany tematem
bardzo aktualnym i na czasie, a mianowicie proble-
mem zdrowego trybu zycia. Na ulicy Dolna 3 Maja,
Grupa Monstfur stworzyta mural (fot. 3), ktory sta-
nowi alegorie ludzkich stabosci takich jak np. natog
tytoniowy i alkoholowy (Opracowanie zbiorowe,
2015: 64). Praca zostata wykonana w czerni i bieli
z dofaczeniem akcentu kolorystycznego w tle. Ar-
ty$ci dopracowali sporo szczegotow, dzieki czemu
uwydatnione zostato potaczenie cze$ci mechanicz-
nych z naturalnymi. Humorystyczny oraz ironiczny
napis , kto pijeipali ten

Fot. 2. Mural pt. ,Jest super”, ul. Targowa 5 (fot. A. Smoczynska)

Photo 2. Mural entitled “It Is Super” at Targowa St. 5. Author: A. Smoczyriska

3. Another Lublin mural is not connected with
the past and does not draw attention to what will
happen in the future. It conditions a very current
and timely topic, namely the problem of a healthy
lifestyle. On Dolna 3 Maja Street, the Monstfur
Group created a mural (photo 3) which is an
allegory to human weaknesses, such as tobacco
and alcohol addiction (Collective Work, 2015: 64).
The work was painted in black and white with
the inclusion of a color accent in the background.
The artists refined it with a lot of details, thanks
to which the connection between mechanical and
natural parts was emphasized. A humorous and

nie ma robali” znajdu-
jacy sie obok malunku
sporego ,robala”, zmu-
sza do refleksji, ale tak-
ze zapada w pamieci.

4. Mural pt. ,What
Can’t You Buy?” (fot. 4)
autorstwa Petera Fussa
(Opracowanie zbioro-
we, 2015: 51) przedsta-
wia nie tylko ironiczne
przestanie. Sama lo-
kalizacja tej pracy jest
ironiczna. ,,Czego nie
mozesz kupic¢?” to ha-

-

sto, ktore w Lublinie
usytuowane zostato

Fot. 3. Mural grupy Monstfur, ul. Dolna 3 Maja (fot. A. Smoczynska)
Photo 3. The Monstfur Group mural, Dolna 3 Maja St. (phptp by A. Smoczyriska)
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w bliskim sasiedztwie zaréwno duzej galerii han-
dlowej jak i mniejszych, ale licznych sklepéw wy-
budowanych na ul. Leonarda 1. Twodrca tego dzieta
artystycznego zdaje sie mowi¢, iz czasy wypelnione

ironic inscription ,whoever drinks and smokes does
not rot” is located next to the painting of a large

,worm” which forces reflection, but is also imprinted
in one’s memory.

Fot. 4. Mural pt. “What Can’t You Buy”, autorstwa Petera Fussa, ul. Leonarda 1 (fot. A. Smoczyniska)
Photo 4. The mural entitled “What Can’t You Buy” by Peter Fuss, Leonarda Street 1 (phptp by

A. Smoczynska)

dobrobytem, roznorodnoscig produktéw oraz ta-
twym dostepem do wielu ustug z réznych gatezi
przemystu przystaniajg nam to, co powinno by¢
bardziej istotne. Naszym zdaniem mural sprawia,
ze pomimo tego jak bardzo przechodzien si¢ spie-
szy, to z duzym prawdopodobienstwem znajdzie
on czas, aby udzieli¢ sobie samemu odpowiedzi na
zadane tu pytanie.

5. Mural (fot. 5) znajdujacy si¢ na budynku V
Liceum Ogolnoksztatcacego (rég ul. Marii Curie
-Sktodowskiej i ul. Lipowej) powstat z zaangazo-
wania samych uczniéw. Zostal wykonany w 2015
r. przez grupe Magnifiko i jest zwigzany z kampa-
nig spoteczna ,Wyloguj sie do zycia”, ktéra zwra-
ca uwage na problem uzaleznienia od Internetu
wsrod mtodziezy (Opracowanie zbiorowe, 2015:
57). Hasto ,, Zacznij dziata¢” znajdujace sie na wi-
zerunkach os6b na rowerach zacheca do aktywne-
go trybu zycia poprzez wprowadzenie do niego
sportu. W muralu wykorzystano zywe odcienie
koloru niebieskiego oraz czerwieni. Praca jest
dynamiczna i bardzo przyciaga wzrok. Nale-
zy podkreslié, ze oprocz swojego przestania jest
ona jednoczesnie reklama kampanii, a takze sta-
nowi przyktad mozliwosci zdobywania nowych
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4. The mural entitled
,What Can’t You Buy?”
(photo 4) by Peter Fuss
(Collective Work, 2015:
51) not only presents
an ironic message. The
very location of this
work is ironic. ,What
Can’t You Buy?” is
a slogan that was lo-
cated in Lublin close to
both a large shopping
mall and smaller but
numerous shops built
on ul. Leonarda 1. The
creator of this artistic
work seems to speak of
times filled with pros-
perity, with a variety
of products and easy
access to many services
from various branches
of industry, yet these
obscure what should really be most important to
people. In our opinion, the mural states that despite
the fact that a lot of passersby are in a hurry, they
will most likely find time to answer the question
presented here.

5. The mural (photo 5) located on the building of
High School no. 5 (corner of Maria Curie-Sktodows-
ka Street and Lipowa Street) was created from the
students” involvement. It was made in 2015 by the
Magnifiko Group and is associated with the ,Log
Into life” social campaign, which draws attention
to the problem of Internet addiction among young
people (Collective Work, 2015: 57). The slogan

,Take Action” above the images of people on bicy-
cles encourages people to take on an active lifestyle
by introducing sports into their lives. The mu-
ral uses vivid shades of blue and red. The work
is dynamic and very eye-catching. It should be
emphasized that in addition to its message, it is also
a campaign advertisement, and it is an example
of the ability to gain new experiences and skills
for those students who were involved in the project.

6. ,Tone’s Mural” (photo 6) by Robert Tone Proch

in turn refers to the ,,Other Sounds” festival held
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i = e - ot e N
Fot. 5. Mural pt. “Get In Action”, autorstwa grupy Magnifiko, ul. M. Curie-Sklodowskiej rég
z ul. Lipowa (fot. A. Smoczyniska)

Photo 5. The mural entitled “Get Into Action” by the Magnifiko Group at the corner of M. Curie-Sktodowska
and Lipowa streets (phptp by A. Smoczyriska)

doswiadczen i umie-
jetnosci przez uczniéw,
ktérzy byli zaangazo-
wani w projekt.

6. ,Mural Tonego’
(fot. 6) autorstwa Roberta
Tone Procha nawiazuje
z kolei do festiwalu ,, Inne
Brzmienia” corocznie od-
bywajacego sie w Lublinie
w ostatnie dni czerwca
lub na poczatku lipca.
Jest to impreza artystycz-
na skupiajaca si¢ na sztu-
ce oraz muzyce. (Opra-
cowanie zbiorowe, 2015:
65). Praca (usytuowana
na ul. Narutowicza 56)
bogata w odcienie brazu,
z0kci i oranzu sprawia
wrazenie wibrowania
catosci. Cieniowanie
z wykorzystaniem kolo-
ru niebieskiego podkreslito glebie obrazu, jeszcze
bardziej uwypuklajac dynamike przedstawienia.
Mural dzigki swojej kolorystyce przyciaga wzrok,
mimo licznego towarzystwa baneréw reklamowych.

7

every year in Lublin in
the last days of June or
the beginning of July.
It is an artistic event fo-
cusing on art and music
(Collective work, 2015:
65). The work (located
on Narutowicza Street
56) is rich in shades of
brown, yellow and or-
ange and gives the im-
pression of the whole
piece vibrating. Shad-
ing using a blue color
emphasizes the depth
of the image, further
emphasizing the dy-
namics of the presenta-
tion. The mural, thanks
to its colors, catches the
eye, despite the numer-
ous advertising banners
surrounding it.

Fot. 6. ,Mural Tonego”, Robert Tone Proch, ul. Narutowicza 56 (fot. A. Smoczynska)

Photo 6. “Tone’s Mural” by Robert Tone Proch, Narutowicza St. 56 (phptp by A. Smoczysiska)
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WNIOSKI KONCOWE

Murale sg dziedzing sztuki, ktéra ma znaczacy po-
tencjat oddzialywania zaréwno na krajobraz miej-
ski jak i nasza przestrzen egzystencjalng. Ich prze-
stanie moze ksztaltowac ludzkie opinie, a nawet
prowadzi¢ do zmiany trybu zycia. Zawarta w nich

tre$¢ i ekspresja przyciaga coraz wigcej zwolenni-
koéw tej formy przedstawienia sytuacji. Te wielko-
formatowe polichromie usytuowane w otwartej

galerii miasta sprawiaja, ze obserwator ukierunko-
wuje swoje mysli tam, gdzie lezy jego interpretacja.
Ta ostatnia nigdy nie jest jedyna i ostateczna — de

facto istnieje tyle interpretagji, ilu jest obserwatorow.
Stad tez kolejny raz warto zglebia¢ treSci zawarte

w muralach. Dzigki nim mozemy poszerzac zakres

swojej wiedzy oraz rozwija¢ wlasng wrazliwos¢

na sztuke. Dodatkowo, naszym zdaniem murale

w sposdb bardzo subtelny uswiadamiaja nam ulot-
nos¢ chwil, czasu oraz mysli.
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FINAL CONCLUSIONS
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