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PEJZAZ AKUSTYCZNY
TRADYCYJNEJ OSADY PRZYKOPALNIANE]J.
PERSPEKTYWA CODZIENNOSCI I BARBORKI

IDENTYFIKACJA DZWIEKOW W DAWNE] KULTURZE GORNICZEJ
Oczywiscie uzytemu tu pojeciu pejzaz akustyczny nie odpowiada w lokalnej
tradycji akustycznej jakikolwiek termin. Z kolei pojeciu ,,dzwiek” nie odpowiada
jeden zadowalajacy odpowiednik. Jego odnalezienie jest praktycznie niemozliwe.
Szuka¢ go zatem nalezy w pewnej normie jezykowej, w kategorii opisowej odnosza-
cej sie do okreslonej kategorii wrazen stuchowych. Odwotujemy sie wigc do potocz-
nego pojmowania dzwigku jako owego wrazenia stuchowego, ktére jest rozpozna-
wane przez czltowieka, tak przez jednostke, jak przez ludzi okreslonej kategorii zyja-
cych w konkretnej przestrzeni, na ktéra fala akustyczna oddzialuje. Mozna zatem
stwierdzi¢, iz w lokalnym rozumieniu pojeciu ,dzwiek” najbardziej zdaja sie odpo-
wiada¢ sformutowania opisowe w rodzaju: ,to co dowo glos to stychac¢”? (co ozna-
cza: ,Wszystko co wytwarza glos jest styszalne”). W sensie ogélnym nalezy powie-
dzie¢: , caly $wiat gro”. W konsekwencji zrozumiata jest znamienna — bardziej intu-
icyjna, niz Swiadoma - klasyfikacja dzwigkdéw. Bazuje ona na przekonaniu, iz ,Jedne
rzeczy to sa takie gltosy od przyrody”, a inne, pozostate , to gtosy przez ludzi i robota
w $wiecie zrobione” (czyli wytworzone). W tradycyjnej przestrzeni srodowisk gérni-
czych bylo zawsze, jak powiadano , kupa larma”, czyli w tym rozumieniu nie tyle
,wiele hatasu”, ile , wiele zréznicowanych gltoséw”. To byl swiat peten dzwigkow
swoiscie zywiotowych, ale tez swoiscie ze soba zsynchronizowanych. Mozna powie-
dzie¢, ze dawniej: ,,od rana, az do wieczora ciagle co$ piszczato, dzwonito, rabato

! Badania wtasne autora. Zapis z 1979 roku, Katowice. Dalej BWA, 1979, Katowice.
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(...) thukto (...), szum byl wielki, do tego te syreny, do tego trzaskato, walito (...),
ludzie godali, inni $piewali”?.

CODZIENNOSC I SWIETO

Proba prezentagcji interesujacego nas zagadnienia dokonana bedzie w dwdch
odrebnych perspektywach czasowych, czyli powszedniosci i gérniczego Swieta, to
jest Barbdrki obchodzonej 4 grudnia. Spoteczng baza analizy sa dawne, tradycyjne,
wyraznie homogeniczne pod wieloma wzgledami osady i osiedla przykopalniane?.
Pierwsza perspektywa czasowa to szeroko pojeta codzienno$¢ znamienna dla daw-
nej kultury gérniczej. Jest analizowana w kontekscie zwyczajowego sposobu jej poj-
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mowania. W tym , ludowym” sposobie rozumienia pojecia ,zwykly dzie”? zawiera
sie¢ rowniez jednoznaczne okreslanie ram czasowych banalnej powszedniosci, poj-
mowanej od poranka do wieczora. Zarazem w pamieci zbiorowej zawarty jest szcze-
golny jej obraz wskazujacy, iz codziennos¢, cho¢ przynalezy do profanum jest uzalez-
niona od sacrum. Druga perspektywa — analityczna — dotyczy odmiennej jako$ciowo
sfery to znaczy $wieta sw. Barbary — patronki gdrniczego stanu, czyli sfery jedno-
znacznie zwiazanej z sacrum. W tym przypadku ujawnia si¢ rowniez bogata otoczka
kulturowa (Gerlich, 2003), dawne obrzedy i zwyczaje zawodowe, folklor, ale tez
znormalizowane kulturowo zachowania ludyczne. Tradycyjna Barbdrka sktadata sie
z dwéch czesci — z typowymi dla niej dzwiekami — to jest oficjalnej (majacej chrono-
logicznie charakter swiecki, religijny i ponownie swiecki) oraz zabawowe;j.

DZWIEKI I DZIEN POWSZEDNI GORNICZE] OSADY

Koniecznym jest zwrdcenie uwagi, ze tradycyjny dzien powszedni byt przez
srodowiska gornicze jednoznacznie dzielony na kolejno po sobie nastepujace etapy.
Mozna w efekcie méwic¢ o swoistych — utrzymanych w konwencji myslenia typu
ludowego i zwigzanej z nim kategorii oczywistosci — scenariuszach codziennosci
(Gerlich, 1989). W bezposrednim zwigzku z nimi pozostawaly dzwieki. Odtworzmy
scenariusz gorniczego dnia, aby w tej perspektywie , ustysze¢” dzwieki, ktére musia-
ly wystapi¢ codziennie. Jakiekolwiek zachwiania tak pojmowanej i realizowanej
behavioralnie struktury nie mogly wynika¢ z postaw dewiacyjnych, zagrazalo to
bowiem niewyobrazalnymi konsekwencjami. Tradycyjnemu scenariuszowi towarzy-

1BWA, 1977, Ruda Slaska.

2 Zob. Perlick A., 1939: Volkskunde des oberslesischen Industriegebietes. Sonderabdruck aus der Mo-

natschriit, “Der Oberschlesier”, s. 9.

3 Zob. np. Gerlich M.G., 1992: The mining Culture and its Social Functions in Upper Silesia since the Midle
of the 19 Century [w:] Sozialgeschichte des Bergbaus im 19. und 20.Jahrhundert (hrsg.):
K.Tenfelde. Miinchen Beck, s.122-133.
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szyly dzwieki, ktére takze swoiscie periodyzowaly dzien. W sensie ogdlnym scena-
riusz dnia gérniczego to konkretne etapy. Wedle tego rozumienia to: 1. , poczatek
dnia”, czyli poranek, a zatem wspdlne przebywanie calej rodziny, a nastepnie — wyj-
$cie mezczyzny do pracy; 2. droga gornika z domu do kopalni, szychta i powrét do
domu. W perspektywie domowej sa to zachowania realizowane przez zoneg i matke
w czasie pobytu meza w pracy; takze zachowania pozostatych cztonkéw rodziny;
3. wspdlny positek (obiad); 4. na 0got odrebne spedzanie czasu , tod tobiadu do wie-
czerzy”, odzwierciedlajace odmienne role i pozycje cztonkdéw gorniczej familii. W tej
perspektywie dzwieki — naznaczone kulturowo — sg ustawicznie obecne. I tak o po-
ranku, kiedy gérnik przygotowywat si¢ do wyjscia do pracy pojawiaty sie¢ bezpo-
$rednio w jego mieszkaniu, a po drugie pochodzily z zewnatrz, z innych mieszkan,
tzw. familoka czyli kamienicy, albo bezposrednio z kopalni. I byt tez szczegodlny
dzwiek dzwonu koscielnego nadajacy pejzazowi akustycznemu charakter szczegdl-
ny. Dzwigki znamienne dla mieszkania najlepiej charakteryzuje nastepujaca wypo-
wiedz: ,Rano w kuchni sie rychtowalo swojego do roboty (...), rozpolato ogien
w piecu, trzaskaty wiadra, miski, lota sie woda do tych misek na myecie (...), byto
rychtowanie jedzynio dlo chiopa, po tym lonie kawy do termosu...”". To byta - jak to
okreslat badacz kultury gorniczej Jozef Ligeza — ,, ranna muzyka”?2. Kiedy zas maz nie
chcial wsta¢ do pracy zona wotata: ,A wstan do roboty, a dy¢ gibko wstaii”. Wycho-
dzacy z domow i idacy do pracy gornicy jeszcze poczatkiem ubiegtego stulecia witali
sie zwyczajowym: ,Szczes¢ Boze”. Budzacy sie dzien zapowiadaly tez wotania:
A pddz, a chodz”. Goérnicy nosili tez niekiedy tzw. krzykawki, czyli zakrzywione
kije ktérymi uderzano po sztachetach plotow, lub w drzwi (Ligeza, Zywirska, 1964).
Charakterystyczny dzwiek informowal spoéznialskich, ze nalezy i$¢ do pracy. Juz
w czasie drogi do pracy z kopalni dawat si¢ stysze¢ kolejny gtos: buczka lub syreny.
W momencie wchodzenia do kopalni —tak sentymentalnie ,, zakodowanego w pamie-
ci zbiorowej” — gornicy byli juz atakowani niezwykla iloscig réznorodnych dzwie-
kéw. Byty to charakterystyczne: ,gwizdy”, , piski”, ,jakies rabanie” ,terkotanie
z szybu”, ,, dudnienie”, ,zgrzytania” etc. One zapowiadaly zblizanie si¢, a wreszcie
wkraczanie w niebezpieczng przestrzen pracy. Z kolei w cechowniach odbywaly sie
— przed zjazdem na dét —adoracje do patronki gérniczego stanu. Byt to tzw. ,pacierz
do $wintyj Barbary”. Poza modlitwami , przewodnik uroczystosci” intonowat piesni,
ktéra z czasem wspolnie $piewali zgromadzeni.

Po adoracji gornicy udawali sie do wind, ktére wydawaty jakze znamienny
dzwigk. ,Jak dzwonita, to trza wchodzi¢, wiadomo, jecha¢ na dét”. To byta zapo-

1BWA, 1987, Katowice.
2 Informacje podat Zdzistaw Pyzik, przyjaciel folklorysty, autor , Pyk, Pyk z fajeczki. Zapis, luty 1998.
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wiedz przemieszczenia si¢ z jednej przestrzeni do drugiej, z jednej sytuacji do dru-
giej, co rozpatrywac nalezy w perspektywie rites de passage (Gennep, 2006). Kiedy
winda podjezdzata ,,zagrot dzwonek, bylto wiadomo, cztowiek jedzie do wnetrza
ziemi”. A potem w czasie zjazdu ,grola ta specjalno muzyka”, czyli pojawiato sie
wiele dzwiekéw zwigzanych z tym momentem. To byta wedrowka z ,tego $wiata”,
czyli z powierzchni do ,,tamtego swiata”, czyli podziemi. Juz na dole stycha¢ byto —
co gornicy zawsze wyraznie identyfikuja — zupeinie nowe dzwieki. ,Tam to juz
blank inaczej. To wszystko tam szumi, jak tylko na dole szumie¢ moze”. Natomiast
owa szczegdlna sytuacje pracy opisywaly dawne opowiesci oraz piesni gérnicze. Ich
analiza wskazuje, jak specyficzne byly dzwieki zwigzane z procesem wydobycia
wegla. Wyraznie zachowana jest réwniez pamig¢ o innych odgtosach. ,Bo trzeba
wiedzie¢, ze ziemia tez mo swoje glosy (...); ona tam Zyje, po swojemu dycho, co$
godo (...), woda sie kajs leje (...). Konie tez byly downiej. To one dowaty te gtosy, no
ijeszcze szczury. Wiadomo, na dole kozdy swoj glos dowot”?. Po zakonczeniu pracy
gornicy windq wyjezdzali na powierzchnie. Znéw udawano si¢ do cechowni. Po
adoracji symbolicznie konczyta si¢ gérnicza szychta. Po przekroczeniu bram kopalni
oddalano si¢ zaréwno fizycznie, jak i symbolicznie od niebezpiecznego miejsca pra-
cy. Wkraczano w przestrzen bezpieczna. Dzwigki kopalni zastepowaty coraz wyraz-
niej glosy dzieci wychodzacych zwyczajowo po swoich ojcdw wracajacych z pracy.
W wielu relacjach wspomnieniowych pojawia sie wypowiedz w rodzaju: ,Dzieci sig
widzialo, je sie styszalo. Znaczy dobrze”. A gdy gornicy zblizali sie do domoéw po-
jawiaty sie juz inne dzwiegki, dzwieki typowe dla zycia osady. Tak wiec przyktadowo
kobiety nawotywaty dzieci, by wracaly do domu na obiad. Tu trzeba zaznaczy¢, iz
zgodnie z rygorystycznym tradycyjnym nakazem obiad nalezato spozywac¢ w mil-
czeniu, albo co najmniej zachowac wstrzemiezliwo$¢ w podejmowaniu rozmoéw.
Dodac¢ nalezy, ze istotnym elementem gorniczej powszedniosci bylo tez ro-
dzinne muzykowanie. Grano czesto i z umitowaniem. Zaréwno z okazji réznych
uroczystosci, oraz ,na beztydzien, zeby ludzie mogli postucha¢ muzyki po robocie.
Przez to grano na placach i przy restauracjach, ktérych wiela byto. Muzyka tyz duzo
stychac byto...”2. Méwiono, iz gornikowi gra muzyka od ,narodzin do $mierci”?. Juz
z koncem XIX wieku gérnicy tworzyli jednak wtasne kapele. Kilkanascie lat pozniej
zjawisko to rozwijato si¢ wrecz zywiotowo. Gornicy najchetniej zaktadali powotywa-
li grupy mandolinowe lub mandolinowo-skrzypcowe. Czesto pojawialy sie kapele

1BWA, 1987, Zabrze.

2BWA, 1981, Katowice.

3 Zob. H. Gerlich, 1984: Narodziny, zaslubiny, Smier¢. Zwyczaje i obrzedy w katowickich rodzinach goérni-
czych. Katowice.
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z udzialem fletéw, klarnetéw, a nawet waltorni. ,Jeszcze czesciej — pisat Feliks Sachs
(1935) — spotyka sie¢ mieszane zespoty ztozone ze skrzypiec, fletu, klarnetu, saksofo-
now, akordeonu, gitary, banjo i mandoliny”. Byly tez kapele sktadajace sie z kilku-
nastu harmonijek (...) z kilku cytr, gitary, dwojga skrzypiec, fletu i waltorni”. Naj-
dawniejsze wzmianki o gérniczym muzykowaniu wspominajgq ponadto o drumlach
(Dygacz, 1975). Takie oto byly i sg elementy pejzazu akustycznego sfery profanum.

BARBORKA

Swieto inaugurowaty, co i dzié jest jeszcze obecne, tzw. pobudki (Bazielich,
1988). To zwyczajowe chodzenie orkiestry gorniczej po przykopalnianych osadach.
Tradycja siega Il polowy XIX wieku, a wiec czasow Cesarstwa Niemieckiego. Gry-
wano woéwczas gldwnie repertuar niemiecki, a wigc gldéwnie piesni gornicze, jak
,,Schon wieder tént vom Schachte her des Glodckleins dumpfes Schallen”? (czyli ,,Juz rozle-
ga sie mily glos z naszej wiezy”), marsze wojskowe, ale réwniez np. J. Straussa Marsz
Radetzky ego. Popularne byty tez tzw. hejnaly, wsréd ktdérych pojawialy si¢ nawiazu-
jace — tak w warstwie muzycznej, jak i stownej — do polskich? w rodzaju ,Wpét do
szostej dzwonia”. Wraz z zakonczeniem I wojny $wiatowej, a nastepnie wlaczeniem
w 1922 roku czeéci Gérnego Slaska do Polski tradycja ,,chodzynio torkiestr gorni-
czych w Barbdrka” nadal trwala. Pojawil si¢ natomiast wyraznie — poza utworami
niemieckimi — polski repertuar muzyczny, ktéry stopniowo zyskiwat przewage. W
momentach uroczystych grywano polski hymn. Orkiestry wykorzystywaty réwnie
samorodne utwory ludowe: zaréwno gornicze jak i typowe $laskie, ludowe , pie-
$niczki”. Ambicja kapelmistrzow bylo granie wtasnie tych utworéw. Owe samorod-
ne gornicze piesni to np.: ,Gdy rano zadzwoénia”, ,,Goérnicy, gornicy”, ,Postuchej
gérniku w swoim pieknym stanie”, czy nawet piesni biedaszybikarskie: ,Przyszedt
gérnik robi¢ w biedaszybie”. A jakie bylo i jest instrumentarium orkiestry gorniczej?
I tak, z grupy instrumentéw detych blaszanych: suzafony, czyli wielkie traby, tuby,
puzony, helikony; z grupy instrumentéw detych drewnianych: fagot, klarnet, flet
piccolo, obdj, rozek angielski. Natomiast znawca folkloru goérniczego Adolf Dygacz
podawat przed laty3, ze sporadycznie pojawiat sie pono¢ bandoneon — instrument z
grupy detych klawiszowych. Kapelmistrz za$ dyryguje w czasie marszu butawa
zwana ,laga”.

Po wspomnianych ,pobudkach” gérnicy szli jeszcze w latach miedzywojnia
w uroczystych pochodach z kopalni do kosciota. Na czele kroczyli wtasciciele i dozér

1 Perlick A., 1943: Landeskunde des oberschlesischen Industiegebietes. Breslau.
2 Zob. np. Hernas Cz., 1961: Hejnaty polskie. Studium z historii poezji melicznej. Wroctaw.
3BWA, 1987, Katowice.

312



kopalniany. Orkiestra znéw grata ,,goérniczo muzyka”. W kosciele odbywata sie uro-
czysta msza Swieta. Gornicy gromko Spiewali piesni. , Te $piewanie razem musi by¢,
bo my razem, wszyscy jak jeden razem Bogu i Barborce dziekujemy”. Po mszy kon-
czyla sig religijna cze$¢ Barbdrki. Wraz z przybyciem do kopalni odbywaty sie zwy-
czajowe awanse gornikow, czemu réwniez towarzyszyly piesni gornicze. Po tej ce-
remonii koniczyta sie oficjalna czes¢ uroczystosci. Rozpoczynaly sie gdérnicze biesia-
dy, z czasem znane jako ,karczmy piwne” (Gerlich, 2006). Bawiono sig, a istotnym
elementem spotkania, poza bardzo obfitym spozywaniem jedzenia (zwyczajowy
,wurszt”, czyli kielbasa i ,zymlta”, czyli bulka) oraz piciem piwa, byly wspolne
$piewy. Wspotczesnie z ,karczem piwnych” stycha¢ ustawiczne, wielogodzinne
Spiewanie!, zardwno piesni gorniczych, jak i frywolnych, ludowych oraz repertuaru
tzw. disco-polo. Takie byly i sa elementy pejzazu akustycznego sfery sacrum, w kto-
rej tkwia jednak enklawy ludycznosci.

UWAGI KONCOWE

Zdecydowanie prezentystyczny charakter tej wypowiedzi wskazuje na bo-
gactwo pejzazu dzwiekowego w tradycyjnej perspektywie goérniczej powszedniosci
oraz w perspektywie Barborki. Warto kroczy¢ dalej ta droga analizy.
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SUMMARY

ACOUSTIC LANDSCAPE OF TRADITIONAL COAL MINE
SETTLEMENT IN TWO PERSPECTIVE: EVERYDAY LIFE AND
BARBORKA

Article consists of two parts, the first includes typical miner day so called “szychta”,
and the second miner holiday (on the 4" of December). In both cases cultural will be
discussed — in ethnological categories — the meaning of sounds; naturally and caused
by people. In everyday perspective — understood as from the moment the miner
leaves the mine heading home, through, among others, the way from the working
place so called “paciyrz” in “cechownia”, till coming down and work underground —
the sounds that played a major role from the point of view traditional culture of the
mining group will be presented and analysed; its ethos. It will be discussed in the
custom, magical, religious and symbolic context. In relation to “Barbérka” sounds
typical for this holiday will be presented, beginning from incentives, that is morning
parade of fanfare orchestra, through ecclesiastical ceremonies, mining ceremonies(so
called beer tavern), till family feast. Analysis to concern period from 60/70’s of XIX
century till at the end of interwar years.
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