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Streszczenie Projekt Tonopolis jest szeroko zakrojonym dziataniem artystycznym, ktérego efektem sa
dwie integralne czesci: album dzwiekowy zatytutowany Tonopolis oraz strona internetowa www.
tonopolis.pl.

Glowna czescig plyty Tonopolis sa nagrania terenowe, zrealizowane w okresie jednego roku na
terenie Torunia. Podstawowym celem tych nagran bylo przyblizenie krajobrazu dzwigkowego mojego
rodzinnego miasta, m. in. odkrycie i rejestracja dzwiekow charakterystycznych dla danego miejsca.
tzw. soundmarks.

Nowatorska witryna www.tonopolis.pl, autorstwa pary wspodtczesnych artystow: Ewy i Jacka
Doroszenko, stanowi dopelnienie catego projektu Tonopolis.

Praca nad projektem Tonopolis stata sie takze, dla 0séb ja tworzacych pretekstem do zastanowie-
nia sie nad problemem wykorzystania charakteru dzwiekowego miasta w szeroko rozumianej tury-
styce. Czy dzwigk moze by¢ produktem, poprzez ktéry mozna wypromowac miasto, dzielnice itd.
W jaki sposdb nalezy to zrobi¢? W jaki sposéb nalezy badac stopien atrakcyjnosci dzwigku pod
wzgledem turystycznym? Artykul ma za zadanie chociaz po czesci odpowiedzie¢ na te pytania.

Abstract The Tonopolis Project is a wide-range artistic activity which brings two integral results: the sound
album titled Tonopolis and the website www.tonopolis.pl.

The main part of the Tonopilis Project are the field recordings made in Torun during one year. These re-
cordings aimed at familiarizing the listeners with the soundscape of the author’s hometown, including discover-
ing and recording the sounds characteristic for a given place, i.e. the so-called soundmarks.

The website www.tonopolis.pl created by artists Ewa and Jacek Doroszenko complements the Tonopolis
Project. For the people who worked on the Tonopolis Project it was also an occasion to think over the issue of
using the sound characteristics of a city in tourism. Can the sound become a product used to promote a city or
a district? How should this be done? How to investigate the level of attractiveness of the sound in tourism? This
article aims at answering at least some of these questions.
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WPROWADZENIE

Projekt Tonopolis, stworzony przez trdjke artystow: Ewe i Jacka Doroszenko oraz
piszacego te slowa, byl od poczatku przede wszystkim subiektywna, artystyczna
wizja jego poszczegdlnych autorow. Podczas realizacji koncepcji nie zostaly prze-
prowadzone bardziej wnikliwe badania krajobrazu dZzwiekowego, jednak sam fakt
rejestracji audio, robienia zdje¢ przyczynil si¢ z pewnoscia do poruszenia pewnych
nurtujacych problemow zwigzanych z audiosferg Torunia, szczegdlnie w kontekscie
koncepcji nowej, ksztaltujacej sie dziedziny jaka jest antropologia zmystow. W mys$l
jej teoretycznych postulatow, ktorych celem jest pokazanie, iz wiedza etnograficzna
jest tworzona nie tylko poprzez obserwacje zjawisk widzialnych, lecz réwniez przez
inne doswiadczenia zmystowe, takie jak bdl fizyczny, stuch i smak. Zmystowosc jest
w tym konkretnym przypadku przenoszona na pierwszy plan poprzez wieksza ilos¢
uczestnictwa. Ponadto wspodtczesni badacze zwigzani ze studiami zmystowymi, m.
in. Sarah Pink i Ivan Brady, twierdza, iz to wlasnie sztuka (obrazy, poezja, wideo,
performance etc.) niesie ze soba szczegdlny potencjal w przestawianiu ucielesnione-
go i wielozmystowego doswiadczenia etnograficznego pracy terenowej, oraz ze wy-
woluje u czytelnika/widza/stuchacza doswiadczenie zmystowe. Takie podejscie mo-
ze chociaz w niewielkim stopniu pomdc zrozumie¢ sam proces badawczy'.

Wydaje sie ponadto, ze racje¢ ma Robert Losiak, ktory twierdzi: , podejmujac
okreslone czynnosci, majgce na celu charakteryzacje sonosfery miejskiej, nalezato
zastanowic¢ sie, czy celem wyznaczonej pracy ma by¢ wylacznie prdéba rejestracji
i dokumentacji obiektywnie istniejacego pejzazu dzwiekowego. Utrwalenie zdarzen
dzwiekowych, w postaci nagran i zapisow, ich dalsza analiza i opracowanie, stuzy¢
moga w toku dalszych analiz ostatecznemu dokonaniu opisowej rekonstrukgji krajo-
brazu dzwigkowego. Taki sposob badania ma oczywiscie swoje uzasadnienie, sta-
nowi swoisty dokument historii, Swiadectwo kulturowej i cywilizacyjnej tozsamosci
miasta. Daje tez podstawy do dokonania szeregu odniesien poréwnawczych, co
przewiduje rowniez strategia badawcza szkoty ekologii dzwiekowej” (Losiak, 2007).

Postepujac zgodnie z powyzszym stwierdzeniem nalezy uswiadomic sobie pe-
wien fakt. Wnioski, ktore nasunely si¢ podczas realizacji projektu Tonopolis, nie sa
w stanie dostatecznie opisac¢ sonosfery Torunia. Miejmy jednak nadzieje, ze beda one
pierwszym etapem zlozonego procesu badawczego, wstepna faza badan. Praca nad
projektem Tonopolis stala si¢ bowiem pretekstem do zastanowienia si¢ nad proble-
mem wykorzystania charakteru dzwiekowego miasta w szeroko rozumianej turysty-
ce. Czy Torun jako miasto turystyczne posiada charakterystyczny dla siebie krajo-
braz dzwiekowy? Czy wyrdznia si¢ jakim$ fenomenem brzmieniowym na tle innych
miast? Czy dZwiek moze by¢ produktem, poprzez ktdry da si¢ wypromowac miasto,
dzielnice itd.? W jaki sposdb nalezy to zrobi¢? W jaki sposéb nalezy badac stopien
atrakcyjnosci dzwieku pod wzgledem turystycznym?

1 Por. m. in. S. Pink, Etnografia wizualna. Obrazy, media i przedstawienie w badaniach, Krakéw 2009.
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Artykul ma na celu krotka prezentacje projektu Tonopolis, bedzie takze proba od-
powiedzi na wyzej postawione pytania. Autor zdaje sobie jednak sprawe z faktu, ze
udzielenie precyzyjnych odpowiedzi wymaga przeprowadzenia bardziej wnikli-
wych analiz, zastosowania dodatkowych metod badawczych (Bernat, 2008).

ROZWINIECIE

Krajobraz dzwigkowy mozna okresli¢ jako kompleks elementow przyrodniczych
oraz elementéw wprowadzonych przez czlowieka na naturalnie ograniczonym wy-
cinku ziemi, bedacy Zrodltem aktualnie postrzeganych dzwiekdw, reprezentujacych
okreslone cechy estetyczne i odpowiadajacych za uzupelnianie widoku o okreslone
informacje. Jest on zatem dodatkowa — dzwigkowa warstwa krajobrazu. Podobnie
jak tradycyjnie pojmowany krajobraz charakteryzuja go nastepujace cechy: zajmuje
wycinek przestrzeni i mozna go przedstawi¢ na mapie jako efekt spaceréw dzwie-
kowych (soundwalks); charakteryzuje si¢ okreslona ,fizjonomia dzwiekowaq”, ktora
mozna przedstawi¢ na nagraniu audio; jest uzupetnieniem obrazu, jest systemem
dynamicznym, o sposobie funkcjonowania zaleznym od jego czesci sktadowych,
powiazan miedzy nimi i rodzaju dominujacych procesow, podlega ewolucji, czyli ma
swoja historie (krajobraz dzisiejszy jest obrazem ,, wczorajszego”, zas krajobraz jutra
powstaje dzisiaj). Krajobraz dzwiekowy jest indywidualny dla kazdego regionu, jest
czescia ,, ducha miejsca”. Wywolane zapamietanymi dZwiekami a zwtaszcza sekwen-
cjami dzwiekdéw (melodia, muzyka) skojarzenia sa spoiwami integrujacymi postrze-
gane scenerie, struktury przestrzenne odwzorowane mapami oraz dotychczasowe
informacje o regionie. Krajobraz dzwigkowy stanowi zatem sens, istote, wizerunek
(image) geograficznego regionu czy miasta (Bernat, 2008).

Najwazniejsza kategoria poznania pejzazu dzwiekowego sa pojecia ,hi-fi” i ,,lo-
fi”. ,Mianem hi-fi okreslamy system o korzystnym stosunku sygnatu do zaktocen” (Schafer,
1982). — pisze Schafer ,Na ogdt w obszarze dzwigkowym hi-fi mieszcza si¢ bardziej
odglosy wsi niz miasta, nocy bardziej niz dnia, czaséw dawnych bardziej niz dzisiej-
szych”. Na drugim biegunie znajduje si¢ pejzaz , lo-fi”, w ktorym delikatna réwno-
waga stuchania i wytwarzania dzwiekow jest powaznie zakldcona.

Wszystkie krajobrazy wspodtczesnych miast, rowniez Torunia, przynaleza oczy-
wiscie do pejzazy dzwiekowych , lo-fi”. Wedlug teorii R.M. Schafera rewolucje prze-
mystowe zubozyly srodowisko miejskie, ktére zostalo zdominowane przez dzwigki
o wykresie linii prostej. Z dzwigekdéw tla wyroznit on dwa typy o malej wartosci in-
formacyjnej — efekt Dopplera i drony. Pierwszy powstaje, kiedy zrodto dzwigku jest
w ruchu i ma wystarczajaca predkosé, zeby zgesci¢ fale dzwiekowe. Kiedy sie przy-
bliza do obserwatora wzrasta wysokos$¢ dzwieku, a kiedy fala wydtuza sie przy od-
dalaniu, wysokos¢ sie zmniejsza. Efekt ten byl obecny réwniez w naturze (dzwigk
pszczot), ale dopiero w czasach rewolucji przemyslowej zostal zauwazony przez
Christiana Johanna Dopplera, ktory wyttumaczyt to zjawisko na zasadzie analogii ze

2Tamze, s. 296.
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swiatlem. Natomiast gtowna cecha dronu jest jego ciaglos¢ (generator), moze by¢
ostry, posiada¢ metaliczne ,ziarenka” (mechaniczna pita) albo punktowy, potaczony
w rytmicznym tanicuchu (maszyna tkacka i mtécaca). Drony, ktore sa ciagle styszalne
(np. tuby fluorescencyjne, wentylacja, sprzet chtodzacy, linie wysokiego napiecia na
wsi) sa powiazane z czestotliwoscia linii elektrycznej (50 Hz w Europie i 60 Hz
w Ameryce PoéInocnej). Kiedy poprosimy kogos by zaspiewal spontanicznie, nateze-
nie czesto nawiazuje do harmonii natezenia czestotliwosci linii elektrycznej (Skoli-
mowski, 2005).

Dzwigki okreslane jako drony sa chyba najliczniejsza grupa dzwiekdéw towarzy-
szaca naszej cywilizacji. Swiat przemystu wytworzyt ogromna réznorodnosé dro-
now. Podczas przeprowadzanych nagran bardzo czesto wyrdzniaty sie one wsrdd
innych dzwigkow. Generujace je wszechobecne wentylatory, urzadzenia klimatyza-
cyjne, ktore mozna spotkac gdzie$ na peryferiach miast, zapleczach wiekszych skle-
pow ale tez w bezposrednim, bliskim otoczeniu gtéwnych ulic, staly si¢ - z uwagi na
charakterystyke dzwieku, ktéry emituja - niczym mantra, pewnego rodzaju forma
transu, w ktérym zupelnie nieSwiadomie zanurzonych jest wigkszo$¢ mieszkancow
wspolczesnych miast. Wiaczenie sie sprzetu wentylacyjnego i kompresoréw w fabry-
ce lub betoniarki na budowie odgrywa role dzwigkowego wyznacznika rytmu pracy,
nawet dla ludzi, ktorzy bezposrednio nie zalezg od ich funkcjonowania: Przenosne
znaczenie angielskiego zwrotu - ,,to be down” — by¢ zdolowanym okresla zaréwno
kogos kto jest pelny melancholii jak i sama nature dronu. Czesto przejsciowe lub zu-
pelne wstrzymanie produkgji (przemystowej) przenosi dron z wlasciwego na prze-
nosne znaczenie (Augoyard, Torgue, 2006).

Innymi rodzajami dzwiekow tla sa te, uzywane w zamknietych pomieszczeniach
publicznych. Ich funkcja jest zamaskowanie nieprzyjemnego halasu, stworzenie at-
mosfery odbieranej jako bardziej komfortowej lub bardziej zachecajacej do konsump-
qji. Coraz czedciej dzwigki te uzywane s takze w przestrzeniach otwartych. Chyba
najbardziej reprezentatywnym przykltadem zastosowania tego rodzaju dzwigkow
jest grupa zdarzen dzwigkowych okreslana w literaturze jako tzw. muzak. Historia
muzaka siega przelomu lat dwudziestych i trzydziestych, kiedy to w amerykanskim
miescie Seattle wystartowata firma Muzak Corporation, ktora postawita sobie za za-
danie upowszechnienie muzyki mechanicznej o wysokim standardzie. Byla to od-
powiedz na elitaryzm muzyki, wynikajacy z ograniczonego dostepu do plyt. Wtedy
nie tfoczono ich jeszcze w naktadach masowych, poniewaz sprzet odtwarzajacy byt
stosunkowo drogi, a gospodarka amerykanska - borykajaca si¢ z poteznym kryzy-
sem - nie rokowatla szybkiego postepu w dziedzinie show-biznesu. Muzyka popu-
larna byla ciagle towarem dla wybranych, a nizsze warstwy powstajacej klasy sred-
niej mogly ja , konsumowac” tylko przy okazji uroczystosci zbiorowych. Muzak Cor-
poration wpadta na pomyst przekroczenia barier ekonomicznych i dostarczenia mu-
zyki do biur i miejsc masowego zywienia metodami niejako akwizycyjnymi. Aby ufa-
twic¢ dystrybucje, w 1934 r. utworzono holding Wired Radio, ktory umozliwial jej gra-
nie non stop w restauracjach i klubach. Firma w ciagu dziesiatkow lat przeszta wiele
transformagji, i niejako przy okazji wylansowata samo zjawisko , tapety muzycznej”.
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Dzisiaj nikt juz nie wyobraza sobie miejsc publicznych bez nieustannego brzeczenia.
Nazwa korporacji postuzyta rowniez do okreslenia samego gatunku muzycznego,
ktory stanowi dzis osobna gataZ rynku. Byl on poczatkowo uzywany w wielkich
sklepach, centrach handlowych, hotelach i restauracjach a w pdzniejszym okresie
takze na terenie parkingdw, w transporcie publicznym, a nawet miejscach rekreacyj-
nych na zewnatrz jak stoki narciarskie czy plaze. Dzisiaj muzak jest uruchamiany
kiedy osiagniety zostanie okreslony stopien zageszczenia ludzi, kiedy powstaje po-
trzeba zagluszenia thumu, by unikna¢ indywidualnego odbioru. Muzak jest réwniez
uzywany w przestrzeniach klaustrofobicznych, takich jak windy i metro, by stwo-
rzy¢ alternatywe dla uczucia niepokoju, niepewnosci. ROwniez na terenie Torunia
mozemy zaobserwowac niemal na kazdym kroku obecnos¢ , tapety muzycznej”, kto-
ra jest istotnym elementem jego dzwigekowego krajobrazu?.

Kolejna grupa dzwiekéw, wyrdznionych przez R.M. Schafera sa sygnaty, ich na-
zwa zaczerpnieta zostata z teorii komunikacji. To dzwigki pierwszoplanowe, stucha-
ne swiadomie i uwaznie, czesto zawierajace pewne wiadomosci lub informacje. Sy-
gnaly takze, byly licznie reprezentowane podczas realizacji ptyty Tonopolis chociaz-
by w postaci pikawek sygnalizacyjnych na przejsciach dla pieszych, zapowiedzi spi-
keréw na dworcach, czy tez odgloséw klaksonow samochodowych. Jest to jednak
grupa dzwigkow, ktdére nie przyczyniaja sie¢ w sposob szczegdlny do specyficznego
dla Torunia charakteru krajobrazu dzwigekowego.

Dzwigki rozpoznawcze (soundmarks) to wystepujace w danej spotecznosci sygna-
ty dzwiekowe, ktore sa z jakiegos$ wzgledu wyjatkowe lub posiadaja szczegdlna war-
tos¢ dla lokalnej spotecznosci. Te dZzwigki biorac pod uwage koncepcje ptyty byly dla
mnie niezwykle wazne, gdyz to wlasnie one wptywaja w decydujacy sposodb na cha-
rakter krajobrazu dzwigkowego. Niestety z przykroscig trzeba stwierdzi¢, ze coraz
czesciej trudno jest wyrdzni¢ tego rodzaju grupe dzwiekow, ktéra w sposéb bezdy-
skusyjny bytaby kojarzona tylko i wylacznie z Toruniem, miasto nie doczekato sig¢
jeszcze tego rodzaju zdarzenia dzwigkowego, jakim z cala pewnoscia jest fenomen
krakowskiego hejnalu mariackiego. Rozwoj cywilizacyjny, o czym byla juz mowa
,charakteryzuja znaczace zmiany w dzwiekowej warstwie krajobrazu. W panoramie
miasta sredniowiecznego, otoczonego murami miejskimi dominowat zamek oraz
wieze koscielne, z ktorych rozbrzmiewaty dzwony i hejnat. DZwieki byly wyraziste,
autentyczne (jedyne w swoim rodzaju), nieciagle, przerywane. Wazna role odgrywat
glos ludzki. Zasieg murdéw oraz zasieg styszalnosci sygnatow dzwiekowych wyzna-
czal granice spolecznosci, integrowat do wspodlnych dziatart. Wspotczesnie warstwa
dzwiekowa krajobrazu jest malo zréznicowana, dominuje wszechobecny hatas ko-
munikacyjny, od czasu do czasu stychac syreny, rézne odgtosy naktadaja si¢, wiacza-
jac si¢ w szum miasta o monotonnej linii brzmieniowej. Czlowiek jest osaczany przez
wszechobecny hatas, ktory wkroczyt rowniez do parkéw miejskich, na obszary wiej-
skie, a nawet do parkéw narodowych. Coraz trudniej pojedynczy dzwigk kojarzony

3 Tamze, s. 67-68.
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jest z danym miejscem, gdyz wszedzie wystepuja dZwieki podobne czy tez nawet
takie same. Dlatego w niezwykle waznym dla nas kontekscie budowy i naprawy
dzwiekowej tozsamosci miasta szczegolnie istotng role odgrywac powinny argumen-
ty obecne w manifestach programowych szkoty ekologii dZzwiekowej, ktére w znacz-
nej czesci opieraja si¢ na badaniach sonosfery miast (Bernat, 2007).

Pomijajac problemy zwigzane z obecnoscia hatasu, nie jest doceniane réwniez
znaczenie dZzwigku dla kreowania tozsamos$ci miasta, jego klimatu i nastroju. Wy-
twarzanie standardowych urzadzen infrastruktury miejskiej oraz pojazdéw komuni-
kacji publicznej i indywidualnej jest jednym z powodéw upodobnienia sie do siebie
miast w sferze dZwiekowej. Kiedy w dowolnym miescie zamkniemy oczy i ustyszy-
my dzwieki dochodzace z ulicy, zaczniemy odnosi¢ wrazenie, ze jesteSmy w prze-
strzeni, ktora doskonale znamy. We wszystkich miastach stychac¢ takie same ostrze-
gawcze sygnaly dzwiekowe wydawane przez tramwaje, karetki pogotowia, wozy
strazackie, klaksony samochodowe itp. Taka samg muzyke jak w innych miastach
mozna ustyszeé rdGwniez na placach targowych, w centrach handlowych, na plazach
i w parkach rozrywki. Jest to rezultat rozszerzenia si¢ globalnej popkultury, ktéra
miedzy innymi lansuja stacje telewizyjne. Przy omawianiu miejskiej sfery dzwigko-
wej nalezy wspomnie¢ o Krakowie. Jest to jedno z miast, w ktérym sfera dzwigekowa
wspottworzy jego tozsamosé. W Krakowie co godzine stycha¢ na rynku melodie hej-
natu mariackiego, ktora z wielka celebracjg jest odgrywana na trabce z wiezy koscio-
fa. Jest to lokalna tradycja, ktorej historia liczy sobie kilkaset lat. W Polsce podejmo-
wano proby aby odgrywac podobne hejnaly w innych miastach lub konstruowac
zegary, ktore odtwarzajgq rozne melodie w przestrzeni publicznej. Takie dziatania,
podobnie jak w Krakowie mialy wspiera¢ tozsamo$¢ miasta, umacnia¢ lokalny pa-
triotyzm i tworzy¢ nowa lokalng tradycje. Jednak tego rodzaju wydarzenia w prze-
strzeni publicznej nie zyskaty spotecznego poparcia i po krétkim okresie zanikly
(Skalski, 2008).

Wydaje sig, ze wyzej opisany problem, ujednolicenia dZwiekowego miast wyma-
ga takze estetycznego uzasadnienia. Sam R.M. Schafer twierdzi, ze kluczem do wyja-
$nienia problemow audiosfery wspolczesnej jest nie tylko rozwdj technologiczny lecz
bardziej estetyczna postawa wspotczesnego cztowieka, a Scislej mowiac jego postawa
an-estetyczna, rozumiana jako kulturowo uwarunkowany proces postepujacego
znieczulenia zmystowego; proces, ktéry w znaczacym stopniu dotyczy takze percep-
gji audytywnej. Znieczulenie foniczne przejawiatoby sie - idac za formutowang przez
Wolfganga Welscha koncepcja ,,anestetyki” - jako tendencja do stepienia wrazliwosci
stuchowej (w sensie fizjologicznym), jak i estetycznej (w sensie aksjologicznym); od-
nositoby sie tez do réznych form audialnej patologii: od aktow akustycznej (w tym
muzycznej) przemocy, do tak charakterystycznego dla wspdtczesnego czlowieka le-
ku wobec ciszy (Losiak, 2007).
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Chociaz wtadze Torunia probuja w pewnym stopniu wplyna¢ pozytywnie na
krajobraz dzwigkowy miasta nowymi architektonicznymi inwestycjami, wydaje sie
jednak, ze z perspektywy metodologii projektowania akustycznego sa to starania
niemal catkowicie nietrafione. Najlepszym przykladem na potwierdzenie tych stow
jest budowa fontanny , Cosmopolis”, ktora z catg pewnoscia nie wyrdznia si¢ niczym
szczegOlnym.

PODSUMOWANIE

Torun nie posiada swojego, specyficznego charakteru dzwigkowego. Podobnie
jak w innych miastach dominuja tu dzwigki zwiazane bezposrednio z hatasem cywi-
lizacyjnym oraz wprowadzaniem muzyki tta do miejsc publicznych. Na dodatek 6w
proces degradacji pejzazu dzwigekowego zamiast stopniowo sie¢ poprawiaé coraz
bardziej poglebia si¢ co istotnie wplywa na obnizenie atrakcyjnosci turystycznej tego
miasta. Na ten fakt szczegolnie powinni zwrdci¢ uwage osoby odpowiedzialne za
projektowanie przestrzeni miejskie;j.
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