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1. ROZUMIENIE
AUTENTYZMU

»~Rozumienie autentyzmu ma fundamentalne zna-
czenie we wszystkich studiach naukowych dotyczacych
dziedzictwa kulturowego, w planowaniu konserwacji
1 restauracji, jak rowniez w procedurze wpisu na Listg
w ramach Konwencji §wiatowego dziedzictwa oraz
innych inwentarzach dziedzictwa kulturowego” (do-
kument o autentyzmie z Nara, 1997).

»Ludzko$¢ z kazdym dniem bardziej Swiadoma
jednolitego charakteru wartosci ogélnoludzkich uwaza
je za dziedzictwo wspdlne i uznaje swa solidarna od-
powiedzialno$¢ za ich zachowanie wobec przysztych
pokolen. Poczuwa si¢ ona do przekazania im wartoSci
takze w calym bogactwie ich autentyzmu”'.

Ponizsze rozwazania stanowia probe¢ okreslenia
zwiazkéw pomigdzy obicktem architektury a trwaniem
jego autentyzmu w sytuacji, gdy poddawany jest zmia-
nom nieprzewidzianym przez tworcg. Dzieto ma okre-
§lona funkgjg 1 formg, charakteryzuje si¢ zastosowaniem
okreslonych materialéw, metod technologicznych 1 kon-
strukcyjnych. Zachowanie autentyzmu jest rtwnowazne
z zachowaniem cech sktadajacych si¢ na jego istnienie.
Poszczegblne cechy rdznia si¢ znaczeniem, utrata nie-
ktérych a nawet niewielkiej czgsci z nich, wpltywa na
zagrozenie autentycznosci (integralnosci) catego dzieta.
Rozwazmy rézne aspekty autentyzmu.

1. UNDERSTANDING
THE AUTHENTICITY

sUnderstanding the authenticity is of fundamental
importance in all studies of cultural heritage, in planning
of preservation and restorations, as well as in the process
of inclusion onto the list of World Heritage Sites and
other inventories of cultural heritage” (a document on
authenticity from Nara, 1997).

»People are becoming more and more conscious of
the unity of human values and regard ancient monuments
as a common heritage. The common responsibility to
safeguard them for future generations is recognized. It
is our duty to hand them on in the full richness of their
authenticity.”'

The following considerations constitute an attempt
to define the relationships between architectural ob-
jects and the sustainability of their authenticity as they
undergo changes, unforeseen by their creators. A struc-
ture has its own function and form, is characterized
by application of specific materials, technologies and
construction methods. Preservation of the authenticity
is equivalent to the conservation of characteristics com-
prising the object’s existence. The individual features
differ in their significance, hence losing merely a minute
portion of them endangers the authenticity (integrity)
of the entire object. We shall consider now various form
of authenticity.
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Autentyzm formy jest szczeg6lnie wazny, rozumia-
ny jako pierwsza realizacja obiektu architektonicznego
(nie moze to by¢ rekonstrukcja ani nasladownictwo
formy). Projekt okresla dzieto w sposéb przyblizony
1 niewyczerpujacy, dlatego pozostawia znaczne pole
interpretacji wykonawcy. Autentyzm formy wystgpuje
woéwczas, gdy realizacja dzieta odbyta si¢ w krotkim cza-
sie od przygotowania projektu, w sytuacji wptywu autora
na realizacj¢ i1 zapewnienia jednorodnej kompozycji
catoscii poszczegblnych elementéw. Rola i przywilejem
architekta jest realizacja dziela wedtug projektu, czyli in-
terpretacja autorska relacji przestrzennych, plastycznych
zgodnie z gléwng idea.

Autentyzm funkcji to zachowanie pierwotnego
uktadu i zasad uzytkowania.

Autentyzm materiatu oceniany zmystowo i tech-
nicznie, metodami fizykochemicznymi, w przypadku
dawnych dziet kojarzy sig z patyna, powltoka zewngtrzna,
wrazeniem staroSci 1 zniszczenia. W dzietach architek-
tury wspolczesnej patyna nie jest pozytywnie odbiera-
na. Slady uzytkowania obicktu widoczne jako ubytki,
uszkodzenia elementéw, na przyktad stopni schodéw,
powierzchni posadzek, zniszczenia drzwi, okien nadaja
poczucie autentyzmu, ale utrudniaja uzytkowanie,
dlatego odczuwalna jest potrzeba ich wymiany (odnosi
si¢ to zresztg zardwno do nowych, jak i dawnych dziel
architektury). Zast¢gpowanie elementami nowymi, czgsto
odmiennymi, lepszymi technicznie powoduje niestety
utratg oryginalnoSci.

Autentyzm metod technologicznych i kon-
strukcyjnych ma znaczenie dla historii oraz praktyki
konserwatorskiej, ale w sytuacji gdy twoérca postugiwat
si¢ sposobami i technikami tradycyjnymi, wykonawcy
modernizacji ch¢tniej decyduja si¢ na nowoczesne tech-
nologie 1 konstrukgcje. Poczucie autentyzmu powiazane
jest z substancja istniejacego obicktu, a takze warto-
§ciami niematerialnymi, czyli oddzialywaniem,
skojarzeniami, symbolika. Autentyzm zalezny jest
od charakteru obicktu, nadaje mu godnosé.

W odniesieniu do dziet architektury 2. pot. XX
wicku reprezentujacych nurt modernizmu czy postmo-
dernizmu, dekonstruktywizmu ustalenie autentyzmu
wiaze si¢ ze zdefiniowaniem idei projektu, od ktorej
zalezy forma. Logicznym podejSciem jest okreslenie
zasady kompozycji 1 przywolanie przestanck projek-
towych. Wiedza o tym, jak i1 dlaczego powstata dana
koncepcja, moze pomdc w ochronie i postgpowaniu
konserwatorskim.

W rozwazaniach o autentyzmie postuzg si¢ przy-
ktadami obicktéw sakralnych Krakowa powstalych
w latach powojennych (70. 1 80. XX wieku), o znaczacej
juz randze kulturowej i artystycznej. B¢da to pierwsze
koScioly Nowej Huty o monumentalnej skali oraz
kilka mniejszych zlokalizowanych w rejonie Pradnika
Czerwonego. Jest juz pewien dystans czasowy, czyli
spelnione kryterium uptywu czasu, mozna wigc prze-
analizowad trwato$¢ i rangg dziel oraz stopient zachowa-
nia ich autentyzmu. Autorka artykulu skupiata uwagg na
stan obecny obicktéw (bryl i wngtrz), okreslenie cech

Authenticity of the form is of particular im-
portance. It is understood as the first realization of an
architectural object (it cannot be a reconstruction or an
imitation of a form). The design defines the objects only
in approximate and inexhaustible terms, leaving signifi-
cant levels of discretion to the contractor. The authenticity
of the form can be seen when the realization phase took
place shortly after the design and the author influenced it,
ensuring thus a homogenous composition harmonizing
with the project assumptions, in other words, the realiza-
tion was done in accordance with author’s interpretation
of the spatial and artistic relationships.

Authenticity of the function is expressed through
retaining the original arrangement and utilization prin-
ciples.

Authenticity of the material is perceived though
the senses and can be evaluated also by using physico-
chemical methods. In case of the oldest monuments it
is associated with patina, an external layer giving the
impression of being old and deteriorated. In modern
architecture it is however not perceived positively. Traces
of wear in turn, visible as damages of various elements,
such as stairs, floors, doors and windows, convey a sense
of authenticity, but at the same time also negatively
influence the functionality leading thus to renovation
needs (and this applies to both old and new architectural
objects). Replacing worn elements with new ones, which
are more advanced technologically leads unfortunately to
a loss of the authenticity.

Authenticity of the constriction methods is of
significance for the history and also conservation prac-
tices. However in cases where the original creator ap-
plied traditional construction methods the executors of
the modernization are likely to use modern technologies
and constructions.

The sense of authenticity is closely related to the sub-
stance of the existing object, as well as to the intangible
values of its influence, associations and symbolism.
The authenticity depends on the nature of the object and
grants the object its dignity.

With respect architectural objects from the second half
of the twenticth century, representing the modernism,
postmodernism or deconstructionism, the identification
of the authenticity requires defining the idea behind
the project. The idea which led to its form. A logical
approach implies determining the compositional rules
and recalling the design assumptions. Knowledge of
how and why a given objects was created may also help
in preservation and conservation works.

In my considerations of the authenticity I will use
examples of sacred objects of Krakow which were erected
during the post war era (in the eighties and nineties of the
twentieth century) and which already have a significant
cultural and artistic rank. This will be the first churches
of Nowa Huta, of monumental scale, and several smaller
churches localized in the Pradnik Czerwony quarter. Cer-
tain passage of time has already taken place, fulfilling thus
this criterion. One can analyze now the significance of the
objects, as well as the degree to which their authenticity
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unikatowych, nowatorskich oraz na zasdb materialéw
archiwalnych zwiazanych z ich architektura, czyli histo-
ryczne dokumentacje projektowe, tzn. rysunki, plany,
zdjgcia. Dla przyblizenia idei cytowane bgda wypowiedzi
tworcow koncepgji, tzn. kilku krakowskich architektéw
(Wojciecha Pietrzyka, Jozefa Dutkiewicza, Wojciecha
Kosinskiego) i realizatoréw obicktow.

2. O KILKU XX-WIECZNYCH
SWIATYNIACH KRAKOWA.
IDEE, FORMY PRZESTRZENNE,
ODDZIAEYWANIE.
AUTENTYZM TRWA CZY GINIE?

2.1. Arka Pana

Kosciét Matki Bozej Krélowej Polski w Bieficzycach,
przy ul. Obroncéw Krzyza, parafialny, wzniesiony w la-
tach 1967-77 wedtug projektu Wojciecha Pietrzyka. To
pierwszy z koScioléw powstatych na terenie dzielnicy
Nowa Huta, wybudowany po kilkunastu latach staran
mieszkancdw o prawo do kosciola i religii. Wyrdznia
go monumentalna, nowoczesna, $miata bryla (ryc. 1).
Architektura jest jak rzezba, symbol i pomnik, to wotum
milenijne o znaczacym ksztalcie, jego forma nawiazuje
do Lodzi Piotrowej. Ideg i charakterystyke obicktu
przedstawia gtéwny projektant Wojciech Pietrzyk®.
»Miat to by¢ pomnik 1000-lecia chrztu Polski. Taki po-
mnik jest symbolem wielkiej idei i w zwiazku z tym przy
niewielkich wymiarach, jakie narzucaty warunki lokali-
zacji, nie zwalnial z wymogu myslenia o architekturze
nieco bardziej rzezbiarskiej, wlasnie dlatego, ze mial
by¢ to symbol i pomnik. Pomnik moze by¢ niewielki
masa ale musi by¢ znaczacy swym ksztattem 1 tak to
rozumialem. (...) chcialem to pokazaé, ze dobra archi-
tekturg tworzy nie ksztalt ale logika uzytego materiatu
1 zwiazku tego materiatu z funkgja, sfowem takze sposéb
tworzenia przestrzeni. Sadzitem, ze forma kosciota
powinna by¢ zupetnie wspdlczesna, przede wszystkim
wspolczesna architektonicznie, a wigec musiata byé rzecza
nowa w stosunku do dotychczasowej architektury i to
W znaczeniu nieco szerszym niz architektura polska.
Forma wspélczesna musi byé w pewnym sensie nowa,
musi budzié czasem zdziwienie, nie ma powoddéw zeby
si¢ cofa w realizacjach architektonicznych. Ale réw-
nocze$nie taki obiekt jak ko$ciél powinien w pewien
spos6b wynikaé takze z tradycji, z tradycji budowania
kosciotéw w Polsce. Dla mnie wazne bylo to, aby na-
wiazaé do tradycji po okresie luki spowodowancj
rozbiorami i okupacja. Wydawalo mi sig, ze jedynym
logicznym nawigzaniem jest nawigzanie przez materiat,
bo to zawsze byl i jest punkt wyjscia, ktdry decydowat
o architekturze. Najpierw byta to bela drewniana, potem
cegla lub kamien, ale zawsze byt to materiat, ktéry istniat
na danym terenie. Ko$ciél w Nowej Hucie jest wyrazna
préba stworzenia klimatu historycznego, nastroju wiej-
skiego koscidtka z okapem, z dachami krytymi gontem,
migkkimi bielonymi wapnem Scianami. To przede

has been preserved. The focus of the paper will lay on
the current condition of the buildings (their exteriors and
interiors), determination of their unique and innovative
characteristics, and on the availability of archival records
related to their architecture, i.e. records covering original
design documents with drawing, photographs, projects.
To picture the ideas, the authors behind them will be
quoted — several architects of Krakow (Wojciech Pietrzyk,
J6zet Dutkiewicz, Wojciech Kosiniski) as well as persons
responsible for the actual realizations.

2. ON SEVERAL TWENTIETH CENTURY
TEMPLES OF KRAKOW,. THE IDEAS,
SPATIAL FORMS, INFLUENCE. PERSISTS
THE AUTHENTICITY
OR IS IT DISAPPEARING?

2.1. The Lord’s Ark

The church of the Holy Mother, the Queen of Poland
in Bieficzyce at the Obroncéw Krzyza street was erected
in years 1967-77 in accordance with a project of Wojciech
Pietrzyk. It is the first of dozen or so churches constructed
in the Nowa Huta quarter. The people had been striving
for many years for their right to have a church and practice
religion before the church was actually built. It is distin-
guished by a monumental, modern and bold form (fig. 1).
The architecture resembles a sculpture, a symbol and
amonument. It is a millennial vote of significant shape. Its
form refers to an ark. The idea and the nature of the object
have been described by Wojciech Pietrzyk’, the leading
architect. “It was supposed to be a monument for the
thousandth anniversary of the Baptism of Poland. Such
monument is a symbol of a great idea and thus, despite
the limited size which was dictated by the size of the plot,
one could not give up thinking about architecture that
resembles a sculpture. It had to be a symbol and a monu-
ment. A monument can be of small mass, but it must be
significant in its shape and that’s how I understood this.
(...) I wanted to show that good architecture is created
not by the very shape but by the logic of the utilized ma-
terial and the relationship between the material and the
function, in other words the way in which the space is
created. I thought that the form of the church should
be completely contemporary, in particular architectur-
ally; as a consequence, it had to be a new architecture
in comparison to the one present at the time, and in of
a significance slightly wider than the Polish architecture.
A contemporary form must be in a sense new, sometimes
it must arouse astonishment, there are however no rea-
sons to move back in architectural realizations. At the
same time an object of this nature, a church, should in
some ways follows also the tradition, the Polish tradition
of erecting churches. It was important to me to refer
to this tradition, after the gap years resulting from the
partitions and occupation of Poland. I had an impression
that the only logical reference would have been through
the material, as this has always been the starting point
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wszystkim material — drewno i kamien, prawdziwy
kamien, taki jaki rzeka obrabia. Natomiast materialy te
staralem si¢ uzy¢ w spos6b wspélczesny. Gont nie jest
juz pokryciem dachu, bo to przeciez nonsens w XX
wieku, tylko jest tym co tworzy formg dachu, ale juz od
dotu, t¢ ktdra si¢ oglada, tworzy nastréj, cieplo, klimat
wngtrza. Kamyczki réwniez nie sa tworzywem $ciany
tylko wykladzing, znakomicie spetnily swoja rolg. (...)
réwnocze$nie chodzilo mi o to, zeby ten niezbyt wielki
obiekt zaznaczal swoja obecnosé na tle olbrzymiej masy
nowego budownictwa w miescie. Kubaturowo jest to
przeciez niezauwazalny okruch tego co zostalo w Nowe;j
Hucie zbudowane i buduje si¢ nadal. Wydawato mi sig,
ze dziataé tu trzeba zupelng odrebnoscia ksztaltow,
chodzilo o przeciwstawienie si¢ ksztaltom monotonnej
1 szarej kratki blokéw mieszkalnych 1 jeszcze bardziej
monotonnym kratom hal przemystowych samego kom-
binatu, stad forma, ktéra kontrastuje, co§ migkkiego,
co$ bardziej rzezbiarskiego jak niewielka, ale bardzo
wyrafinowana w ksztalcie broszka, inna od deseniu tka-
niny, na ktdrej ma si¢ w jaki§ sposéb daé zauwazy¢. Na
stosunkowo malej powierzchni zostata przeprowadzona
proba zbudowania wielopoziomowego wnetrza,
ktére chyba réwniez jest bliskie swoistego rekordu, bo
przy 800 metrach kwadratowych powierzchni podstawy
miesci prawie sze$¢ tysigcy ludzi. (...) ja zrealizowalem
70% tego co bylo zaprojektowane, bo byta to architektura
projektowana jako pewna skoficzona calo§é. Wydaje mi
si¢, ze wlasnie tak powinno si¢ architekturg robié tacznie
z wngtrzami i detalami. Moze tego si¢ nie zauwaza, ale
1 to staralem si¢ pokazaé, ze nie ma podzialu na ze-
wnetrzna i wewngtrzna czesé tego obicktu, jesli ma
on dziataé plastycznie to musi dziataé z kazdego punktu
jako pewna skorniczona calo$é, i wszystko, poczawszy od
formy dachu a skoniczywszy na fakturze $cian jest temu
podporzadkowane. Kiedy si¢ jest w $rodku to widzi sig
dach w catosci 1 rozumie sig t¢ formg, czuje si¢ caly ten
nawis, t¢ misg, czy jak to Pan nazwie. Jest to po prostu
otwarty fragment miasta, nad ktdérym ze wzgleddw kli-
matycznych zrobiono klosz, ale on niczego nie odcina,
wrecz przeciwnie, ma on ludzi z zewnatrz weiggaé do
wngtrza, z kolei jesli juz sa we wngtrzu, to nie s3 odcigcl
od $wiata tylko w dalszym ciagu czuja, ze te elementy
wychodza na zewnatrz i ciagna si¢ tam dalej.

Niezwykle skromny wystrdj byt Swiadomym za-
myslem. W stosunku do innych, nawet wspélczesnie
budowanych kosciotéw, ktére kapia, jesli nie od praw-
dziwego zlota, to od mosiadzu i koloréw, to wngtrze jest
niestychanie spartaniskie. Ale wydaje mi sig, ze pewna
monumentalno$é, ktéra w hali gléwnej zupetnie swiado-
mie chcieli$my osiagnaé, polega po prostu na elegancji.
W catym koscicle jest Swiadoma skromnosé. A jedyny
luksus to ottarz i posadzka. Skromno$¢ to monumen-
talnos¢, jak dobrze skrojone ubranie cho¢ ze skromnego
materiatu ale eleganckie™.

W 2005 roku charakter wngtrza Arki Pana tak opisat
historyk sztuki Jozef Szymon Wronski*: ,Gdy po raz
pierwszy zwiedzalem nowohucka Arkg nastat wieczor
1zapadal zmrok. Przez szklane otwory i szczeliny okienne

deciding about the architecture. At first it was a wooden
bale, then brick or stone, but it has always been a material
that is available in a given area. The church in Nowa Huta
is a clear attempt to create a historical atmosphere, of a vil-
lage church, with eaves, roofs covered with shingles, soft
lime whitewashed walls, and material being mostly wood
and stones, river stones. These materials however I tried
to apply in a contemporary manner. Shingles are not used
for the roofing anymore, it’s a nonsense in the twentieth
century, instead they are underneath the roof, they are the
layer that is visible from the inside, which creates the at-
mosphere, the warmth of the interior. Also the stones are
not building the wall but are merely a layer, they fulfilled
their role perfectly (...) at the same time I wanted that this
small object marks its significance against the enormous
mass of the new development in the district. In volume
terms it is an unnoticeable crumb of what was and is still
being erected in Nowa Huta. So I had an impression that
one has to work here through a complete independence
of form, I wanted to oppose the monotonous and gray
grid of apartment buildings and even more monotonous
grid of industrial halls of the steelworks. Hence the form
which is in contrast to its surroundings, it is something
soft, something resembling a sculpture, like a small but
very sophisticated in its form brooch, which is different
compared to the fabric on which it is supposed to be
noticeable. On the relatively small area an attempt was
made to erect a multi-storey interior, which too is likely
close to a kind of a record, with 800 square meters of base
it can host almost six thousand people. (...) I realized 70%
of what was planned as this architecture was designed as
a complete object. I am under the impression that this is
how architecture shall be created, i.e. including interiors
and the details. Perhaps this is not noticeable, but also this
I was trying to make evident, there is no clear distinc-
tion between the external and internal part of this
object, if it shall have an artistic effect then it must be
perceived from every standing point as a whole. That’s
why everything; from the form of the roof to the texture
of the walls, is subordinated to this concept. When inside,
the roof is visible in its entirety and this form is under-
stood, one can feel the whole overhang or you name it.
The church is an opened fragment of the city over which
for merely weather reasons a dome was placed, but which
does not separate anything, quite opposite, it is supposed
to attract the people from the outside to the inside, and
once they are inside they are not separated from the
outside but continue to feel that these elements go to the
outside and continue over there.

The very modest decorations were a purposeful
intention relative to other churches, even ones erected
at the same time, which are dripping if not with gold,
then with brass and colour. This interior is unbeliev-
ably austere, but I think that the kind of monumentality,
which in the nave we wanted to achieve very consciously,
simply consists of elegance. In the entire church we have
an conscious modesty. The only luxury is the altar and
the floor. Austerity is monumentality; like a well made

clothing; of a modest fabric but still elegant”3.

Wiadomosci Konserwatorskie * Journal of Heritage Conservation « 49/2017



— : — — = S — .
Ryc. 1. Arka Pana. Kosciét Matki Bozej Krélowej Polski w Bienczycach, przy ul. Obroncéw Krzyza, wzniesiony w latach 1967—77, wedtug
projektu Wojciecha Pietrzyka. Fot. A. Kulig
Fig. 1. The Lord’s Ark. The church of the Holy Mother, the Queen of Poland in Biericzyce at the Obroricow Krzyza street, erected in 1967-77,
design by Wojciech Pietrzyk. Photo: A. Kulig

Ryc. 2. Arka Pana. Nowe witraze, realizacja w 2014 r. Fot. A. Kulig
Fig. 2. The Lord’s Ark. New stained-glass windows of 2014. Photo: A. Kulig
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do wnetrza Swiatyni zagladato ciemnoniebieskie niebo
wspdltworzace wladciwg, mistyczng aur¢ w $wigtyni.
Woéwczas odczulem to co w kosciele jest najwazniejsze —
panujacy nastrdj sakralny. Zrozumialem tez, ze »zaslo-
nigcie« szyb przez witraze pozbawiloby wiernych tego
tak waznego odbioru sakralnego (kontaktu z niebem)
oraz $wietlisto$ci przechodzacej w pétmrok zachodza-
cego nad Nowa Huta storica”.

Arka Pana i autentyzm.

Oryginalny charakter wngtrza koSciota trwat prawie
pdt wieku, od chwili ukoniczenia budowy. W 2014 roku
niemal wszystkie powierzchnie przeszklone, neutralne,
biale zastapily witraze ogromne, bardzo barwne, ktére
zmienily nastrdj 1 plastyke wngtrza (ryc. 2). Przepadt
dawny skromny, spartariski wystr6j, jego elegancja i po-
wiciagliwo$é. Oddziatywanie faktury i kolorystyki pick-
nej marmurowej posadzki, b¢dacej metafora wody, tafli
jeziora, bardzo zmalalo, stracito znaczenie, stato sig stabo
widoczne. Centralna rzezba Chrystusa o dramatycznej
wymowie, widoczna weze$niej na szarym, wyciszonym
tle teraz jest pod$wietlana wielokolorowymi smugami
$wiatta. Autentyzm XX-wiecznego dzieta i jego warto$ci
zostaly zachwiane, nicuszanowane. Nowa aranzacja,
zmierzajaca do bogatego kolorystycznie ozdobienia,
stol w sprzecznosci z zasadnicza ideg dziela. Refleksje
o ochronie autentyzmu s3 w tym wypadku sp6Znione.
Witraze, ogromne, kosztowne pozostang na lata. Dla
innych obicktdw moze ten przyktad oddziataé jako
przestroga.

2.2. Kosciol pw. sw. Maksymiliana Marii
Kolbego w Mistrzejowicach

Wybudowany w latach 1976-1983 wedlug projektu
architekta J6zefa Dutkiewicza. To obickt monumentalny,
dwupoziomowy, miesci 7000 wiernych (ryc. 3). Z ko-
Sciotem potaczona jest plebania i salki katechetyczne.
Zesp6l posadowiony jest na skarpie, rozplanowany na
rzucie pigciokata. Nad wielobocznym rzutem wznosza
sie Sciany o zmiennej wysokosci. Koscidt nakrywa dach
o konstrukgji zelbetowej, kilkupotaciowy, wiclospadowy.
Elewacja wejSciowa akcentowana monumentalnymi
schodami jest najbardziej ekspresyjna. Tworzy ja dyna-
miczna forma dachu ze smukly wiezyczks. Pomi¢dzy
stropodachem zebrowanym a §cianami wyst¢puje
przeszklony, uskokowy przeswit, a zelbetowe belki-pod-
ciagi s3 zarazem elementami kompozycyjnymi wngtrza
(przypominaja dawne sklepienia zebrowe). Ekspresyjne
formy budowli z rytmicznie ustawionymi zelbetowymi
stupami 1 podciagami belek ukierunkowanymi w strong
oltarza tworza nowa strukturalng jakos§¢ architekto-
niczna. Sciany kosciota i plebanii zdobione sg plytami
z bialego kamienia. Wszystkie dekorujace kosciél rzezby
1 plaskorzezby ottarza i drogi krzyzowej s3 dzietem Ka-
zimierza Gustawa Zemty. Te przemySlane, wywazone
kompozycje naleza do najcickawszych rozwiazan wspot-
czesnej sztuki sakralnej. Bryla §wiatyni stanowi silny
kontrast dla otoczenia szarych standardowych blokéw
osiedlowych, wyraza ekspresj¢ konstrukgji, nawiazanie

—8g4

In 2005, Jézef Szymon Wronski, an art historian,
characterized the interior of The Lord’s Ark as follows":

“When I was visiting the Ark of Nowa Huta for the
first time it was in the evening and the night began to fall.
Through the glass and window openings a dark-blue sky
was penetration the interior of the temple co-creating the
proper, mystical atmosphere in the church. I realized that to
cover the windows with stained-glass would have deprived
the faithful of the so important sacred perception (the
contact to the sky, heaven) and the illumination changing
into semidarkness of the sun setting over Nowa Huta”.

The Lord’s Ark and the authenticity.

The original character of the interior lasted for almost
half a century since the construction was completed. In
2014 almost all transparent surfaces, neutral and white,
were replaced with enormous, very colourful stained-
glass windows (fig. 2). They changed the atmosphere
and the artistic perception of the interior. The former
austere interior with its elegance and restraint are gone.
The effects of a beautiful marble floor, being a metaphor
of water, a surface of a lake, have diminished significantly
and are much less evident. The central sculpture of Christ,
of a dramatic expression, is now illuminated by multicol-
oured streaks of light. The authenticity of the twentieth
century work and its values were shaken, they were not
respected. The new arrangement, aiming at rich in colour
decorations, stands in clear contradiction with the very
idea behind the object. Reflections on the conservation
of the authenticity are in this case untimely. Stained-glass
windows, enormous, expensive, will remain in place for
years. For other objects this example can be a warning.

2.2. St Maximilian Maria Kolbe Church
in Mistrzejowice

Built between 1976-83 in accordance with a project
of Jézet Dutkiewicz. It is a monumental object, with two
storeys and a capacity of 7000 faithful (fig. 3). The church
is connected to the presbytery and the religious education
rooms. The complex is set on a scarp and planned on
a pentagonal projection. The walls are of varying height.
The church is covered with a reinforced concrete multi
hipped roof. The facade, with monumental stairs, is the
most expressive element. It is formed by the dynamical
shape of the roof and a tall and narrow tower. Between
the ribbed ceiling and the walls a glazed clearance is
present and beams of reinforced concrete — joists — are
also fulfilling a decorative functions, they resemble the
ancient ribbed vaults. The expressive forms of the object,
with rhythmically set reinforced concrete pillars and joists
directed towards the altar, create a new structural qual-
ity in the architecture. The walls of the church and the
presbytery are decorated with tiles made of a white stone.
All sculptures and low reliefs of the altar and the stations
of the Cross were made by artist sculptor Kazimierz Gus-
taw Zemta. These well thought compositions constitute
the most interesting developments in the contemporary
sacred art. The form of the temple stands in a strong con-
trast to the vicinity of gray apartment buildings. It conveys

Wiadomosci Konserwatorskie * Journal of Heritage Conservation « 49/2017



\l-..

'm TR

Ryc. 3. Kosciét pw. sw. Maksymiliana Marii Kolbego w Mistrzejowicach. Wybudowany w latach 1976—-1983, wedtug projektu architekta

Jézefa Dutkiewicza. Fot. A. Kulig

Fig. 3. St Maximilian Maria Kolbe Church in Mistrzejowice, built between 1976-1983 in accordance with a project of architect Jozef Dut-

kiewicz. Photo: A. Kulig

do tradycji, monumentalizm. Ko$ciél w Mistrzejowi-
cach byl w latach stanu wojennego miejscem spotkan
ogromnych rzesz krakowian z opozycja.

Idea projektu. O wizji wngtrza tej $wiatyni opowiada
autor (J. Dutkiewicz, 1983)°.

»Moje projekty wyrastaja z umitowania tradycji. Nad
wyposazeniem wngtrza juz dluzszy czas pracuj¢ wspdlnie
z profesorem Gustawem Zemta, idzie tutaj w pierwszym
rzgdzie o wyposazenie gbrnej czgSci koSciofa — $ciana
prezbiterium wylozonego trawertynem rzymskim jest
juz wyrdzniona przez wspaniata kompozycjg rzezbiarska
profesora, takze kolor trawertynu z prezbiterium taczy si¢
doskonale z biela wystroju oftarza i stopni ottarzowych,
jednocze$nie pigkna czerwona posadzka z granitu szwedz-
kiego wprowadza do wngtrza sporo ciepla. Profesor
Gustaw Zemtla koniczy juz dwie nastgpne rzezby — Matki
Boskiej Niepokalanej 1 §w. Maksymiliana Marii Kolbego,
ktéry jest patronem tego koSciola — te trzy figury beda
stanowily glowny oltarz i daleka reminiscencj¢ oftarza
barokowego. W niedlugim czasie okna zostang zaszklone
witrazami, ktérych fundatorem bedzie Andrzej Ciecha-
nowiecki, od samego poczatku ogromnie zainteresowany
1 bioracy udzial w budowie kosciola mistrzejowickiego,
réwniez w gbérnym kosciele usytuowane zostana dostojne
stale, ktére beda staé po obu stronach ottarza gtéwnego
1 wsp6lnie komponowaé gléwne Sciany prezbiterium.
Od lat pracuj¢ réwniez jako architekt w kierownictwie
odnowienia Zamku Krélewskiego na Wawelu. Umito-

the expression of the construction, the reference to tradi-
tion, the monumentality. The church in Mistrzejowice
was during the years of the martial law a meeting point of
vast numbers of citizens of Krakow with the opposition.

The idea behind the project. The author explains the
vision of the temple’s interior (J. Dutkiewicz, 1983)°.

“My projects stem from my passion to tradition. I have
been working for a longer time now on the interior design
with professor Gustaw Zemta; first we will be furnishing
the upper part of the church — the wall of the presbytery
which is covered with Roman travertine has been already
singled out by a magnificent sculpture created by the
professor; also the travertine’s colour ideally composes
with the white colour of the altar and the stairs leading
to it. At the same time a beautiful flooring of red Swedish
granite introduces into the interior a significant amount
of warmth. Profesor Gustaw Zemta is finishing the two
following sculptures — of the Immaculate Mother of God
and of the St Maximilian Maria Kolbe, who is the patron
saint of the church — together the three sculptures will
constitute the main altar and a distance reminiscence
of a baroque altar. Windows will soon be covered with
stained-glass, the founder is Andrzej Ciechanowiecki,
who has been showing since the early beginnings a strong
interest and active participation in the construction of the
church in Mistrzejowice. In the upper church, dignified
stalls will be situated, which will be placed on both sides
of the main altar and will compose the main walls of the
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wanie sztuki dawnej i problematyki konserwatorskiej,
ktére wynioslem z domu jest pomoca w mojej pracy
tworczej. Projektuje 1 nadzoruj¢ prace konserwatorskie
przy rekonstrukgji i adaptacji zamku na muzeum wngtrz
zamkowych. Staly kontakt z bogatymi formami archi-
tektury 1 sztuki dawnej 1 coraz lepsze ich poznawanie jest
dla mnie wielka pomoca przy tworzeniu nowych form
architektury polskiej”.

Koscidét w Mistrzejowicach a wartosci autentyzmu.

We wngtrzu zachowany jest w pelni autentyzm,
czytelne sa wartoSci materialne 1 niematerialne, czyli
symbolika i nastr6j mistyczny. Wystrdj byl starannie
komponowany przy wspolpracy z artysta rzezbiarzem
Gustawem Zemla. Brylg i wngtrze ukoficzono $cisle
wedtug planéw, nie wprowadzajac zadnych zmian, za-
stosowano szlachetne, trwate tworzywa wykonczeniowe.
Przyczynia si¢ to do wysokiej jakoSci artystycznej i jed-
norodnego wyrazu. Osiagnigto nastr6j powagi i dosko-
natosci. We wnetrzu zachowaly si¢ wszystkie elementy
wyposazenia i wystroju w §wietnym stanie. Na zewnatrz
nie jest juz tak idealnie, dostrzega si¢ zniszczenia detali
i materialéw (dachu i1 schodéw). Kontekst zieleni po-
zostal skromny, choé w planach przewidywano bogate
zalozenie, niemal ogréd botaniczny, czyli dominujace
zielone tto jako motyw kompozycyjny architektury.

2.3. Koscidl Dobrego Pasterza na Pradniku
Czerwonym, parafialny, wzniesiony
w 1971-1974 wedlug projektu
arch. Wojciecha Pietrzyka

Kosciét o wngtrzu jednoprzestrzennym, kameral-
nym, typu namiotowego nakryty jest dachem pulpito-
wym o konstrukgji zelbetowej, na planie podiuznym,
o dwdch poziomach (z kaplica w przyziemiu)®. Wngtrze
z ogromna, przeszklona, pionowa $ciang zachodnia
zestawiono ze stromg potacig dachu i wieza po stro-
nie wschodniej. Wngtrze o uktadzie asymetrycznym
wypelnia szeroka boczna empora, liczne mate aneksy
1 zakamarki, urozmaicone plastycznie $ciany. Wystrdj jest
zharmonizowany z architektura, posiada nowoczesny
wyraz 1 wspdlczesng stylistykg. Szczegdlnie odznacza
si¢ oltarz 1 stacje drogi krzyzowej projektu J. Budzitly
(1986). W wystroju uzyte sa réznorodne materialy,
tradycyjne i wspdlczesne, umiejgtnie zestawione, czyli
drewno, kamien, szklo, zelbet, mosiadz (rzezby), drobne
plaszczyzny barwnych witrazy. Dostrzega si¢ ideg szu-
kania powigzan pomigdzy tradycja a nowoczesnoscia.
Autor projektu Wojciech Pietrzyk méwi o koncepgji:
»Nie jest fatwo doprowadzi¢ do tego, zeby rozwiazania
technicznie byly sprawne, ekonomicznie uzasadnione
1jeszcze do tego tworzyly architekturg jako pewna spdjna
plastycznie cato$é. Nie pozwalam sobie na nic, co nie
jest absolutnie niezbg¢dne. Projektowanie jest préba zro-
bienia maksymalnego efektu najmniejszymi srodkami”’.

Kosciét Dobrego Pasterza i wspolczesne spojrzenie
na zachowane warto$ci 1 cechy autentyzmu.

Autentyzm dzi$, po pi¢édziesigciu latach uzyt-
kowania, zachowany jest bardzo dobrze. Nie zostala

presbytery. I have been working for years now as an archi-
tect in the supervision of the renovations of Wawel Royal
Castle. The ingrown passion for the historical art and
conservation works assist me in my work. I am designing
and supervising reconstruction and adaptation works in
the castle, in the museum’s interior. The constant contact
with rich forms of architecture and old arts and gaining
their better understanding is for me of great help when
I am creating new forms in the Polish architecture”.

The church in Mistrzejowice and the authenticity
values.

The authenticity of the interior has been completely
retained, both material and immaterial values, i.e. symbol-
ism and a mystical atmosphere, are present. The interior
design was carefully composed in collaboration with the
sculptor Gustaw Zemta. The form was built in accordance
with the plans, without introducing any changes, excellent
and durable materials were used. This contributes to the
high artistic quality and a homogonous expression. An
atmosphere of authority and perfection has been achieved.
The interior design elements have been preserved in
an excellent condition. Outside the situation is not so
well managed, damages to details and materials (roof
and stairs) are visible. The context of greenery remained
modest, even though the original design was rich, close
to a botanical garden, a dominating green background as
a compositional element.

2.3. The Church of the Good Shepherd
in Pradnik Czerwony, a parish church,
erected in years 1971-1974 in accordance
with a design of Wojciech Pietrzyk

This single chamber, friendly, tent-like church is cov-
ered with a shed roof of a reinforced concrete structure.
It is situated over an elongated plan and has two storeys
(the chapel is situated in the basement)’. Inside a large,
vertical and glazed western wall is composed with a steep
roofing and a tower on the eastern side. The asymmetrical
interior is filled by a wide side gallery, numerous small
annexes and corners, and artistically diversified walls. The
design is harmonized with the architecture, has a modern
expression and style. In particular the altar and the stations
of the Cross in accordance with a project by J. Budzillo
(1986) stand out. Various materials were used in the
interior design, both traditional and modern, and well
composed with each other; wood, stone, glass, reinforced
concrete, brass (sculptures), and small, colourful stained-
glass windows. The attempt to find connections between
the tradition and the modernity is noticeable. The author,
Wojciech Pietrzyk explains the concept: “It is not an easy
task to achieve technical solutions which are functional,
economically viable and also create the architecture as an
artistic whole. I am not permitting myself anything that is
not absolutely necessary. Design is an attempt to achieve

maximum effect with minimum means™’.

The Church of the Good Shepherd and the modern
view on the conservation of the values and features of
the authenticity.
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naruszona bryla ani wystrdj (poza drobnymi uzupel-
nieniami uszkodzeni, np. przeszklefi o innej strukturze
oraz drobnych przedmiotach kultu umieszczanych
w przypadkowych miejscach). Zmienilo si¢ otoczenie
kosciota, zyskalo estetyczng oprawg zieleni, ale tez szpe-
cace dodatki matej architektury.

2.4. Ecce Homo. Sanktuarium §w. Brata
Alberta na Pradniku Czerwonym, siostr
albertynek, przy ul. Woronicza, wzniesione
w latach 1982-85, projekt architektow Marzeny
Poptawskiej i Wojciecha Kosinskiego

Kosciblek jednoprzestrzenny, kameralny, na planie
podiuznym, nakryty jest otwartym wiazaniem dacho-
wym, we wngtrzu znajduje si¢ oltarz z kopia obrazu
Ecce Homo (namalowanego przez brata Alberta Adama
Chmielowskiego w 1879 roku). O idei projektu méwi
Wojciech Kosifiski: ,Wersja ostatecznie zrealizowana two-
rzy z istniejacych dwéch zabytkowych doméw 1 nowego
kosciofa trzy $ciany wngtrza architektoniczno-krajobra-
zowego wokél istniejacego klombu. Wielko$¢ 1 forma
architektury ko$ciétka byly starannie komponowane
w odniesieniu do otoczenia. Autorzy przyjeli postawe
swpisac si¢ a nie popisaé si¢” (wedtug Wejchert-Adam-
czewskiej). Wysokos¢ koscidtka 1 jego gtéwne podziaty
poziome wyr6zniajace cokdl, Sciany i dach gtéwny, dach
wieniczacy zostaly doktadnie przeniesione z wysokosci
sasiedniego domu klasztornego. Ksztatt brytowy za-
projektowany zostal w ogdlnym charakterze dawnych
doméw dworskich 1 klasztornych z wysokimi dachami
przypominajacymi zarys kurhanu lub piramidy, zgodnie
z funkcja mauzoleum. Estetyczny klimat calo$ci ko$cidtka
nawiazuje do stylistyki dawnych drewnianych kosciétkéw
matopolskich. Koncepcja kolorystyczna i materialowa
koscidtka jest réwniez proba dobrej kontynuacji (we-
dlug J. Zurawskiego) w stosunku do sasiedniego domu
klasztornego. Cz¢$¢ dolna to jasny mur, a cz¢$¢ gdrna to
misterna konstrukcja drewniana kryta ciemna blacha mie-
dziana. Calto$¢ wieniczy duzy, mocny i prosty krzyz. Jest
dla patrzacych znakiem, a dla myslacych znaczeniem™.

Kosciét Ecce Homo 1 wspoélczesne spojrzenie na
zachowanie wartoSci 1 cechy autentyzmu.

Autentyzm formy, funkgji, tworzywa zachowany ide-
alnie. Wngtrze jest niezwykle zadbane, z cieptym klima-
tem 1 charakterem ,,dawnosci”, artystycznie zaaranzowa-
ne, pelne symboli religijnych o wspolczesnym wyrazie’.

2.5. Szklane Domy - kosciol pw. Matki
Bozej Czestochowskiej, cystersow w Nowej
Hucie na osiedlu Szklane Domy, parafialny

wzniesiony w latach 1984-95, wedlug
projektu Krzysztofa Dygi i Andrzeja
Nasfetera (ryc. 4)

Uktad centralny, jednoprzestrzenny, wngtrze nakryte
stalowa, przeszklona konstrukcja w formie spigtrzonych
bryt. Koncepcja zespolu oparta na zasadzie czworoboku

Nowadays, after fifty years in service, the authentic-
ity of the object is very well preserved. Both the body of
the building and the interior remained intact (with the
exception of small repairs of damages, for example glaz-
ing with a different structure, and minute cult objects
placed in random locations). The vicinity of the church
has changed however. It has gained a compelling greenery
but also defacing additions of street furniture.

2.4. Holy Shrine Ecce Homo of St. Brother
Albert in Pradnik Czerwony, of Albertines, at
the Woronicza street, erected in years 198285,
design by architects Marzena Poplawska and

Wojciech Kosinski

A single chamber, friendly church, on an elongated
plan, covered with an opened roofing. Inside it an altar is
situated with a copy of the Ecce Homo painting (painted
by brother Albert Adam Chmielowski in 1879). The idea
behind the project is explained by Wojciech Kosifiski:
“The version which was ultimately realized creates by
means of two existing historic buildings and the new
church three walls of a landscape-architectural interior
around the existing flowerbed. The dimensions and the
form of the church’s architecture were carefully designed
in relation to its surroundings. The authors took the
approach in which they wanted to fit in, not stand out
(according to Wejchert-Adamczewska). The height of the
church and its main horizontal divisions into the plinth,
walls and the roofing were carefully adapted from the
neighbouring cloister house. The body of the building
was designed in a mood of former manor and cloister
houses, with tall roofs resembling an outline of a burial
mound or pyramid, in accordance with the function of
a mausoleum. In the terms of aesthetics the atmosphere
of the church refers to the style of old wooden churches
of the Lesser Poland. The colours and materials of the
church are also an attempt of a good continuation (ac-
cording to J. Zurawski) of the style of the neighbouring
cloister house. The lower part is a light coloured wall and
the upper part is a delicate wooden construction covered
with dark coloured copper sheets. The whole object is
crowned with a big, solid and simple cross. For the spec-
tators it is a sign and for the reflective ones is a meaning”.

The Ecce Homo church and the modern view on the
conservation of the values and features of the authenticity.

The authenticity of the form, the function and the
material has been preserved perfectly. The interior is
very well attended to, with a warm atmosphere, an artis-
tic arrangement, and a number of religious symbols of
a modern expression’.

2.5. Glass Houses district — the church
of Our Lady of Czestochowa, Cistercians,
erected in years 1984-95, design by Krzysztof
Dyga and Andrzej Nasfeter (fig. 4)

The church has a central, single room structure
which is covered by a steel glazed construction resemble
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Ryc. 4. Szklane Domy — kosciét pw. Matki Bozej Czestochowskiej, cysterséw w Nowej Hucie wzniesiony w latach 1984-95, wedtug projektu
Krzysztofa Dygi i Andrzeja Nasfetera, fot. A. Kulig

Fig. 4. Glass Houses district in Nowa Huta — the church of Our Lady of Czestochowa, Cisterians, erected in years 1984-95, design by

Krzysztofa Dyga and Andrzej Nasfeter, photo: A. Kulig

z podzialem na cztery wngtrza, czg¢$¢ pierwsza naj-
bardziej dominujaca w bryle jest kosciolem z kaplica,
pozostale trzy sa klasztorem i cz¢$ciami integralnie ze
soba zlaczonymi. Trzon koSciola tworza zwarte Sciany
ceglane 12-metrowej wysokosci, ponad $cianami wyrasta
w gor¢ bryta wielogrzbietowego dachu ko$ciota i kaplicy
oraz dzwonnica. Konstrukcja dachowa, dominujaca
w zespole, wypelnia wickszos$¢ bryly kosciola, wyréz-
nia si¢ jednoznacznie wspélczesnoscia — jej azurowosé
1 ztozonos¢ kontrastuje z dolna czg¢cia kosciota o zwartej
masie murdw, o prostej, surowej 1 ascetycznej wymowie.
Wiodaca jest zasada kontrastu jako podstawowego
czynnika kompozycyjnego. Kontrastuje $ciana z daw-
nego materialu — cegly z nowym tworzywem, czyli
szklem i stala, takze formy podzialéw kompozycyjnych
$cian nawiazuja do historycznych ksztattéw, np. w pot-
kolistych arkadach-wngkach i kontrastuja z formami
nowymi, widocznymi w konstrukeji dachu o katach
ostrych i prostych oraz trdjkatnych ramach. Wngtrze
aranzowane jest stopniowo .

Whnetrze kosciota bylo punktem wyjscia dla calej
koncepcji architektonicznej zespotu, ktéra powstata od
srodka metoda projektowania modelowego. Spelnia
podstawowe zalozenia i wymagania dotyczace sakralno-
Sciwngtrza. Dla sacrum istotna jest atmosfera ciszy, fadu
1 harmonii. Pelna ceglana $ciana daje odseparowanie,
izoluje akustycznie 1 widokowo od §wiata zewngtrznego,
zapewnia poczucie skupienia, ciszy, atmosfere sacrum'".
Architekei uzyskali dobre warunki akustyczne i odpo-

stacked solids. The concept is quadrilateral and the in-
terior is divided into four parts; the most dominant one
is the church with a chapel, while the remaining three
constitute a cloister and are integrally connected. The
key element of the church constitute the twelve meter
high bricked walls over which a multi-slope roofing of
the church and the chapel, as well as a bell tower, are
well visible. The roofing dominates the construction.
It fills out the interior of the church and stands out
through its modern character — its complexity contrasts
with the lower part of the church of a compact structure
of the walls, and a simple and austere expression. The
principle of contrast is leading in the composition.
The material of the wall, a former one, brick, contrasts
with the modern roofing materials — steel and glass. Also
other compositional elements refer to historical forms;
for example in semicircular arcade-like niches contrast
with modern forms visible in the roofing with its acute
and right angles and triangular frames. The interior
design is multilayered"’.

The interior of the church constitutes the starting
point of the entire architectural concept behind the object,
which was created using the model design method. The
interior fulfils the basic guidelines for a sacred character
of an interior. For the sacrum an atmosphere of silence,
order and harmony is important. A bricked wall insu-
lates acoustically and visually from the external world;
it helps achieving concentration and enhances the feel-
ing of silence and a sacred atmosphere''. The architects
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wiednia widoczno$¢ oltarza, $wiatlo jest rtwnomiernie
rozproszone a mocne, daje odczucie transcendengji. Siat-
ka przestrzenna stalowej konstrukeji utrzymujaca szkla-
ne potacie dachowe sprawia, ze wngtrze jest ,,otwarte na
niebo”, przestronne, komunikatywne, a konstrukcja na
wskro§ nowatorska, twércza. Koncepcja dachu kosciota
poczatkowo budzita kontrowersje — byta zbyt ztozona,
niespokojna i trudna do realizacji. Wedtug pierwotnego
zalozenia konstrukcja miata by¢ wykonana z zelbetu,
ostatecznie zastapiono ja stalowa. Z architektura wng-
trza harmonizuje wyposazenie, obecnie czg§ciowo
zrealizowane, np. proste, ciemne tawy, zyrandole bogate
strukturalnie a zarazem lekkie i subtelne. Kolorystyka
wngtrza stopniuje wrazenia. Posadzka jest w kolorze
ciemnobrazowym, $ciany z tukowymi wnegkami bezowe
a biale szklo z siatka przestrzenna stalowej konstrukgji
dachowej. Powstala architektura petna $wiatla, $mialej
konstrukgeji, pigkna geometrii. Dominujaca jest zasada
kontrastu. Projekt $wiatyni zwycigzyl w konkursie jako
przejrzysty, nacechowany lapidarnoscia, prostota
i powaga godna budownictwa sakralnego.

Szklane Domy i warto$ci autentyzmu. Konstrukcja
przeszklonego dachu na wskro$ nowoczesna sprawdzita
si¢ technicznie i nadata nowe warto$ci niematerialne,
symboliczne, mistyczne. Wystrdj wngtrza jeszcze nie jest
ukonczony. Obecne dekoracje nalezy traktowac jako tym-
czasowe (nie przemawiajace wspolczesnym jezykiem).

3. KONKLUZJE

Nasuwaja si¢ postulaty potrzeby ochrony autenty-
Zmu poprzez:

a) ustalenie podstawowych zasad dla planowanych
prac, prowadzenie dyskusji nad zakresem zmian mo-
dernizacyjnych, propozycji aranzacji, wspartych np.
wizualizacjami, symulacjami projektu, ktére pozwola
»przymierzy¢” nowe elementy do istniejacych, posze-
rzenie konsultacji, ekspertyz;

b) przygotowanie spoleczenstwa do odbioru wspot-
czesnej architektury, sztuki poprzez rézne formy spo-
tkaf, wywiadéw, warsztatow, konkurséw, szczegdlnie
w wymiarze lokalnym dla tej spotecznosci, ktéra uzyt-
kuje nowy obickt sakralny;

c) opracowanie atrakcyjnych form edukacji, popu-
laryzacji dziedzictwa w postaci nowych portali, filméw,
folderéw, nawet gablot prezentujacych architekturg,
wystr6j 1 detale indywidualnej §wiatyni. Istotne czg¢éci
takich prezentacji moglyby utrwalaé pamigé o po-
wstaniu obicktu przywotujac stowa samych twoércéw
koncepcji, budowniczych $wiatyni, artystéw tworza-
cych wystrdj;

d) prowadzenie dzialalno$ci inwentaryzacyjno-do-
kumentacyjnej dla wybitnych obicktow i ich elementéw
wyposazenia —w formie prac fotograficznych, rysunko-
wych, pomiarowych, opisowych.

Takie zadania nie s3 trudne ani kosztowne, nie wyma-
gaja specjalnych umiejgtnosci, tylko czasu 1 uwagi. Moze
stosowna propozycja bytoby wst¢pne, eksperymentalne
zorganizowanie do tej pracy grupy wolontariuszy.

achieved good acoustics and a proper visibility of the
altar; the light is evenly distributed yet strong, it gives a
teeling of transcendence. The spatial grid of the roofing,
which supports glazed surfaces of the roof; opens the
interior to the skies (heavens); it is vast, communicative,
and from constructional perspective very modern and
creative. Since the beginnings it was controversial, it was
considered too complex, too restless and difficult in erec-
tion. In the original design it was supposed to be made
of reinforced concrete, ultimately it was replaced with a
steel structure. The furnishings, currently only partially
completed, harmonize with the design of the church’s
interior. For example the church has simple, dark pews
and the structurally rich chandeliers are at the same time
light and subtle. The colours of the interior are graduating
the impression. The flooring is of a dark brown colour,
the walls and the niches are beige while the roofing is of
white glass and is interlaced with the steel structure. The
result is an architecture full of light, with a bold structure
and a wonderful geometry. The principle of contrast
dominates. The design won in a competition as one that
is transparent, concise, simple and of dignity ap-
propriate to a sacred place.

Glass Houses and the values of the authenticity.
The very modern form of the glazed roofing fulfilled its
purposed from the technical standpoint and at the same
time has given the object new non-material values; sym-
bolic and mystical ones. The interior is still unfinished.
The present elements of the interior design must be
treated as provisional ones (ones which do not speak the
modern language).

3. CONCLUSIONS

There seems to be implied a need for the protec-
tion and conservation of the authenticity, which can be
achieved through:

a) establishing basic rules for the preparation of renova-
tion works; discussions of their scope and arrangement pro-
posals, supported with, for example, visualizations which
would allow to “try on” the new elements on the existing
ones; widening the scope of consultation and expertise;

b) making the society ready for the reception of the
modern architecture and art, by means of various kinds
of meetings, interviews, workshops, competitions — in
particular in the dimension of the local community which
utilizes the sacred object;

¢) preparation of attractive educational forms increas-
ing the awareness of the cultural heritage in the form of
new portals, folders and even showcases presenting the
architecture and interior design of a given temple;

d) carrying out of inventory works for the most dis-
tinct objects and the elements of their interior design — in
the form of photographic, drawing, measurement and
descriptive works.

Such works are neither complex nor expensive, they
also do not require specific skills, just time and attention.
Perhaps a suitable proposal would be to organize a group
of volunteers to run a case study.
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Streszczenie

Nie istnieje pejzaz Polski bez kociolow — zauwaza
arch. K. Kucza-Kuczyniski. Odnosi si¢ to do krajobra-
z6w kulturowych uksztattowanych w ciagu wiekdw,
jak i do nowych zespotéw zabudowy. W XX-wiecz-
nych osiedlach mieszkaniowych ztozonych z dosé
monotonnych form blokéw koScioly wyrdzniaja sig
cickawsza bryta, nieraz awangardows konstrukgja i nie-
powtarzalnym klimatem wngtrz. Wsrdéd blisko 2000
nowo powstatych obiektéw sakralnych mozna znalezé
przyktady wyjatkowo pigknych i nowatorskich dziet.
Ale po latach pojawiaja si¢ nowe potrzeby, trendy, nowi
uzytkownicy, gospodarze, a odziedziczone $wiatynie
wymagaja remontu, modernizacji. Pojawia si¢ wowczas
dylemat — pytanie o zakres ingerencji, jakos¢ i kierunek
zmian. Odnowienia, nowe aranzacje nicopatrznie moga
zniszczy¢ autentyzm, zagubié¢ wymowe dzieta 1 pigkno.
Jak zapobiec utracie uniwersalnej warto$ci autentyzmu?

Abstract

The Polish landscape cannot exist without its churches
— notices architect K. Kucza-Kuczyniski. He refers to the
cultural landscape which evolved over centuries, but also
to the more recently created urban developments. Against
the housing estates of the twentieth century, which consist
of rather monotonous blocks of flats, the churches stand
out through their form, often avant-garde construction
and unique atmosphere of their interiors. Among almost
2000 newly created sacral objects, examples of beautiful
and innovative structures can be found. After years how-
ever, new needs, trends, users and hosts appear and the
temples require renovation and modernization works.
That is when dilemmas come out with regards the scale
of the intervention, as well as the quality, and the direc-
tion of the changes. Inconsiderately, restorations or new
arrangements may destroy the authenticity, significance,
and the beauty of an object. How to prevent the loss of
the universal value of the authenticity?
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