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Publikacje dotyczace typografii wydane
w jezyku polskim na poczatku XXI wieku
- przeglad subiektywny

Od kilku lat mozna zauwazy¢ znaczny wzrost zainteresowania dizajnem i ty-
pografia. Zagadnienie projektowania stalo sie modne i popularne - $wiadczy o tym
ilos¢ kurséw i szkolenn organizowanych przez uczelnie i prywatne firmy, ciagle
wzrastajgca liczba blogdéw i foréw dyskusyjnych poswigconych szeroko pojetemu
projektowaniu graficznemu oraz coraz liczniej pojawiajace si¢ publikacje branzo-
we. Te ostatnie mozna roboczo podzieli¢ na trzy grupy: poradniki dla oséb nie-
zwigzanych wczesniej z typografia i dla osob stawiajacych pierwsze kroki na drodze
projektowania publikacji, podreczniki dla profesjonalistéw, czasem adresowane do
studentow szkot artystycznych lub zawodowych oraz teksty teoretyczne, czgsto po-
$wiecone szczegolowym zagadnieniom specjalistycznym. Wszystkie te publikacje
moga obejmowac bardzo szeroka tematyke: od probleméw zwigzanych z samym
procesem reprodukeji poprzez zagadnienia dotyczace czytelnosci i estetyki druku
az po opracowania omawiajgce projektowanie graficzne publikacji zaréwno papie-
rowych, jak i elektronicznych.

Wybédr odpowiednich pozycji sprawia trudnosci szczegdlnie osobom rozpo-
czynajacym dopiero prace projektanta. Problem jest tym bardziej istotny, ze w dzi-
siejszych czasach projektantami, skfadaczami, grafikami i operatorami DTP zostaja
nie tylko absolwenci odpowiednich szkot i uczelni, ale takze liczne grono samo-
ukéw opanowujacych obstuge programéw komputerowych i starajacych sie nie-
kiedy uzupelni¢ swoja wiedze fachowg. Czesto student! lub nowicjusz w fachu staje
przed potka pelng publikacji branzowych i nie wie po co siegna¢ najpierw. W zalez-
nosci od szczescia lub porad bardziej doswiadczonych kolegéw decyduje sie na re-
klamowang ksiazke i doznaje zawodu, gdyz poradniki rzadko niosa rzetelng i spraw-
dzong wiedze, za$ publikacje specjalistyczne sg zbyt trudne dla 0séb poczatkuja-
cych ze wzgledu na specyficzng terminologie i ztlozono$¢ zagadnien. Dlatego warto
moze pokrotce omoéwi¢ dostepne na naszym rynku publikacje pod katem ich przy-
datnosci na réznych etapach rozwoju mtodego (a moze i starszego) projektanta.

Juz na poczatku wypada uczyni¢ pewna dygresje zwigzang z terminem ,,pro-
jektant”, wedlug niektorych, naduzywanym. Rzeczywidcie, dawniej, gdy ksigzka
byta dzielem zespolu wyspecjalizowanych pracownikéw wydawnictwa zakres kom-
petencji byl bardzo $cisle okreslony. Strong merytoryczna zajmowat sie redaktor
prowadzacy, ktory sprawdzal i akceptowal prace adiustatora i korektora, a takze

[1] Jako dydaktyk czesto spotykam sie z takimi
opiniami studentow.
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kontaktowat si¢ z konsultantami merytorycznymi lub redakcja naukows. Za strone
techniczng zagadnienia odpowiadal redaktor techniczny, wspélpracujacy z projek-
tantem graficznym, zatwierdzajacy projekt i pilotujacy go w drukarni. Jako do-
$wiadczony specjalista nie tylko byt w stanie obliczy¢ objetos¢ ksiazki, ale znat
takze tajniki pracy drukarza, wiedzial jak zachowujg si¢ w druku rézne materialy
i nieobca mu byla strona ekonomiczna zagadnienia. Redaktorowi technicznemu
podlegali podwykonawcy - graficy i famacze, ktorzy realizowali stworzong przez
grafika makiete, przygotowywali do druku ilustracje, retuszujac je i kadrujac. Taki
podzial pracy jest najczesciej we wspdlczesnym wydawnictwie, tnacym koszty do
minimum, nie do zaakceptowania. W odniesieniu do dzisiejszego wydawnictwa,
a takze do innych typow firm zajmujacych si¢ projektowaniem graficznym, w lite-
raturze zachodniej pojawia sie termin tzw. ,syndromu zaémienia”2. Syndrom ten
polega on na stopniowym zachodzeniu na siebie réznych kompetencji zawodowych
prowadzacym w efekcie do zaniku wyspecjalizowanych zawoddw na rzecz bardziej
ogolnego pojecia zakresu obowigzkow zawodowych. I rzeczywiscie staje sie to wi-
doczne w nowoczesnych firmach, ktdre staraja sie zatrudnia¢ ludzi faczacych rézne
umiejetnosci: tamaczy z zaawansowang znajomoscia programéw graficznych, mo-
gacych w razie potrzeby przygotowaé proste makiety, obrobi¢ komputerowo ilust-
racje, przygotowac materialy na strone internetowa; redaktoréw jezykowych pracu-
jacych w programach edytorskich, umiejgcych zastosowaé zaawansowane funkcje
juz na etapie sktadu itp. Zmienia sie¢ nie tylko sposdb pracy, ale rowniez postrzega-
nie zawodu projektanta graficznego. Nie dziwi wiec takze zmiana terminologii. Daw-
niej projektantem byt absolwent uczelni artystycznej wyposazony nie tylko w umie-
jetno$¢ stosowania odpowiednich narzedzi, ale rowniez w zaawansowang wiedze
teoretyczng z zakresu komunikacji wizualnej, podstaw czytelnosci i technologii re-
produkgji. Teraz projektantem staje si¢ osoba, ktéra opanowala postugiwanie sie
programem DTP i wykonuje zlecenia z bardzo szerokiego wachlarza ustug: od ak-
cydensow po strony internetowe. W tej sytuacji, tytuly wielu publikacji wskazujace,
ze ich adresatem jest wlasnie tak zrozumiany pracownik przestaja dziwi¢. Wydaje
sie jednak, ze réwnie wazne jak rzetelna wiedza fachowa jest ogdlne wyksztalcenie
projektanta. Erik Spiekermann, projektant grafik i typograf, zapytany o to, czego
szuka u kandydatéw na dizajnera odpowiedzial swemu rozmoéwcy:

Muszg by¢ ogdlnie obyci. Nie znosze ludzi, ktorzy nie czytaja. Nie cierpie takich, co nie
gotuja i nie wiedza nic o muzyce. Nie mdglbym pracowa¢ z kims, kto chodzi tylko do
McDonalda. Potrzebni mi ludzie, ktérzy znaja si¢ na filmach, stuchaja muzyki, czytaja
ksigzki. Jak wiesz, nie wszyscy projektanci sg tak wszechstronni. Wielu nie czyta, nie
interesuje si¢ niczym. Z takimi osobami nie mégtbym pracowa¢. Potrzebni mi sg lu-
dzie do pracy zespolowej, ktérzy maja ogélng wiedzg, bo na niej bazuje nasza praca

zespotowa®,

[2] B. Bergstrom, Komunikacja wizualna, ttum. [4] Cyt. za: A. Shaughnessy, Jak zostaé dizajnerem
J. Tarnawska, Warszawa, 2009, s. 32. i nie stracic¢ duszy, thum. D. Zukowski, Krakéw
[3] Np. M. Mitchell, S. Wightman, Typografia 2012,s. 21.

ksigzki. Podrecznik projektanta, ttum. D. Dziewon-
ska, Krakéw 2012.
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Oczywiscie, dizajner to brzmi dumnie. Od razu nasuwa si¢ skojarzenie
z kreacjg, artyzmem i wielkg indywidualnoscia tworcza. Jednak w dobie ,,syndromu
za¢mienia” dizajnerem-projektantem staje sie dawny tamacz i to na jego barkach
spoczywa odpowiedzialnos¢ za calos¢ projektu, poczynajac od jego funkcjonalnej
struktury poprzez czytelno$¢ i zrozumialos$¢ az po walory estetyczne. Dlatego
ogolny rozwdj projektanta, redaktora, grafika jest niezwykle istotny, gdyz to z jego
wlasnych do$wiadczen rodzg si¢ pozniej lepsze lub gorsze projekty.

Wybdr powojennych publikacji dotyczacych typografii

Jak juz wspomniano na polskim rynku pojawia si¢ coraz wiecej publikacji
dotyczacych typografii. Mozna stwierdzié, ze jest to kontynuacja chlubnych trady-
cji. Pierwsze polskie podreczniki sztuki drukarskiej pojawily sie juz w XIX wieku®,
istotne réwniez dla rozwoju tzw. ,,nowej typografii”
prace zwigzane byly z dziatalno$cig polskich typogra-
fow i projektantéw przed I wojng $wiatowg®. Po woj-
nie szczegolnie cenne dla rozwoju ,,czarnej sztuki’
staly sie czasopisma branzowe, takie jak ,,Poligrafika’,
a nade wszystko ,,Litera’, w ktérych drukowano czesto

ttumaczenia zagranicznych ,0jcow typografii”: Jana
Tschicholda, Hermanna Zapfa, Adriana Frutigera,
Waltera Schillera, Alberta Kapra i innych. Troche
szkoda tego zapomnianego w Polsce dziedzictwa: np.
Jan Tschichold znany jest polskim czytelnikom gtéw-
nie z Nowej typografii’, swego stynnego manifestu,
ktory niestety bywa odczytywany catkowicie w ode-
rwaniu od swego historycznego kontekstu. Stad takie
krzywdzace opinie, jak cho¢by w niezlym skadinad
poradniku branzowym DTP. Od projektu az po druk.
O wspélpracy grafika z drukarzem Andrzeja Gotla-
ba8, ktory krzywi sie na sklad bez wcie¢ akapito-
wych, charakterystyczny dla ,,manifestu futuryzmu”.

Paneuropa pétgruba Cykklop
Harewr FUTURUM Baccarat waski
Modena gruba Atlantic NOBLESSE
Stella Antykwa torunska Konsul
Baccarat cienki Kopeiana
Nil g'l"l.'lby Modena Nicolas Cachin
Szkolne Udina Szkolne grabe
hkuarsywa Rex gruby Nysa Antykwa
Péttawshkiego kursywa Nil gruby
waski Poneuropo cienka Modena
polgruba Suez Nysa kursywa Blok
Nil Antykwa torunska polgruba
Blok gruby (il Baccarat .

Nasza znajomos¢ z Janem Tschicholdem, poglebiona na szczescie przez teksty
z antologii Widzie¢/Wiedzie¢® nie uwzglednia jednak jego péznych prac'®, w ktd-
rych nie odwraca si¢ on co prawda od funkcjonalizmu, lecz siega takze do naj-

[5] Dwa z nich dotyczyly skladu: F. Zgbkowskiego, [8] A.Golab, DTP. Od projektu az po druk.

Teoria sztuki drukarskiej zastosowana do praktyki, O wspélpracy grafika z drukarzem, Gliwice 2013,
Warszawa 1832 oraz W. Danielewicza, Podrecznik s.223.

dla zeceréw, Warszawa 1892. [9] Widziec/wiedzie¢. Wybor najwazniejszych teks-
[6] Miedzy innymi Wiadystawa Strzeminskiego, tow o dizajnie, Krakow 2011.

Mieczystawa Szczuki, Henryka Berlewiego. Trudno  [10] Zebrane w publikacji The form of the book,
tez nie wspomnie¢ o projektantach pism i typogra- ~ Washington 1991.

fach bardziej tradycyjnych: Adamie Pottawskim,

Ludwiku Gardowskim i Stanistawie Jezynskim.

[7] J. Tschichold, Nowa typografia, £6dz 2011.
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weczesniejszych tradycji druku, opierajac sie na badaniach ksigzki dawnej. Kilka
jego nowszych tekstow opublikowano w latach 60. w ,,Poligrafice”, inne ukazaly sie
tez w ,,Literze” %,

Dzisiaj nie ma co prawda wigkszego problemu z zapoznawaniem si¢ z kla-
sycznymi tekstami — sa dostepne w jezyku angielskim i mozna je stosunkowo fatwo
zamo6wié przez Internet. Niestety jest to do$¢ kosztowne, zwlaszcza dla studenta.
Dlatego dobrze, ze polscy wydawcy starajg si¢ wprowadzi¢ takze na nasz rynek naj-
wazniejsze publikacje z tej dziedziny. Poza krotkimi tekstami w czasopismach po
wojnie ukazalo si¢ w Polsce kilka warto$ciowych ksigzek zagranicznych, np. opra-

I?’odstawy
efektywnego
czytania

i

TIBOR SZANTO

i

cowania Brora Zachrissona!? i Milesa A. Tinkera!? przyblizajace problem czytelno-
$ci, doskonata ksigzka Tibora Szant6'* omawiajaca rozwdj pisma i najwazniejsze
problemy zwigzane z jego projektowaniem i stosowaniem w druku oraz cenne
gltéwnie w czeéci teoretycznej Projektowanie ksigzki w Szwajcarii Josta Hochule-
go!®. Lata 90. zaowocowaly ttumaczeniami ksiazek zagranicznych dotyczacych
zwlaszcza skltadu komputerowego, ktory byt wowczas nowoscig na rynku. Mozna

[11] J. Tschichold, Wspéiczesna typografia. Czes¢ 1,
»Poligrafika” 1965, nr 1, s. 22-24; tenze, Wspdt-
czesna typografia. Cze$¢ 2, ,,Poligrafika” 1965, nr 2,
s. 48-49; tenze, Prawidlowe proporcje stronicy i ko-
lumny ksigzki, ,,Poligrafika” 1966, nr 3, s. 70-77;
tenze, Typografia symetryczna czy asymetryczna?,
»Poligrafika” 1966, nr 6, s. 142-143; tenze, Formaty
ksigzek i ich proporcje, ,Poligrafika® 1966, nr 7,
s.169-170; tenze, Znaczenie tradycji w projektowa-
niu nowych pism drukarskich, ,,Litera” 1969, nr 1,
s.1-4; tenze, Alfabet Damianusa Moyllusa, ,,Litera”
1972, nr 3, s. 86-114.

[12] B. Zachrisson, Studia nad czytelnoscig druku,
ttum. K. Chocianowicz, J. Hyc, Warszawa 1970.
[13] M. A. Tinker, Podstawy efektywnego czytania,
ttum. K. Dudziak, Warszawa 1980.

[14] T. Szanto, Pismo i styl, ttum. E. Lawnik, Wroc-
taw, 1986.

[15] J. Hochuli, Projektowanie ksigzki w Szwajcarii,
thum. J. Kowalski, Krakow 1995.
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wérdd nich wymieni¢ podrecznik Frangoisa Richaudeau'®, dzi$ juz w wiekszej cze-
$ci przestarzaly jesli chodzi o kwestie techniczne, lecz ciekawy ze wzgledu na zain-
teresowania naukowe autora i przekazujacy krotkie omowienie licznych obecnych
na zachodzie klasyfikacji pism drukarskich. Publikacje tego okresu charakteryzuja
si¢ zwykle nie najlepszym przekladem terminéw branzowych'!’, co zwigzane byto
z do$¢ dowolnym doborem tlumaczy. Czesto tez podawane w nich normy byly -
sila rzeczy - normami obcymi, francuskimi, angielskimi badz amerykanskimi. Przy-
ktadem takich podrecznikéw sg Typografia komputerowa Susan G. Wheeler i Ga-
ryego S. Wheelera oraz Pismo w technice Desktop Publishing Clifforda Burke!s.
Publikacje te cigza juz w kierunku poradnikéw przeznaczonych dla mniej wtajem-
niczonych, takich jak liczne publikacje Robin Willams!® wydawane kilkakrotnie
przez wydawnictwo Helion, czy tez inne, mniej warto$ciowe, opracowania®’. Dzi-
siejszego czytelnika razi czgsto bardzo nieprofesjonalny wyglad podrecznikow z lat
90., co oczywiscie jest zwigzane z dalekim od perfekcji sktadem komputerowym
i zmianami w $rodowisku tamaczy - od razu wida¢, ze ksigzki te ,,zaprojektowali”
ludzie umiejacy co prawda obstuzy¢ komputer, lecz nie majacy zbyt wiele pojecia
o zasadach prawidlowego skladu. Nalezy jednak odda¢ im sprawiedliwo$¢ — nie-
kiedy pewne rozwigzania projektowe byly wymuszone przez niedoskonato$¢ pro-
gramoéw edytorskich i ograniczenia techniczne.

Wspomniane wyzej publikacje nie wyczerpuja jednak tematu ksigzki bran-
zowej drugiej polowy wieku XX. Obok tekstow zagranicznych ukazywaly sie do-
skonale polskie podreczniki, na ktérych wychowaly si¢ rzesze zeceréw, drukarzy
i projektantow ksigzki?!. Mozna je pogrupowac w zaleznosci od tematyki. Po pierw-
sze opracowania dla sktadaczy, np. Zecerstwo Mariana Drabczynskiego??, Instruk-
cja technologiczna. t. 1. Sklad reczny i monotypowy??, Inwentarium wiedzy o poli-

[16] E. Richaudeau, Podrecznik typografii i tamania
kolumn czyli sztuki drukarskiej, ttum. A. Lipska,
Warszawa 1997.

[17] Np. razace dzi$ sformulowanie dyskietka infor-
matyczna czy dziwny termin ofowiowanie, bedacy
najprawdopodobniej kalka, od pochodzacego

z angielskiego lead (interlinia). Niektore terminy
pozostawiano bez polskiego ttumaczenia, np. kern

2011, itp.

komputerze, thum. P. Czarnecki, Warszawa
1994.
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ttum. A. Witerkowska, Gliwice 2003; taz, Typo-
grafia od podstaw, thum. P. Cieslak, Gliwice 2011;
taz, DTP od podstaw, ttum. M. Dorosz, Gliwice

[20] Np. M. Gosney, J. Odam, J. Benson, Szara
ksiega. Projektowanie w czerni i w bieli na twoim

(pol. przewieszka), co moze bylo nie najgorszym
rozwigzaniem, gdyz pozwalato czytelnikowi odna-
lez¢ znaczenie w angielskim stowie kerning, ktére
nie ma polskiego odpowiednika.

[18] S. G. Wheeler, G. S. Wheeler, Typografia kom-
puterowa, Warszawa 1996; C. Burke, Pismo w tech-
nice Desktop Publishing, tham. P. Barancewicz,
Warszawa 1995.

[19] R. Williams, Jak sktada( tekst? Komputer nie
jest maszyng do pisania, ttum. A. Jarczyk, Gliwice
2003; taz, Komputerowy sktad tekstow. Jak to
zrobic?, ttum. A. Bulandra, Gliwice 2003; taz,
Mistrzowskie stosowanie czcionek. Jak to zrobié?

[21] W artykule nie wymieniam wszystkich pod-
recznikow dedykowanych uczniom szkél zawodo-
wych, po$wigconych poligrafii, introligatorstwu

i materialoznawstwu, cho¢ moga stanowi¢ bardzo
cenne zrédlo wiedzy dla projektantéw chcacych
lepiej pozna¢ proces wydawniczy. Przydatne moga
by¢ takze podreczniki liternictwa i estetyki

druku.

[22] M. Drabczynski, Zecerstwo, Wyd. 2, Warszawa
1964.

[23] Instrukcja technologiczna, t. 1. Sklad reczny

i monotypowy, Warszawa 1965.
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grafii w 3 tomach (t. 1 Zecerstwo?*, t.2 Pismo drukarskie®>, t.3 Podloza drukowe?®).
Tom drugi tegoz Inwentarium zostal pézniej zmieniony, rozszerzony i wydany pod
tytutem Leksykon pism drukarskich®’. Mimo zmian jakie zaszty w technologii po-
zycje te ciggle moga by¢ przydatne, zwlaszcza w czgsciach dotyczacych klasyfikacji
i chrakterystyki pism. Leksykon zawiera takze wiele terminéw typograficznych,
ktére nie utracily do dzi$ nic ze swej aktualnosci, a nawet moga by¢ przydatne
w opisie typografii nowych mediow. Jednak najczesciej przywolywane sa opraco-
wania dotyczace redakcji technicznej: Jana Kuglina Poligrafia ksigzki, Mieczysta-
wa Kafla Zarys techniki wydawniczej, Tekli Malinowskiej i Ludwika Syty Redago-
wanie techniczne ksigzki, dwie ksigzki Filipa Trzaski (Poradnik redaktora i Podsta-
wy techniki wydawniczej) oraz ABC redaktora technicznego. Poradnik Mieczystawa
Wodyka?8. Mowigc szczerze, niektére fragmenty tych publikacji omawiajace za-
sady redakeji technicznej, skladu publikacji prostych i utrudnionych, projektowa-
nia i famania kolumn oraz obliczania objetosci ksiazki ciggle sa aktualne i moga
shuzy¢ mlodym projektantom réwniez dzisiaj?®. By¢ moze wynika to z faktu, ze
ksigzka jako przedmiot uzytkowy ma pewne funkcje, ktore bardzo silnie warun-
kuja jej forme30.

[24] Inwentarium wiedzy o poligrafii, t. 1.: M. Druz-
dziel i T. Fijatkowski, Zecerstwo, Wroctaw 1988.
[25] Inwentarium wiedzy o poligrafii, t. 2.: A. Toma-
szewski, Pismo drukarskie, Wroctaw 1989.

[26] Inwentarium wiedzy o poligrafii, t. 3.: S. Jakuce-
wicz, H. Janowski, Podtoza drukowe, Warszawa
1999.

[27] A. Tomaszewski, Leksykon pism drukarskich,
Warszawa 1996.

[28] J. Kuglin, Poligrafia ksigzki, Wroclaw 1968;

M. Kafel, Zarys techniki wydawniczej, Warszawa

1971; T. Malinowska, L. Syta, Redagowanie tech-
niczne ksigzki, Warszawa 1981 (wyd. I, 1977);

F. Trzaska, Poradnik redaktora, Warszawa 1976;
tenze, Podstawy techniki wydawniczej, Warszawa
1987 (wyd. I, 1967); M. Wodyk, ABC redaktora
technicznego. Poradnik, Warszawa 1994.

[29] Moze o tym $wiadczy¢ takze fakt, ze niektore
z nich, pozyczone niebacznie studentom, nigdy juz
do mnie nie wrocily.

[30] Problem jest tym ciekawszy, ze poréwnanie
najstarszych, dziewietnastowiecznych podreczni-
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Tekla Malinowska-Ludwik Syta

== A A

Redagowanie techniczne ksiazki

A A
A A

Filip Trzaska

podstawy

u:ydammcze]

Précz wydawnictw ksigzkowych zagadnienia typograficzne znajdowaly takze
miejsce na famach prasy branzowej. Obok wspomnianej juz ,,Poligrafiki” i zastuzo-
nej ,,Litery”, w ktérych publikowali swe teksty takze polscy specjalisci zajmujacy sie
typografia: Roman Tomaszewski, Marian Drabczynski, Stefan Szczypka czy Andrzej
Tomaszewski, w latach 90. i w pierwszym dziesigcioleciu wieku XXI doskonate ar-
tykuly o tematyce zwigzanej z typografig pojawialy sie na famach czasopisma ,Wy-
dawca”. Swietny cykl Andrzeja Palacza Projektowanie ksigzki®! pozwalal uzupehni¢
wiedze fachows o zasady skladu. Przydatne byly réwniez cykle dotyczace technik
graficznych32, zasad redakcji tekstu®® oraz wykonczenia introligatorskiego ksigz-
ki**. Wielka szkoda, ze dzisiejszy ,Wydawca”, podobnie zreszt jak ,,Poligrafika’, nie
s3 juz pismami nastawionymi na dzialania edukacyjne, a staly si¢ raczej typowymi
wydawnictwami branzowymi przeznaczonymi dla konkretnych grup zawodowych.
Ich miejsce w pewnej mierze zajeto dzi$§ czasopismo ,,2+3D”, ktére jednak ma juz
nieco inny charakter3>

Polskie publikacje poswiecone typografii

Czas jednak porzuci¢ czasy historyczne i przyjrze¢ sie ksigzkom specjalis-
tycznym z ostatnich kilku lat, stuzagcym mlodym projektantom w doskonaleniu
swego warsztatu. Na polskim rynku ukazujg si¢ liczne publikacje, polskie i thuma-

kow zecerskich z tymi z 2 potowy wieku XX wyka-
zuje, ze niektore zasady skladu pozostaja niezmien-
ne niemal od dwustu lat.

[31] Najpierw kilka artykuléw ukazujgcych sie wla-
tach 1994-1995, a potem cykl w latach 2001-2007.
[32] Cykl J. M. Szymanskiego, Szlachetne techniki
graficzne ukazujacy si¢ w latach 1996-1998.

[33] Cykl Z. Wiankowskiej-Ladyki ukazujacy si¢

w latach 1997-1998.

[34] Cykl A. Janickiego i A. Semkowicza ukazujacy
sie w latach 2002-2004.

[35] Celowo pomijam inne czasopisma (np. zmie-
niajacy tytuly ,Macworld i Publish” lub efeme-
ryczne ,,Pro Typo”), w ktorych pojawialy si¢ publi-
kacje na temat typografii.
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czone, wiele z nich jest reklamowanych przez wydawcéw jako niezbedne w procesie
ksztalcenia. Niestety nie wszystkie te zapewnienia idg w parze z rzetelng informacja
zawartg w tekscie. Problem jednak w tym, ze nie mozna bezkrytycznie odrzuci¢
wszystkich publikacji o charakterze poradnikowym, gdyz maja one jedna, niekwes-
tionowang zalete: propagujg typografie, rozszerzaja wiedze na temat przygotowania
publikacji i uwrazliwiaja szersze kregi odbiorcéw na problemy zwiazane z czytelno-
$cig druku i cele projektowania graficznego. Oczywiscie trudno nie zauwazy¢ uste-
rek: nie zawsze trafnego ttumaczenia terminow specjalistycznych, pewnych uprosz-
czen, a nawet bledéw. Jednak dla oséb pragnacych sie zaznajomi¢ z podstawami
takie proste publikacje niosa wiecej korzysci poznawczej niz opracowania specjalis-
tyczne, zbyt trudne na tym etapie.

Wérdd ksiazek branzowych zauwazy¢ mozna wyrazne zakresy tematyczne
oraz znaczne zréznicowanie typu publikacji - od poradnikdéw po opracowania bar-
dziej specjalistyczne. Typografia — jak uczy nas definicja - to ,,sztuka uzytkowa ma-
jaca za zadanie graficzng interpretacje drukowanej informacji, a wiec uksztattowa-
nie i uktad elementdw graficznych catej publikacji. Typografia operuje dos¢ szeroka
gama $rodkéow wyrazu [...]. Do typografii nalezy réwniez wybdr metod druko-
wania oraz materiatow, gtéwnie papieru.”3® Zainteresowania typografii, jako dyscy-
pliny niezwykle wszechstronnej sg jak wida¢ bardzo zréznicowane; obejmuja kwes-
tie fizjologiczne i psychologiczne (percepcja, problemy czytelnosci), humanistycz-
ne (proces poznania, estetyka), spoleczne, ekonomiczne i technologiczne.

Omawianie biblioteczki projektanta warto rozpocza¢ od najlepszych publi-
kacji po$wigconych typografii obejmujacych takze zagadnienia szczegélowe zwig-
zane z redakcja techniczna.

Wiréd polskich publikacji na ten temat najbardziej typowy, podrecznikowy
charakter majg Lettera Magica Krzysztofa Tyczkowskiego®” i Architektura ksigzki
Andrzeja Tomaszewskiego®®. Pierwsza z nich powstala z glebokiego przekonania
autora-dydaktyka o potrzebie rozpowszechnienia wiedzy typograficznej. Efektem
jest praktyczny przewodnik po typografii uwzgledniajacy wszystkie aspekty dobre-
go projektu i omawiajacy typograficzne $rodki wyrazu. Szczegdlnie ciekawe sa frag-
menty dotyczace zestawiania krojow pism (jedno z najtrudniejszych zadan typo-
grafa, wymagajace ogromnej wiedzy teoretycznej i historycznej oraz wielkiego wy-
czucia) i roli motywu graficznego.

Druga z przywolanych publikacji, o dlugim, barokowym podtytule dla wy-
dawcow, redaktorow, poligrafow, grafikow, autorow, ksiggoznawcéw i bibliofilow jest
przez samego autora nazywana ,,Nowym Trzaska’, na cze$¢ podrecznikéw, na kto-
rych wychowaly sie rzesze pracownikéw wydawnictw i drukarn. Ksigzka jest bar-
dzo zwiezta — typografia w pigulce. Omawia doktadnie wszystkie elementy two-
rzace ksigzke widziane oczyma praktyka. Wartos¢ tej publikacji wyplywa przede
wszystkim z doswiadczenia autora, ktory projektuje, a nade wszystko réwniez rea-
lizuje projekty ksigzek juz od lat. Obok informacji technicznych oméwione s takze

[36] A. Tomaszewski, Leksykon, dz. cyt., s. 232. [38] A. Tomaszewski, Architektura ksigzki dla wy-
[37] K. Tyczkowski, Lettera Magica, £.6dz 2005. dawcow, redaktoréw, poligrafow, grafikéw, autorow,
ksiegoznawcow i bibliofilow, Warszawa 2011.
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Architektura ksigzki

Krzysztof Tycekowski Centralny Oirodek — dla wydawcﬂw

Lettera Magica

Badawezo-R "
e, redaktorow

roligraficrnegs — poligrafow
grafikow
| ey autorow
\ A ! k!siggomawcﬂw
“i bibliofilow

Andrzej
_Tomaszewski

podstawy redakeji i korekty oraz zagadnienia interesujace operatora DTP i grafika
dotyczace przygotowania plikéw do druku. Wielcy budowniczowie katedr czasem
specjalnie zostawiali jaki$ niedopracowany element, wychodzac z zalozenia, ze nie-
omylny jest tylko Bég. Moze dlatego réwniez w tej publikacji pojawit si¢ biad -
w tabeli z formatami papieru. Bardzo wazna w tym podreczniku jest natomiast
ukazywana (a takze realizowana) idea projektu kongenialnego, faczacego w sobie
trzy elementy: tres¢, funkcje i forme, ktére wzajemnie na siebie wplywaja i tworza
nierozerwalng calos¢. Idea ta pojawia si¢ takze w innych publikacjach Andrzeja To-
maszewskiego, drukowanych zwlaszcza w czasopismach branzowych i zebranych
przed kilkoma laty (w wyborze) w ksiazce Zapiski ksigékoroba®. W tych krétkich
felietonach zaskakuje rozlegta wiedza historyczna i teoretyczna autora, oczytanie
i lekko$¢ pidra, dlatego szkice te mogg sie sta¢ inspiracjg do szerzej zakrojonych ba-
dan nad typografig dawng i wspolczesna. Zainteresowanie autora tematyka ksigzki
widoczne jest takze w innych jego publikacjach: stowniku osobowym polskich od-
lewaczy czcionek, pt. Giserzy czcionek w Polsce*® oraz w oméwieniu wybranych
dziet z prywatnego ksiegozbioru dotyczacych typografiit!.

Wsrdd najczesciej przywolywanych polskich ksiazek z zakresu typografii
znajduje si¢ praca Roberta Chwatowskiego Typografia typowej ksigzki*>. Publikacja
ta, jest o tyle przydatna w pracy projektanta, ze przekazuje gléwne zasady skladu
obecne w polskich normach. Wygodniej jest na pewno siegna¢ po to opracowanie
zamiast szuka¢ w kilku dokumentach (zresztg nie zawsze tatwo dostepnych). Nie-
ktorzy, zwlaszcza mlodsi projektanci przejawiaja tendencje¢ odrzucania wszelkich

[39] A. Tomaszewski, Zapiski ksigzkoroba, War- [41] A. Tomaszewski, Szelest kart. Bibliografia sen-
szawa 2006. tymentalna, Warszawa 2011.
[40] A. Tomaszewski, Giserzy czcionek w Polsce, [42] R. Chwatowski, Typografia typowej ksigzki,

Warszawa 2009. Gliwice 2002.
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r.egulacji norn.la'tywnY.ch, odbie.rajaj}c je jako re-
: likt poprzedniej epoki, zapominaja jednak, ze
Typog]'afla normy branzowe wynikaly z do$wiadczen tech-

uwage zaréwno ograniczenia techniczne, jak
i zalecenia wynikajace z czytelnosci i funkejo-
nalnos$ci publikacji. Na konicu Typografii... znaj-
duje sie wykaz norm, na ktére powotywat sie
autor3. Normy dotyczace redakeji, korekty oraz
sktadu ksiazki byly takze podstawa dwoch in-
nych opracowan: ksigzki Adama Wolanskiego
Edycja tekstéw. Praktyczny poradnik** i Porad-
nika autora, ttumacza i redaktora Barbary Osu-
nn chowskiej*. Osuchowska zajmuje si¢ gléwnie
3 5 problemami redakcji tekstu, cho¢ nie stroni od
e | wiedzy typograficznej (m. in. cytuje ztote mysli
Alberta Kapra, wybitnego specjalisty w dzie-
dzinie sztuki ksigzki*®). Natomiast Wolaniski procz norm przywotuje takze daleko
idacy uzus ustalony w réznych wydawnictwach, dlatego jego porady moga czasem
propagowac nie najszczesliwsze rozwigzania typograficzne tylko dlatego, ze sg one
stosowane przez niektore oficyny. Oczywiscie nie wszystkie zasady zostaly jedno-
znacznie sformulowane, lecz warto pamieta¢, ze najlepsze sg takie, ktore wyptywaja
z funkcjonalizmu i majg na celu jasny, klarowny przekaz informacji. Z takiego zato-
zenia wychodzi takze Tomasz Bierkowski, ktorego ksigzka O typografii*” jest wielka
pochwalg typografii jasnej, klarownej i funkcjonalnej, stuzgcej nieskazonemu prze-
kazowi. Bardzo cennym elementem tej ksiazki jest zbior cytatéw z wypowiedzi zna-
nych projektantéw wskazujacych na ich wielka troske o czytelnos¢ wlasnych teks-
tow i projektow. Publikacja Bierkowskiego zostala ztozona w bardzo oryginalny
sposob, dzieki czemu zmusza czytelnika do odrzucenia przyzwyczajen i odkrycia
nowego, moze nie bardziej funkcjonalnego, ale na pewno bardziej nieszablonowego
sposobu lektury.

typ0W€j ksiazki nologéw produkgji i typograféw, i braly pod

Publikacje specjalistyczne ttumaczone z jezykow obcych

Najwazniejszg grupa publikacji z dziedziny typografii s3 opracowania spe-
cjalistyczne, méwigce o konkretnych problemach i czesto zajmujace si¢ zaawanso-
wanymi zagadnieniami szczegdétowymi. Bardzo istotne sg teksty wielkich typogra-
fow dzielacych sie swoim doswiadczeniem. Zwykle sg trudne w odbiorze i przezna-
czone dla specjalistow. W przypadku tekstow obcych, najczesciej korzysta sie z nich

[43] Wykaz polskich norm dotyczacych ksigzki po-  [45] B. Osuchowska, Poradnik autora, ttumacza

daje takze Architektura ksigzki Tomaszewskiego. i redaktora, Warszawa 2011.
Zostaly one takze skomentowane na koncu ksigzki [46] Tamze s. 96-97.
B. Osuchowskiej (przyp. 45). [47] T. Bierkowski, O typografii, Gdansk 2008.

[44] A.Wolanski, Edycja tekstéw. Praktyczny porad-
nik, Warszawa 2008.
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w oryginale, ale na szcze$cie niektore wydawnictwa decyduja sie na ich polskie edy-
cje. Duza liczba dodrukdéw oraz fakt, ze publikacje te szybko staja sie nieosiggalne
w ksiegarniach, wskazujg na spore zainteresowanie czytelnikdw. Wydawnictwami,
ktdre starajg sie przyblizy¢ polskim odbiorcom najwazniejsze zagraniczne teksty
z interesujacej nas dziedziny sa: d2d, nieodzalowane Stowo/obraz terytoria oraz
ostatnio do$¢ preznie rozwijajace si¢ mlodsze oficyny - krakowski Karakter*®, Czy-
sty Warsztat?®, Ogme.pl®° czy Recto verso®l. Najwiecej ksiazek dotyczacych pro-
jektowania i typografii wydaja Helion i PWN, lecz niestety nie sg to publikacje
z najwyzszej potki.

Jedna z najczesciej przywolywanych edycji ostatnich lat jest Elementarz
stylu w typografii Roberta Bringhursta®?, absolutna klasyka i podstawa zawodu.
Najczesciej jednak okazuje sig, ze dla studenta Brinhurst jest niezwykle trudna
lekturg. Poetycki jezyk, kwieciste metafory i spe-
cyficzny ukiad catosci w pierwszej chwili onie$mie-
laja. W ksigzce tej prézno szukaé gotowych rozwig- Elementarz
zan, to nie zwyczajny poradnik dajacy odpowiedzi 5[\‘.-111 w [\i-'pografii
na podstawowe pytania. Jednak im dtuzej pracuje si¢
w zawodzie, tym bardziej docenia si¢ madro$¢ wielu
pokolen projektantéw i tamaczy zawartg w tej pu-
blikacji. Metafory staja si¢ czytelne, przyklady nie-
zwykle inspirujace, a przerazajaca w pierwszej chwili
matematyka (o ktorej sam autor méwi, Ze nie jest
niezbedna, lecz pozwala zrozumie¢ pewne zjawiska)
staje si¢ doskonalym narzedziem w procesie projekto-
wania. Lektura tej ksigzki z czasem okazuje si¢ coraz
wigkszg przyjemnoscia: w pierwszej kolejnosci przy-
dajg si¢ wskazowki praktyczne dotyczace struktury
i skladu tekstu, potem wyzwaniem stajg sie zasady
projektowania oparte na wielokatach foremnych i in-
terwatach muzycznych. Ostatecznym sprawdzianem dojrzalosci jest zaawansowa-
na wiedza o krojach i fontach. Cho¢ Bringhurst caly czas powoluje sie na normy
i zwyczaje anglosaskie redakcja nie pozostawila czytelnika bez pomocy - obszerne
przypisy podaja polskie normy i wskazujg na nasze realia. Bardzo pomocne sg takze
aneksy przyblizajace podstawy typografii, zawierajace wykaz rozszerzonych zna-

[48] Publikacje o historii i teorii dizajnu: P. Rypson,  2009; Jak ktos mégt na to pozwolic! Z twércami pol-
Nie gesi. Polskie projektowanie graficzne 1919-1949,  skiej szkoly grafiki rozmawia Janusz Gérski, [b.m.]
Krakow 2011; J. Mrowczyk, M. Warda, Projektowa- ~ 2011; J. Mrowczyk, Niewielki stownik typograficzny,
nie graficzne w Polsce, Krakéw 2010; antologia Wi- [b. m] 2008; T. Bierkowski, O typografii, dz. cyt.
dzie¢/Wiedzie¢ dz. cyt.; A. Shaughnessy, Jak zosta¢ [50] Wydawca ksigzek Andrzeja Tomaszewskiego.
dizajnerem, dz. cyt; Miliard rzeczy dookola. Agata [51] Wydawca reprintu Nowej typogafii Tschi-

Szydlowska rozmawia z polskimi projektantami cholda.
graficznymi, Krakow 2013. [52] R. Bringhurst, Elementarz stylu w typografii,
[49] Ksigzki o dizajnie i typografii, np. M. Fran- ttum. D. Dziewonska, Krakow 2007.

kowska, A. Frankowski, Henryk Berlewi, [b.m.]
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koéw tacinskich i ich wykorzystania, objasnienia znakéw i terminéw typograficz-
nych, krétkie biogramy projektantéw pism, liste doméw typograficznych oraz przy-
datng bibliografie. Wartosci tej ksigzki nie da sie przecenié, cho¢ na pewno nie
wszystko w niej jest idealne. Przede wszystkim korzystanie z polskich przypisow,
umieszczonych na koncu jest nieco utrudnione, ale takie ich umiejscowienie zwig-
zane bylto zapewne z projektem samego autora, ktory tego elementu nie przewidy-
wal. Bringhurst nie tylko sam zaprojektowat te publikacje, zgodnie zreszta z wyto-
zonymi w niej zasadami, ale rowniez ukazal jej piegkno w rozrysowanej makiecie.
Niestety pierwsze polskie wydanie mialo oprawe miekka, co utrudnialo pelne
otwarcie bloku ksigzki. Pézniejsze edycje nie powielily juz tego bledu: oprawe zmie-
niono na zintegrowana, dodatkowo pokryta folig typu soft-touch. Pozostaje mie¢
nadzieje, ze sprosta ona zadaniu pelnej ochrony ksigzki przez dtugie lata®3. Warto
doda¢, ze dla polskiego czytelnika ciekawa by¢ mo-
ze rowniez klasyfikacja pism podawana przez autora,
poniewaz w polskich publikacjach czesciej spotyka
sie podstawowg klasyfikacje ART.

Po spektakularnym sukcesie Bringhursta wy-
dawnictwo d2d przez kilka lat przygotowywalo duza
edycje wspomnianego juz, klasycznego podrecznika
Michaela Mitchella i Susan Wightman pt. Typografia

ggﬁg (it ar " ksigzki. Podrecznik projektanta®*. To imponujace wy-
{}:;% typograﬁa kqu § danie (o zaskakujaco niskiej cenie) w twardej opra-

wie, wydrukowano w kolorze. Takie stwierdzenie

— zwykle przywoluje wizje teczowych ksigzek rodem
o z podrecznikéw do tworzenia barwnych stron inter-
netowych, lecz w tym wypadku oznacza stonowany
druk w szlachetnych kolorach czarnym i czerwonym
(a wlasciwie w kolorze drukarskiej magenty). Dodat-
kowo pojawia sie kolor bladozolty bedacy tlem dla
przykladéw wypelniajacych wigksza czes¢ tej publi-
kacji. Dzieki temu bardzo jasna staje si¢ struktura
ksigzki — od razu widac¢ co jest tekstem gléwnym, a co ilustrujagcym go przykladem.
Kolor ten jest na tyle kontrastowy, ze dobrze na nim wida¢ litery, jednak przy dtuz-
szej lekturze nieco meczy wzrok. Mistrzowsko jednak dobrano materiaty. Papier
wysokiej jakoéci, w szlachetnym kolorze chamois, dobrze kontrastuje z drukiem.
Oprawa jest twarda calopapierowa, (nie pokryta folia, co pozwala wyeksponowac
strukture papieru — rozwigzanie bardzo ostatnio modne w publikacjach dizajner-
skich), z opaska zawierajaca tytul, nieco podobna do projektu oprawy ksigzki Joepa
Pohlena Letter Fountain®> wydanej przez wydawnictwo Taschen, z tym, Ze ta publi-
kacja jest w oprawie ¢wierépldciennej. Warto tez podkresli¢, ze wigkszos¢ tekstow

_-; P podrecznik projektanta  E¥4E

[53] Doswiadczenie wskazuje, Ze folia ta, reklamo- [54] Zob. przyp. 3.
wana ostatnio przez producentéw jako bardzo [55] J. Pohlen, Letter Fountain on printing types,
odporna na zarysowania w cz¢stym uzytkowaniu Koln 2011.

moze si¢ wycierac.
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wystepujacych w przyktadach to oryginalne teksty polskie, dzieki czemu ukazy-
wane zjawiska uwzgledniajg specyfike polskiego jezyka oraz norm dotyczacych
sktadu panujacych w naszym kraju. Ksigzka jest przeznaczona dla projektantow,
pewnie nie tylko tych mlodych, cho¢ oni zapewne docenig przejrzysty uklad, lo-
giczne rozlozenie materiatu i bardzo przystepny wyklad tresci. Dla starszych stano-
wi¢ moze kompendium wiedzy, zwlaszcza, ze znoéw redakcja zadbata o wprowadze-
nie drugiego nurtu przypiséw komentujacych roznice pomiedzy opisywanymi
normami angielskimi i polska tradycja. Niekiedy zrezygnowano z powtarzania in-
formacji, ktore znalazly si¢ w Elementarzu..., np. pominieto informacje o polskich
(i europejskich) odpowiednikach anglosaskich tradycyjnych nazw jednostek (poja-
wia sie tylko dwunastopunktowa pica - s. 11, bez wzmianki o cycerze). Tematyka,
jak przystalo na podrecznik jest bardzo rozlegla, obejmuje kwestie makrotypo-
graficzne i mikrotypograficzne, wprowadza problematyke czytelnosci, doboru kro-
jow, ksztaltowania struktury publikacji, podaje zasady sktadu oraz podstawy redak-
cji technicznej (obliczanie objetoéci, zasady redakeji, przygotowanie do druku).
Pojawiaja sie rowniez podstawowe normy stosowane w skladzie tekstoéw prostych
i utrudnionych oraz kwestie doboru i przygotowania ilustracji. Bardzo cenny jest
takze uniwersalny charakter tej publikacji. Autorzy staraja si¢ nie podawa¢é goto-
wych recept czy wskazywa¢ konkretnych programéw (cho¢ wiadomo, ze przygoto-
wywali swoja ksigzke w programie QuarkXPress i podane ustawienia np. wartos$ci
odstepéw miedzywyrazowych do niego sie odnosza>%). Ksigzka jest przygotowana
bardzo starannie, nieliczne potkniecia wynikajg najczesciej z probleméw trans-
latorskich lub majg Zrédlo w tekscie oryginalnym. Doé¢ dziwnie brzmi np. termin
technika litografii offsetowej (s. 13), bedacy kalka angielskiego offset litographic
printing, ktéremu w jezyku polskim odpowiada po prostu druk offsetowy lub tech-
nika drukowania offsetowego®’, z pominieciem tego genetycznego zwigzku obu
technik plaskich. Czasem zdarza si¢ rowniez niezbyt precyzyjne sformulowanie czy
chodzi w danym fragmencie o zmiane stopnia pisma czy tez wielko$ci®® (definio-
wanej jako wielko$¢ optyczna). Zdarzaja si¢ takze zbytnie uproszczenia, zwlaszcza
w przypadku specjalistycznych dziatan technologicznych, mniej zapewnie znanych
autorom. Na przyklad stwierdzenie, ze skanery skanujg obraz w modelu barwnym
CMYK, jest niezgodne z prawami fizyki (s. 312), ale mozna to przyja¢ jako uprosz-
czenie, gdyz rzeczywiscie wiele studiow graficznych, zwlaszcza dawniej, prze-
twarzalo od razu przestrzen barwng RGB (a nie format RGB, s. 315) na docelowy
CMYK. Nieaktualne sg tez informacje dotyczace nieprzyjmowania przez programy
DTP obrazéw o wiekszej gtebi bitowej. Autorzy wspominajg réwniez o mozliwosci
przesytania do drukarni tzw. plikéw otwartych, tymczasem w polskich realiach
drukarnie rzadko decydujg si¢ na takie rozwigzania. Dla redaktora dos$¢ szokujaco
brzmig tez stowa ze s. 331, mowigce o mozliwo$ci samowolnego wprowadzania

[56] Procz tego polski wydawca podaje odpowiada-  stowackiego Sfownika technicznego. Poligrafia,

jace im wartoséci w programie InDesign obecnie Berlin-Warszawa 1980 oraz Angielsko-polskiego
czedciej od Quarka uzywanym w Polsce. stownika terminéw poligraficznych, Warszawa 2010.
[57] Ttumaczenie wg angielsko-niemiecko-fran- [58] Np. nas. 96.

cusko-rosyjsko-hiszpansko-polsko-wegiersko-
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przez sktadacza do tekstu poprawek: dla bezpieczenstwa tekstu zwykle wszystkie
korekty muszg by¢ zaaprobowane przez redaktora prowadzacego, a projektant mo-
ze wylgcznie zglaszaé sugestie takich zmian. Wszystkie powyzsze uwagi dotycza
wylacznie pewnych skrétéw myslowych pozostajacych bez znaczenia w kontekscie
calej ksigzki. Brak nieco w tej publikacji odniesienn do czaséw najnowszych i no-
wego trybu pracy redaktora i korektora odbywajacej si¢ wylacznie na plikach teks-
towych z niemal calkowitg eliminacjg wydrukéw. Taki typ redakcji staje sie powoli
standardem i niesie z sobg nowe, nieraz bardzo rézne od dawnych problemy, zagro-
zenia, a takze wyzwania. Jednak podrecznik przygotowujacy do pracy wylacznie na
plikach tekstowych jeszcze nie powstal, a jesli kiedykolwiek zostanie napisany po-
jawi sie zapewne w sieci lub w postaci e-booka, a nie w formie papierowe;j.
Wsrod wielkich ojcow typografii pojawia si¢ nazwisko Adriana Frutigera.
Od kilku lat mozemy réwniez w Polsce korzystac z jego bardzo ciekawej publikacji
Czlowiek i jego znaki>®. To jedna z tych pozycji, ktére rozczarowujg poszukiwaczy
tatwej wiedzy i szybkich rozwigzan. Pierwsze wrazenie, jakie zostawia ta ksigzka to
poczucie zderzenia bardzo prostej, przystepnej for-
my z niezwykle gleboka, przemyslana tre$cig. Autor
Adrian Frutiger omawia rozne aspekty znaku: jego powstawania, za-
CHoIskLisgo R stosowania i odbioru. Czes$¢ pierwsza ksigzki mowi
o tworzeniu i rozpoznawaniu znakéw, od najprost-
szych po bardziej skomplikowane, kolejna ukazuje

@ < . znak bedacy czescig kodu i porusza tematyke two-
‘ " rzenia alfabetow, ksztaltowania si¢ liter i problemy
i Inoscig. Cze$¢ trzecia wprowadza

v zwigzane z czyte 3. Cze p
L9) L J . & rozrdznienie miedzy znakiem, symbolem, sygnetem
‘ , ? ' i sygnalem. Ogromny material ilustracyjny przybli-
za omawiane zagadnienia, a zakres przywotywanych
' . PN przykladow jest bardzo rozlegty, zaréwno geograficz-
ae e/ nie, jak i czasowo. Najbardziej interesujaca dla pro-
‘ jektantow ksiazek wydaje sie czes¢ druga przedsta-
wiajgca ewolucje pisma oraz wplyw materiatéw i na-

rzedzi pisarskich na ksztalt liter. Frutiger zwraca uwa-
ge na sprawy tak oczywiste, ze najczesciej pomijane,
a przeciez majace ogromny wplyw na proces projek-
towania krojow drukarskich, a takze odbijajgce si¢ silnie na ich czytelno$ci. Wiedza
na temat budowy litery i ewolucji pisma jest niezbedna dla projektanta chcacego
$wiadomie wykorzystywa¢ w publikacji pismo, bedace wszak jednym z gtéwnych
typograficznych $rodkéow wyrazu. Oczywiscie na polskim rynku znalez¢ mozna
réwniez inne publikacje na ten temat®® — od podrecznikéw liternictwa po doktadne

d2d.pl

[59] A.Frutiger, Czlowiek i jego znaki, ttum. rozwdj litery, Warszawa 1956; S. Bernacinski, Liter-
Cz. Tomaszewska, Warszawa 2005, wyd. 3. Krakow nictwo, Warszawa 1978; D. Diringer, Alfabet, czyli

2010.

klucz do dziejow ludzkosci, thum. W. Hensel, War-

[60] Np. J. Wojenski, Technika liternictwa (od 1955 szawa 1972; M. Kuckenburg, Pierwsze sfowo, thum.
do 1990 siedem wydan), E. Bednarczuk, Graficzny B. Nowacki, Warszawa 2006; A. Gieysztor, Zarys
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omowienia historii pisma. Warto wspomnie¢ np. dzialania Ewy Sataleckiej zwia-
zane z warsztatami projektowania krojow pism organizowanymi przez ASP w Ka-
towicach. Owocem tych warsztatow byly m.in. dwie publikacje: Lapikon. Ala ma
font(a) i Fajrant. Ala ma piéro dostepne w wersji drukowanej (Lapikon®!) i cyfro-
wej®2. To ciekawe zbiory studiéw dotyczacych teorii projektowania krojow i histo-
rii pisma, a takze bardzo istotnej dzisiaj tematyki tworzenia fontéw komputero-
wych. Wazne i skomplikowane problemy zostaly omdéwione w prosty i przejrzysty
sposob, dlatego przez publikacje te przeswieca szlachetna intencja dzielenia sie
zdobytym przez projektantéw doswiadczeniem z mlodymi adeptami, ktorzy do-
piero zaczynaja swoja droge zawodowa. Solidno$¢ wyktadu i jego praktyczny cha-
rakter firmujg nazwiska znanych projektantéw: Martina Majoora, Ebena Sorkina,
Filipa Blazka, Mariana Misiaka, Ann Bessemans, Vereny Gerlach i Sarah Lazarevic.
Dodatkowo zamieszczono takze wywiady (np. z Henrykiem Sakwerda) i omowie-
nia pokazanych projektéw pism, pozwalajace glebiej poznac warsztat projektanta
krojow.

Projektowanie pism staje si¢ w Polsce tematem coraz czesciej podejmowa-
nym, co nie powinno dziwi¢, gdyz mozemy sie pochwali¢ wieloma doskonatymi
projektantami, znanymi na $wiecie. Wydawnictwo d2d postanowito wydac¢ polskie
przeklady kanonicznych prac poswieconych projektowaniu pism. Pierwsze z nich
zaprezentowano na 17. krakowskich Targach Ksigzki. Podrecznik Jak projektowac
kroje pisma. Od szkicu do ekranu®® napisato wspélnie troje projektantéw: Laura
Meseguer, José Scaglione i Cristobal Henestrosa. Poniewaz reprezentuja oni rézne
szkoly i kierunki omdwienie procesu projektowania pisma zostato potraktowane
wszechstronnie i wieloaspektowo. Omoéwiono kolejno wszystkie etapy pracy nad
projektem, od decyzji dotyczacych stylu i przeznaczenia pisma, poprzez rysunki
odreczne po digitalizacje i dopracowanie §wiatet. Autorzy radza nie tylko jak stwo-
rzy¢ rodzing krojow, ale rowniez w jaki sposob dystrybuowa¢ gotowy font. Oprécz
konkretnych przykladéw ksigzka zawiera takze podstawowe definicje (pomocny
staje sie rowniez stowniczek termindw). Rzetelno$¢ merytoryczng przektadu po-
twierdza konsultant w osobie Adama Twardocha. Ksigzka zostala pigknie wydana
na szlachetnym papierze i wydrukowana w dwodch kolorach: czarnym i niebieskim.
Szczegolnie ciekawa wydaje sie oprawa, ascetyczna, biata, ozdobiona bardzo dys-
kretnym ttoczeniem. Dla ochrony przed zabrudzeniem zastosowano wylacznie la-
kier dyspersyjny, co nie zmienito naturalnego wygladu papieru. Ma to stanowi¢
odpowiedz wydawcy na panujaca obecnie mode przedkladania uszlachetnien nad
szlachetne materialy.

dziejow pisma tacifiskiego, Warszawa 2009; W. Sem-  warsztatgraficznyewasatalecka/docs/fajrant (data
kowicz, Paleografia tacifiska, Krakéw 2011; M. Juda,  dostgpu 25.10.2013)
Pismo drukowane w Polsce XV-XVIII wieku, Lublin ~ [63] L. Meseguer, J. Scaglione, C. Henestrosa, Jak

2001. projektowac kroje pisma. Od szkicu do ekranu, tham.
[61] Lapikon. Ala ma font(a). Warsztaty projektowa-  N. Pluta, Krakow 2013.

nia krojéw pism przeznaczonych do publikacji dla Zob. tez rec. A. Tomaszewskiego, Vademecum meto-
dzieci, Praca zbiorowa, Katowice 2012. dyki projektowania, na s.131 niniejszego zeszytu
[62] http://issuu.com/warsztatgraficznyewasata- »Acta Poligraphica”

lecka/docs/lapikon_3_jan_small, http://issuu.com/
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Liste znaczacych publikacji z dziedziny typografii prze-
ttumaczonych na jezyk polski w ostatnich latach zamyka ma-
lenika ksigzeczka Josta Hochulego Detal w typografii®*. Objeto-
$ciowo skromna wnosi jednak bardzo duzo do wiedzy o za-
sadach sktadu, wynikajacych z czytelnosci tekstu. Niewiele jest
tak skondensowanych opracowan, ktérym dodatkowo przy-
$wieca idea funkcjonalizmu, stawiajgca na pierwszym miejscu
wygode czytelnika. Hochuli wychodzi od najmniejszej czastki
wystepujacej w typografii — od litery, wskazujac w jaki sposob
jest ona postrzegana w procesie lektury, a co za tym idzie na
jakie cechy zwrdci¢ musi uwage projektant pisma. Przypo-
mina, ze na percepcje silnie wplywaja ztudzenia optyczne
i $wiadomy projektant musi umie¢ skorygowac projekt tak, by
nie przeszkadzaly one w odbiorze tekstu. Wskazuje na role wy-
réznien i omawia kweste roznic pomiedzy odmianami pisma.
Od litery autor przechodzi do wyrazu, wskazujgc podstawowe
problemy zwiazane ze $§wiatlami w obrebie wyrazu oraz sgsiedztwem i potaczenia-
mi znakéw (kerning i ligatury). Projektant dobierajac kolejne srodki wyrazu bu-
duje skomplikowana strukture tworzong nie tylko przez znaki, ale przede wszyst-
kim przez $wiatla, totez dalszym tematem rozwazan staja sie wiersze, a po nich fa-
my, wraz z ksztaltujacym je $wiatlem miedzywierszowym zwanym w tradycyjnej
typografii interlinig. Jednym stowem: mikrotypografia w pigulce. Podsumowujac: po-
zycja obowigzkowa na licie lektur projektanta, sktadacza, operatora DTP i grafika.

w typogradfii

Detal

Stowniki specjalistyczne

S Warto byloby wspomnie¢ takze o stownikach typogra-
niewielki ﬁcznych. Wigkszgs’c’ pO(.quczn.ikéw i 0prac9wa1'1 Vx.fyplosaZona
jest w stowniczki terminologiczne na koncu, dzieki czemu
tatwiej mozna zrozumie¢ specjalistyczny tekst. Opracowaniem
stownikowym poswieconym wylacznie typografii jest Niewiel-
ki stownik typograficzny Jacka Mrowczyka®®. We wstepie autor
przywoluje wczeéniejsze wydawnictwa tego typu: wspomniany
juz Leksykon pism drukarskich Tomaszewskiego i Poligraficzny
stownik terminologiczny®®. Niewielki stownik podzielony zostat
na 2 czesci: Znaki i Terminy. Uklad taki wydaje sie poczatkowo
niezbyt jasny, lecz system odsylaczy wewnatrztekstowych spra-
wia, ze z ksigzki korzysta si¢ w miare tfatwo. Mrowczyk, cytujac
we wstepie definicje formutowane przez wielkich tworcéw i badaczy tej dziedziny
wskazuje, ze typografia jest terminem bardzo szerokim, z jednej strony zwigzanym
z technologia, z drugiej z psychologia odbioru. Dlatego tez wiele terminéw zwigza-
nych z czytelnoscia, zasadami skladu i reprodukgji trafito do stownikéw technolo-

stownik t

}pografic

zny

[64] J. Hochuli, Detal w typografii, ttum. A. Buk, [66] Poligraficzny stownik terminologiczny, red.
Krakow 2009. L. Cichocki, T. Pawlicki, I. Ruczka, Warszawa
[65] J. Mrowczyk, Niewielki stownik..., dz. cyt. 1999.
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gicznych, np. przywolywanego juz wielojezycznego Sfownika
technicznego. Poligrafia® i Angielsko-polskiego stownika po-
ligraficznego®® pod redakcja Leszka Markowskiego wyda-
nego przez COBRPP. Obie te publikacje sg bardzo przydatne
w lekturze dziet obcych. Szczegolne znaczenie ma zwlaszcza
pierwsza z nich, ze wzgledu na swa wielojezycznos¢. Zawiera
terminy poligraficzne w jezykach: angielskim, niemieckim,
francuskim, rosyjskim, hiszpanskim, polskim, wegierskim
i stowackim, dzieki czemu moze by¢ pomocna w tlumacze-
niu tekstow specjalistycznych. Niestety, z punktu widzenia
technologicznego postepu Stownik techniczny... jest przesta-
rzaly; ponad 30 lat przy obecnym tempie rozwoju to epoka.

Angielsko-polski
stownik terminow

Podreczniki i poradniki

Aby wykaz publikacji na temat typografii byt w miare
kompletny nalezy wspomnie¢ takze o poradnikach i podrecznikach publikowanych
dos¢ powszechnie w Polsce, co wskazuje na ciggle rosngce zainteresowanie proble-
matyka. Niestety bardzo czesto poziom tych opracowan jest odwrotnie proporcjo-
nalny do popularnosci tematyki. Jak juz wspomniano najwiecej publikacji budza-
cych watpliwosci wydajg wydawnictwo naukowe PWN i Helion.

PWN narazit si¢ Srodowisku typograféw i projektantéw wydajac serie publi-
kacji po$wieconych typografii, dizajnowi, reklamie i ilustrowaniu®”. Niestety brak
konsultacji merytorycznej sprawil, ze nie mozna w pelni zaufa¢ tym opracowa-
niom, zwlaszcza w kwestii tltumaczenia termin6w typograficznych”?. Inne publika-
cje adresowane do grafikdw i typograféw to np. Kroje i kolory pisma. Przewodnik dla
grafikéw Timothyego Samary”! i Projektowanie dla nowych mediéw Tricii Austin
i Richarda Dousta”?. W publikacjach tych duzy nacisk potozono na aspekt psycho-
logiczny odbioru tekstu (a moze szerzej — komunikatu). Na przyklad Samara kla-
syfikuje kolory wedtug ich wptywu na odbiorce, uwzgledniajac zaréwno kwestie
psychologiczne, jak i symboliczne. Cho¢ nie zawsze jego argumenty wydaja sie
w pelni przekonujace, polskie wydanie tej ksigzki nieco bardziej niz poprzednie
pozycje zasluguje na zaufanie, gdyz, wedlug strony reakcyjnej, tre$¢ byla konsul-
towana ze specjalistami (Pawlem Tkaczykiem i Krzysztofem Tyczkowskim). Naj-
prawdopodobniej negatywne recenzje Serii Kreatywnej sktonily wydawnictwo
PWN do staranniejszego doboru konsultantéw. W kolejnej serii wydawniczej uka-

[67] Stownik techniczny. Poligrafia, dz. cyt. [70] Np. wprowadzenie okreslenia szeryf blokowy,
[68] Angielsko-polski stownik terminéw poligraficz-  zamiast uzywanego w Polsce (Tomaszewski, Mrow-
nych, dz. cyt. czyk) terminu szeryf belkowy itp.

[69] G. Ambrose, P. Harris, Twércze projektowanie, [71] T. Samara, Kroje i kolory pisma. Przewodnik
ttum. J. Hiibner-Wojciechowska, Warszawa 2007; dla grafikéw, thum. U. Kowalczyk, Warszawa

ciz, Typografia, thum. M. Jesionek, Warszawa 2008;  2010.

L. Zeegen/Crush, Tworcze ilustrowanie, thum. [72] T. Austin, R. Doust, Projektowanie dla nowych

J. Hiibner-Wojciechowska, Warszawa 2008; K. Bur- mediéw, ttum. A. Garbinski, Warszawa 2008.
tenshaw, N. Mahon, C. Barfoot, Kreatywna rekla-
ma, Warszawa 2008.
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zaly sie dwie publikacje tandemu Ambrose-Harris: Layout. Zasady/kompozycja/
zastosowanie i Pre-press. Poradnik dla grafikow”® pod merytoryczng opieka Lecha
Majewskiego (Layout) i Zbigniewa Kosiora (Pre-press). Trzecig pozycja z dziedzi-
ny typografii, juz poza serig, stalo si¢ Pismo i typografia Phila Bainesa i Andrew
Haslama’. W tym przypadku role konsultantéw merytorycznych przyjeli Elzbieta
Toton i Robert Oles. Decyzja wydawnictwa okazala sie stuszna: publikacje te, cho¢
przeznaczone dla mniej obeznanego z tematyka czytelnika, odznaczajg si¢ do$¢ wy-
sokim poziomem merytorycznym, wprowadzaja w podstawowe zagadnienia typo-
graficzne i w przystepny sposob pokazuja proces projektowania. Oczywiscie zda-
rzajg sie w nich bledy, lecz jest to raczej dziatanie chochlika drukarskiego niz po-
wazne potkniecia redakcyjne. Jednak obok do$¢ przyzwoicie wydanych publikacji
zdarzylo sie réwniez PWN wydac¢ ksigzke bedacg chyba lokalng odpowiedzig na pu-
blikacje Robin Williams. To poradnik Doroty Cendrowskiej Zrob to lepiej. O sztuce
komputerowego sktadania tekstu”>. Ksigzka wydana w roku 2009 zapewnia czytelni-
kowi nostalgiczny powr6t do lat 90. wraz z ich problemami technicznymi i nieporad-
nym sktadem. Trudno jg jednak poleci¢ jako kompetentne wydawnictwo fachowe.

Poradniki ukazuja sie takze w innych wydawnictwach. Przykladem moga
by¢ publikacje wydane przez Arkady (Szkota projektowania graficznego’®), Top
Mark Centre (Jezyk projektowania graficznego Richarda Poulin””), exPress (pierwszy
w Polsce Podrecznik projektanta gazet Tima Harrowera’®) czy G+] Gruner + Jahr
Polska (Design & layout. Sztuka projektowania Davida Dabnera”®). Jednak zdecydo-
wanie najwiekszym wydawca ksigzek o charakterze poradnikowym jest wydawnic-
two Helion. Poza wspomniang juz serig ksigzek Robin Willams opublikowano
w nim wiele innych tytuléw zwiazanych z poligrafia (wymieniany juz poradnik Go-
taba), DTP (DTP Ksigga eksperta Aleksandra Kwasnego®, Kompendium DTP Pawla
Zakrzewskiego®!), projektowaniem tradycyjnym (Design dla hakeréw Davida Ka-
davy®?) i internetowym (The smashing book. Edycja polska®?), komunikacjg wizu-
alng (przywolywana juz ksigzka Bo Bergstroma®4) oraz innymi zagadnieniami wig-
zacymi si¢ z dizajnem (np. psychologia w stuzbie projektanta — 100 rzeczy, ktore

[73] G. Ambrose, P. Harris, Layout. Zasady/kompo-
zycja/zastosowanie, ttum. J. Jagielto, U. Kowalczyk,
Warszawa 2008; ciz, Pre-press. Poradnik dla grafi-
kéw, ttum. U. Kowalczyk, Warszawa 2010.

[74] P. Baines, A. Haslam, Pismo i typografia, thum.
D. Dziewonska, Warszawa 2010.

[75] D. Cendrowska, Zréb to lepiej. O sztuce kom-
puterowego sktadania tekstu, Warszawa 2009.

[76] D. Dabner, S. Calvert, A. Casey, Szkola projek-
towania graficznego. zasady praktyka, nowe pro-
gramy i technologie, ttum. K. Wojciechowski, War-
szawa 2012.

[77] R. Poulin, Jezyk projektowania graficznego,
tlum. A. Cichowicz, Warszawa 2011.

[78] T. Harrower, Podrecznik projektanta gazet,
ttum. W. Horabik, Z. Domaniewska, Warszawa
2006.

[79] D. Dabner, Design & layout. Sztuka projekto-
wania, thum. M. Boguszewski, Warszawa 2003.

[80] A. Kwasny, DTP. Ksigga eksperta, Gliwice 2002.
[81] P. Zakrzewski, Kompendium DTP. Adobe Pho-
toshop, Illustrator, InDesign i Acrobat w praktyce,
Wyd. 2, Gliwice 2011.

[82] D. Kadavy, Design dla hakeréw, ttum. M. Gu-
towski, Gliwice 2012

[83] The smashing book. Edycja polska, ttam.

M. Gutowski, Gliwice 2013. Helion wydat takze
poradnik dotyczacy pisania tekstow do Internetu:

J. Wrycza-Bekier, Webwriting. Profesjonalne tworze-
nie tekstéw dla Internetu, Gliwice 2013.

[84] Zob. przyp. 2. Tytul jest zreszta nieco mylacy,
gdyz publikacja mowi gtéwnie o reklamie.
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kazdy projektant powinien wiedzie¢ o potencjalnych klientach®®). Nade wszystko jed-
nak Helion specjalizuje si¢ w podrecznikach obstugi oprogramowania.

Na tle wszystkich popularnych podrecznikéw i poradnikéw bardzo korzyst-
nie wypada wydana przez Stowo/obraz terytoria Pierwsza pomoc w typografii Han-
sa Petera Willberga i Friedricha Forssmana®. To bardzo prosta publikacja, wpro-
wadzajagca w podstawy typografii, ale jej prostota (takze formalna) sprawia, ze
przyswajanie wiedzy jest szybsze i latwiejsze. Material
ilustracyjny jest nie tylko dobrze dobrany, ale réwniez

bardzo funkcjonalnie ulozony i praktycznie zaprezento- Hans Peter Willberg Friedrich Forssman
wany. Bardzo pomocne sg wklejki wydrukowane na réz- :

nych podtozach drukowych, ktére pokazuja jak zmienia ;f%v;iza

sie taki sam druk (tekst i ilustracje) w zaleznosci od wy- w

branego papieru.

Ostatnig grupa publikacji o tematyce typo- e
graficznej sa opracowania najnowsze, dotyczace proble- y pograf]]
mow, ktére narodzily sie niedawno. Nalezy do nich ty-
pografia internetowa, a wlasciwie szerzej, cyfrowa, bo
dzisiejsze publikacje coraz czesciej sg czytane na urza- [ﬁ
dzeniach mobilnych: czytnikach i tabletach. W Polsce
brak ciggle dobrego opracowania tego zagadnienia. W ro-
ku 2008 pojawila si¢ ksigzka Malgorzaty Sopylo, Este-
tyka ksigzki elektronicznej®’, ktéra jednak nie wyczer- _
puje tematu, gdyZz zajmuje sie gléwnie Internetem. Co
prawda obecnie trudno méwic o typografii ksigzki cyfrowej ksztaltowanej przez
projektanta, skoro to czytelnik moze sobie ustawi¢ dowolnie parametry swojego
tabletu badz czytnika. Pozostaje takze problem niewystarczajaco sprawnych aplika-
cji, lecz zapewne jest tylko kwestg czasu powstanie sprzetu i oprogramowania, kto-
re pozwoli réwniez na urzadzeniu mobilnym zachowa¢ piekny projekt stworzony
przez artyste-typografa.

Publikacje dotyczace procesow technologicznych i DTP

Poniewaz typografia zajmuje si¢ rowniez doborem techniki druku i materia-
téw, nalezy przywolaé dostgpne na rynku podstawowe podreczniki i poradniki
omawiajgce proces druku. Najliczniejsze bedg tu publikacje przeznaczone dla ucz-
niow szkét poligraficznych®®, drugg grupe stanowig bardzo specjalistyczne opraco-
wania skierowane do drukarzy®?, trzecia za$ to publikacje adresowane do szerszego
kregu czytelnikow. Warto tu poleci¢ zwlaszcza ksigzke Jana Panaka Poligrafia - pro-

[85] S. M. Weinschenk, 100 rzeczy, ktére kazdy pro-  szawa 1993 lub S. Magdzik, Introligatorstwo prze-
jektant powinien wiedzie¢ o potencjalnych klientach, — mystowe, Warszawa 1988.

ttum. D. Kaczmarek, Gliwice 2013. [89] Choc¢by: H. Czichon, M. Czichon, Reprografia

[86] H. P. Willberg, F. Forssman, Pierwsza pomoc i drukowanie cyfrowe, Warszawa 2003 lub publika-

w typografii, ttum. M. Szalsza, Gdansk 2006. cje wydawane przez Centralny O$rodek Badawczo-
[87] M. Sopylo, Estetyka ksigzki elektronicznej, Rozwojowy Przemystu Poligraficznego, np. E. Nel-

Gdynia 2008. son R., Co drukarz powinien wiedzie¢ o farbach,

[88] Np. Poligrafia ogélna, praca zbiorowa, War- Warszawa 2007 czy T.]J. Tadesco, D. Classey,
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cesy i technika®, ktéra moze wprowadzi¢ w procesy poligraficzne osoby wczesniej
nie majace do czynienia z drukarnig. Co prawda w czesci zwigzanej z historig
drukarstwa wystepuja pewne nadmierne uproszczenia, lecz pozostale zagadnienia
omoéwione sg dos¢ jasno i zwigzle. Niewatpliwie najbardziej monumentalnym dzie-
fem na temat poligrafii jest wielka (réwniez objetoscia i formatem) ksiega Krzysz-
tofa Karonia Techniki druku i komputer®l. Niestety autor popelnil w niej dwa za-
sadnicze bledy metodologiczne: po pierwsze stworzyl piekny album w kolorze
i z masg zdje¢, co sprawilo, ze dzielo osiagnelo bardzo wysoka cene, stanowiagcg
skuteczng bariere dla studentéw i gorzej sytuowanych, a mniej zdesperowanych
czytelnikéw, a po drugie omawial oprécz ogolnych zasad dzialania takze konkretne
modele maszyn, naswietlarek i innego sprzetu, co sprawilo, ze w bardzo szybkim
czasie spore czgsci tej pracy staly si¢ nieaktualne. Troche szkoda, bo silng strong dy-
daktyczng tej publikacji byly dobrze rozrysowane schematy i do$¢ przystepny spo-
s6b omdwienia proceséw technologicznych.

Oprocz ksigzek ogdlnych o charakterze podrecznikowym zdarzajg sie takze
poradniki, jak przywolana juz ksigzka Andrzeja Golaba, ktéry wyszed! z zatozenia,
ze od drukowania jest drukarz, a projektant musi wiedzie¢ wystarczajaco duzo,
zeby zrobiony przez niego projekt dalo si¢ zrealizowa¢. Stad jego ksiazka to po pro-
stu wykaz probleméw z jakimi moze si¢ mlody dizajner spotka¢ w drukarni oraz
rady, jak tych probleméw unika¢. Zreszta ksigzka powstala jako zapis porad poja-
wiajgcych sie wezesniej na internetowym blogu®?. Wydawnictwo cenne zwlaszcza
dla 0séb przygotowujacych do druku akcydensy, zawierajace takze przydatne w ich
projektowaniu schematy.

Przede wszystkim jednak wsrod wielkiej masy podrecznikéw zawodowych
wyrdzniaja sie publikacje mdéwigce o technikach DTP. W Polsce najczesciej po-
jawiajacym sie jest nazwisko Bogdana Kaminskiego, autora wielu podrecznikow
przeznaczonych dla operatorow DTP3, Poza dwiema publikacjami powtarzajacy-
mi w zasadzie podobne tresci (Cyfrowy prepress, drukowanie i procesy wykoricze-
niowe oraz Nowoczesny prepress) do$¢ ciekawa wydaje sie pozycja Prepress i barwy,
bardzo przystepnie wyjasniajaca podstawowe problemy zwigzane z reprodukcja
barwna, przestrzeniami barw i procesem rastrowania. Autor ten wydal réwniez pod-
recznik dotyczacy przygotowywania ilustracji Skanowanie i fotografia cyfrowa®*.

Najlepsza publikacja omawiajaca tajniki sktadu komputerowego jest niewat-
pliwie Kompletny przewodnik po typografii Jamesa Feliciego®>. O jego popularnosci
$wiadczg liczne dodruki, a wysoka warto$¢ merytoryczna usprawiedliwia przy-

J.-M. Hershey, Procesy introligatorskie i wykoricze-
niowe wspolczesnej poligrafii, ttum. J. Hamerlinski,
Warszawa, b.r.

[90] Wydana przez COBRPP: J. Pandk i in., Poli-
grafia procesy i technika, ttum. D. Paciukanis,

T. Piotrowska-Malek, M. Sulima, Warszawa 2009.
[91] K. Karon, Techniki druku i komputer, Warsza-
wa 2000.

[92] http://chochlikdrukarski.com.pl/ (data doste-
pu 3.10.2013).

[93] B. Kaminski, Prepress i barwy, Warszawa 1997;
tenze, Cyfrowy prepress, drukowanie i procesy
wykoticzeniowe, Warszawa 2001; tenze, Nowoczesny
prepress, Warszawa 2001.

[94] B. Kaminski, Skanowanie i fotografia cyfrowa,
Warszawa 2001.

[95] J. Felici, Kompletny przewodnik po typografii.
Zasady doskonalego sktadania tekstu, ttum. M. Kot-
wicki, P. Bilda, Gdansk 2006.



PUBLIKACJE DOTYCZACE TYPOGRAFII WYDANE W JEZYKU POLSKIM... 69

miotnik kompletny w tytule. Wydawca (Stowo/obraz terytoria) postarat si¢ o kom-
petentnych konsultantéw merytorycznych — Artura Frankowskiego i Jacka Mrow-
czyka, dzigki czemu terminologia jest prawidlowo przelozona, a wyklad jasny. Poza
dokltadnym omoéwieniem podstawowych zagadnien
typograficznych (pismo: kroje, noéniki, miary typo-
graficzne, szeroko$¢ kolumny, $wiatla itp.) i ogélnych
zalecen dotyczacych skltadu, znalez¢é mozna w Kom-

JAMES FELICI1 [; 1!

pletnym przewodniku szczegdlowe zasady opraco- Kompletny
wane dla poszczegolnych typow tekstu. Chociaz ory- ’
ginal opieral si¢ na normach angielskich w przekta- pl’ZGWOdl’llk po

dzie wprowadzono takze zasady obowiazujace w Pol- f oo
sce. Bardzo przydatny jest takze zamieszczony na typogra 11
koncu Glosariusz obejmujacy terminy typograficzne
wraz z ich angielskimi odpowiednikami, co moze by¢ 138
pomocne takze przy lekturze ksigzek specjalistycz- 'h\
nych w tym jezyku.

Niniejszy artykul nie uwzglednia podrecz-
nikéw obstugi programoéw graficznych i do skladu,
chociaz czesto s one przydatne zwlaszcza dla tych
projektantow, ktorzy sami uczg si¢ sktadu lub pragna
pozna¢ dodatkowe funkcje wystepujace np. w nowej wersji danego programu. Pod-
reczniki te najczesciej powielaja informacje zawarte w zakladce Pomoc obecnej
w programie i nie daja odpowiedzi na wigkszos$¢ pytan projektanta, ktory moze si¢
co prawda dowiedziec jak zastosowa¢ dang opcje, ale dalej nie wie czemu ona stuzy
i jak dopasowac¢ ja do ogolnych zasad, np. czytelnosci publikacji. Wyrodzniajg sie
jednak dwie publikacje, o ktorych warto w tym wypadku wspomnie¢, gdyz sa napi-
sane inaczej niz wigkszo$¢ poradnikow i podrecznikow, i uwzgledniajg takze kwes-
tie typograficzne, a nie tylko obstuge programu. Pierwsza z nich to InDesign i tekst.
Profesjonalna typografia w Adobe InDesign Nigela Frencha®, podrecznik wykracza-
jacy poza spis opcji dostepnych w programie lecz objasniajacy réwniez terminy,
przywolujacy przyktady (takze historyczne) i ukazujacy sposéb formatowania tek-
stu nie jako dzialanie programisty-komputerowca, lecz projektanta $wiadomego
wymogow czytelnosci, zaznajomionego z klasyfikacja pism i uwrazliwionego na
mikrotypografie. Druga z publikacji, ktére nie omawiaja wylacznie obstugi pro-
gramu to GREP w InDesign CS3-CS5. Wyrazenia regularne w zaawansowanej edycji
tekstéw Marka Wlodarza®” - jedyna na polskim rynku pozycja tego typu. Autor jest
praktykiem, zajmuje sie skladem, lecz interesuje go réwniez teoria (to wlasnie on
przettumaczyl na polski wspomniang przed chwila pozycje o typografii w InDe-
signie). Napisana przez niego ksigzka jest bardzo praktyczna: pokazuje jak wyko-
rzystywac narzedzie, ktore zmienito diametralnie sposob sktadu komputerowego.
Rdéwnoczesnie autor stara si¢ nauczy¢ czytelnika jak budowa¢ wyrazenia regularne,

[96] N. French, InDesign i tekst. Profesjonalna [97] M. Wlodarz, GREP w InDesign CS3-CS5. Wy-
typografia w Adobe InDesign, thum. M. Wlodarz, razenia regularne w zaawansowanej edycji tekstéw,
Warszawa 2010. Warszawa 2011.
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a nie tylko wpisywac lub wkleja¢ gotowe formuty. GREP okazal sie tak wspanialym
narzedziem, ze na pewno zostanie na dlugo w programach specjalistycznych, dla-
tego publikacja ta ma szanse utrzymac si¢ na obowigzkowych listach lektur opera-
toréw DTP.

Jeszcze kilka lat temu skladacz komputerowy rozpoczynajacy prace w wy-
dawnictwie byl przestrzegany przez starszych kolegdw, zeby nie probowal dotykac
opcji obstugujacych zarzadzanie kolorem. Wiadomo byto, ze drukarnia i tak zasto-
suje wlasne ustawienia, a korekta koloru najprawdopodobniej tylko pogorszy sy-
tuacje. Dzi$§ coraz trudniej pomingé te wiedze. Juz przy przygotowaniu reklam
dla gazet mlody projektant spotyka w specyfikacji groznie brzmigce profile koloru
i musi umie¢ je zainstalowac (co jest dziecinnie proste) i sensownie stosowaé, co
juz takie proste nie jest. Opracowania na temat CMM (Color Managementu) ciagle
nie sg liczne, ale wida¢ wyrazny progres: od bardzo prostej i gléwnie teoretycz-
nej ksigzki Krzysztofa Karonia po zaawansowane opracowanie Abhaya Sharmy®2.
W tym miejscu warto takze wspomnie¢ bardzo przydatne w komputerowej obrébce
ilustracji ksigzki Dana Margulisa. Photoshop. Korekta i separacja®® to nie tylko je-
den z wielu podrecznikéw obslugi tego programu graficznego, ale takze doskonaty
przewodnik po narzedziach do korekty koloru. Zwykle graficy uzywaja Photoshopa
do tworzenia ciekawych obrazdéw, grafiki do druku i do Internetu, a czytelnicy szu-
kaja w podrecznikach i internetowych tutorialach wiedzy o takich wta$nie mozli-
wosciach. Ta ksigzka natomiast utatwia czesto niedoceniang, bardzo trudng i zmud-
ng prace nad osiggnieciem wiernosci koloru. Na pewno doceniajg jg operatorzy
DTP, ktorzy wiele godzin po$wigcajg na uzyskanie efektu zadowalajacego klienta
i rozumiejacy jak wazne jest dobre przygotowanie plikow.

W przytoczonej wczesniej definicji typografii pojawila si¢ wzmianka o do-
borze odpowiednich materialéw. Oczywiscie zwykle projektant nie wglebia sie
nadmiernie w zagadnienia technologiczne (co niestety czasem konczy si¢ konflik-
tem z drukarniag odmawiajgcg wykonania niektérych ustug). Warto wiec poglebia¢
swoja wiedze nie tylko przez lekture, ale takze poprzez rozmowy z drukarzem,
ogladanie wzornikdw papieru i gotowych publikacji. Wsréd opracowan na temat
podlozy drukowych najczesciej wymienia si¢ podreczniki i poradniki dla wydaw-
cow i drukarzy autorstwa Stefana Jakucewiczal%.

Publikacje dostarczajace wiedzy ogdlne;j

Aby edukacja mlodego edytora-projektanta byla pelna musi on odnalez¢ sie
w dlugim fancuchu tradycji. Dlatego tak cenne sg publikacje z zakresu historii di-
zajnu i ksigzki, bo dzigki nim mozna zobaczy¢ Zrédla konkretnych rozwigzan pro-

[98] K. Karon, Color Management. Teoria i prak-
tyka, Warszawa 1998; A. Sharma, Zrozumiec¢ Color
Management, tham. A. Pietrzak, Warszawa 2006.
Problem barwy w grafice omowit tez W. Pastuszak,
Barwa w grafice komputerowej, Warszawa 2000.
[99] D. Margulis, Photoshop. Korekcja i separacja,
ttum. P. Cie$lak, Gliwice 2007. Dostgpne sg takze

wezesniejsze jego ksigzki omawiajace zagadnienie
korekty koloru w poszczegdlnych wersjach Photo-
shopa.

[100] Np. S. Jakucewicz, Materiatoznawstwo poli-
graficzne. Podloza drukowe. Warszawa 1993; tenze,
Papier w poligrafii, Warszawa 1999; tenze, Vademe-
cum drukarza, Warszawa 2004.
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jektowych, zauwazy¢ jak ksztaltowala sie typografia poprzez tysigclecia, zrozumie¢
w jaki sposdb stowo i obraz taczac sie i dookreslajac, tworzg komunikat trafiajacy
do odbiorcy i wplywajacy na niego. Dlatego dobry projektant ciagle sie rozwija,
ciggle czyta. Kazdy ma swoj wlasny krag lektur, wymienienie ich moze by¢ trudne,
bo np. publikacje dotyczace historii ksigzki czy podstaw projektowania obejmuja
setki tomdw. Warto jednak wspomnie¢ o kilku, ktére moga by¢ reprezentatywne
dla tej grupy publikacji.

Niezwykle ksztalcgca i inspirujaca dla mlodych projektantdw, ktorzy dopie-
ro odkrywajg wielka i trudna prawde, ze ,wszystko juz bylo” jest antologia tekstéw
programowych o dizajnie Widzie¢/wiedzie¢'%', ktora umozliwia poznanie najwaz-
niejszych tekstow o projektowaniu powstatych w ostat-
nich kilkudziesigciu latach. Dzieki temu adept projek-
towania moze pozna¢ pisane przed laty, w pelni zapalu,
teksty mtodych wowczas typograféw odrzucajgcych tra-
dycje i wprowadzajacych nowatorskie rozwigzania i po-
réwnac je z wywazonymi wypowiedziami tych samych
projektantéw w wieku dojrzalym, gdy zweryfikowali swe
poglady, konfrontujac je z praktyka. Wszyscy oni probo-
wali sobie odpowiedzie¢ na pytanie: jaki jest cel pracy
projektanta i jakie drogi maja prowadzi¢ do realizacji
celu. Wielkie nazwiska Jana Tschicholda, Beatrice Warde,
Josefa Miillera-Brockmanna, Ellen Lupton, Kena Gar-
landa i innych sprawiajg, ze antologia ta stanowi takze
zywg historie dizajnu. W$rdd tekstow teoretycznych zna-
lazly sie takze artykuly trzech projektantéw z Polski: To-
masza Bierkowskiego, Agaty Szydlowskiej i Krzysztofa
Lenka. Bierkowski i Lenk to nie tylko teoretycy i prak-
tycy - projektanci, lecz réwniez czynni dydaktycy, prze-
kazujacy nieustannie swa wiedze miodemu pokoleniu dizajneréw. Dlatego tak
ciekawe i przydatne w pracy sg ich inne publikacje: wspomniana juz ksigzka o typo-
grafii Bierkowskiego oraz zbiory projektéw i tekstow Krzysztofa Lenka: Projekty
i bazgroly'9? i

i Krotkie teksty o sztuce projektowania'®3. Ksigzki Lenka zachwycaja
nie tylko rozlegloscig tematyki, ale i erudycja autora, ktéry siega po wzory daw-
nych projektantéw (np. Stevina i Komenskiego), przywoluje przyklady rekopisow
i pierwszych ksigg drukowanych, ukazujgc w nich podstawowe zasady rzadzace ko-
munikacja wizualng i projektowaniem. To o tyle ciekawe, Ze obecnie na §wiecie bar-
dzo modne stajg si¢ publikacje przedstawiajace sytuacje ,,przelomowe”. Przykladem
moze by¢ cykl ksigzek o ideach wplywajacych na rézne dziedziny ludzkiej tworczo-
éci. Jedna z nich ukazuje 100 idei, ktére zmienily projektowanie graficzne'®4. Publi-

[101] Zob. przyp. 9. [104] S. Heller, V. Vienne, 100 idei, ktére zmienily
[102] K. Lenk, Projects and Doodles/Projekty i baz-  projektowanie graficzne, ttum. A. Cichowicz,
groly 1958-2008, thum. J. Lenk, Gdansk [b.r.]. I. Suchan, Raszyn 2012.

[103] K. Lenk, Krotkie teksty o sztuce projektowania,
Gdansk [b.r.].
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kacja jest ciekawa, bogato ilustrowana, ale przez sam zamyst edytorski dos¢ sche-
matyczna i skrotowa. Niektore z ukazywanych ,,rewolucji” mialy swe korzenie duzo
wczesniej i tego szerokiego kontekstu wyraznie nie widaé. Oczywiscie taki wlasnie
byt zamyst tworcow tej ksiazki: pokazanie zjawisk w ich szczytowym punkcie, ale
brak w tym jednak glebszej analizy i bardziej wnikliwego ujecia obecnego w krot-
kich szkicach Lenka. Zreszta obok publikacji Krzysztofa Lenka na polskim rynku
nie brak ksigzek pisanych przez profesoréw zajmujacych sie nauczaniem dizajnu
na uczelniach artystycznych!%>. Cenne i stanowigce inspiracje dla mtodych s3 tak-
ze publikacje ukazujgce dorobek polskich projektantéw!%6. Czasem bardzo intere-
sujace i przydatne w pracy moga by¢ prace naukowe (magisterskie i doktorskie)
mtodszych pracownikéw naukowych!7.

Bardzo ciekawg pozycja na polskim rynku stala si¢ ksigzka o projektowaniu,
ktéra nie jest podrecznikiem dizajnu. To cytowane juz wczeéniej Jak zostal dizajne-
rem i nie straci¢ duszy Adriana Shaughnessy. Oryginalnos¢ tej publikacji polega na
prostym zaloZeniu jej autora, ze mlody projektant, konczac studia, ma wszelkie
narzedzia niezbedne do rozpoczecia swej pracy: jest wyksztalcony teoretycznie
i praktycznie w podstawach komunikacji wizualnej, technikach reprodukeji, pro-
gramach graficznych i edytorskich. Brak mu jednak podstawowej wiedzy o pra-
wach rynku. Nie ma pojecia o zakladaniu wlasnej firmy, nie wie jak szukaé pracy
i jak zaprezentowac sie pracodawcy lub klientowi. Dzigki swoim do$wiadczeniom
autor moze pomdc mtodym projektantom poradzi¢ sobie z tymi problemami. Tekst
uzupelniaja wywiady z dizajnerami, ktérzy odniesli sukces. Ich przyklad moze
dziata¢ inspirujaco i wskaza¢ nowe rozwigzania. Mimo ze Shaughnesy opisuje
rzeczywisto$¢ brytyjska, ksigzka moze by¢ przydatna takze dla mlodych ludzi
w Polsce, gdyz rynki w Europie staja si¢ coraz bardziej podobne w réznych cze-
$ciach Unii.

Jak juz wspomniano, bez wiedzy ogélnej i dodatkowych lektur projektant nie
moze si¢ rozwijaé. Dlatego tak wazne sg liczne ksigzki inspirujace i rozszerzajace
horyzonty. Oczywiscie kazdy ma swoj zestaw takich lektur (zreszta nie tylko ksia-
zek, takze filmow, programoéw, obrazéw itd.), dlatego tych kilka wybranych to tylko
przyklady. Dla projektanta bardzo cenna staje sie wiedza o odbiorze dziet plastycz-
nych (i nie tylko plastycznych), dlatego warto siega¢ po opracowania z zakresu psy-
chologii. Bardzo ciekawe w tym wzgledzie sg ksigzki Rudolfa Arnheimal®®, ktore

[105] Np. przywolywana Lettera Magica Tyczkow-
skiego; publikacje Ewy Stopy-Pielesz: Estetyka w ty-
pografii wobec przyktadu czytelnosci, Krakow 2009;
taz, Wyklady, Katowice 2009.

[106] Np. albumy towarzyszace wystawom poswie-
conym artystom: Witoldowi Chomiczowi (M. La-
skowska, Witold Chomicz 1910-1948, Krakow
2012; Wiadystawowi Plucie (Pluta. Szes¢dziesigt
plakatéw 1989-2009, Krakéw 2009), publikacje po-
$wiecone sztuce ksiazki: Artysci polskiej ksigzki.

50 lat konkursu Polskiego Towarzystwa Wydawcow
Ksigzek, Warszawa 2009; Tysigc polskich oktadek,

Warszawa 2010 oraz publikacje artystyczne, np.

A. Frankowski, Typespotting. Warszawa, Warszawa
2010.

[107] Np. bardzo ciekawa praca dyplomowa

J. Sarzynska-Putowska, Komunikacja wizualna,

cz. 1. Wybrane zagadnienia, Krakéw 2002 oraz cz. 2
Potrzebne pojecia, Krakow 2006.

[108] R. Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa.
Psychologia tworczego oka, ttum. J. Mach, Gdansk
[b.r.], tenze, Myslenie wzrokowe, ttum. M. Choj-
nacki, Gdansk 2011.
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pokazujg sposob odbioru dzieta sztuki. Poniewaz sposob patrzenia i interpretacji
elementéw na plaszczyznie jest podobny takze w innych przypadkach, wiedza ta
staje si¢ wazna rowniez dla grafika projektujacego ksigzki. Typografia zajmuje si¢
ksztaltowaniem statycznej informacji wizualnej na plaszczyznie, dlatego wigkszos¢
zasad typograficznych wyplywa z pragmatyki. Psychologia odbioru jest réwnie
wazna dla artysty, jak i dla projektanta, a nawet mozna zaryzykowac stwierdzenie,
ze projektant musi si¢ skupi¢ jeszcze bardziej niz artysta na czytelnosci przekazu.
Typografia, budujac architekture ksigzki, czasopisma czy akcydensu, siega po wla-
$ciwe temu $rodki. Projektowanie w dwdch wymiarach bardzo silnie wiaze sie
z projektowaniem 3D, dlatego dla projektanta tak rozwijajace sg publikacje z dzie-
dziny architektury. Ten zwigzek jest podkreslany czesto przez teoretykow dizajnu
i projektantéw. Rownie inspirujace staja sie prace z zakresu nauk $cistych, zwlasz-
cza matematyki. Dla humanistéw czesto jest to dziedzina obca, ale nie trzeba siega¢
od razu po dzieta naukowe przeznaczone dla specjalistow. Czasem publikacja po-
pularyzujaca wiedze matematyczng pozwala zrozumie¢ podstawowe zasady rzg-
dzace projektem. Dzieki popularnonaukowej ksigzce o bardzo niepowaznie
brzmigcym tytule Przygody Aleksa w krainie liczb. Podréze po cudownym sSwiecie
matematyki'®®, mozna si¢ dowiedzie¢, ze myslenie logarytmiczne, bardzo przy-
datne w projektowaniu jest czlowiekowi wrodzone (zdolno$¢ do takiego pojmowa-
nia liczb wykazuja dzieci i ludy pierwotne), znalez¢ odpowiedz na pytanie dlaczego
wiekszos¢ skal obejmujacych jednostki typograficzne byla oparta na liczbie 12 i za-
poznac sie blizej z niezwyklymi wlaciwosciami zlotego podziatu odcinka!'?. Wie-
cej ciekawostek, rowniez typograficznych mozna znalez¢ w ciekawej serii Swiat jest
matematyczny. Bardzo inspirujace sg takze teksty z zakresu estetyki, publikacje do-
tyczace historii sztuki i dizajnu. Zawsze wzbogaca réwniez poznawanie dziet wiel-
kich projektantéw, dlatego przydatne w edukacji i wlasnym rozwoju mogg by¢
albumy i katalogi wystaw. Niektorzy mlodzi projektanci twierdza, ze nie potrzebuja
patrze¢ wstecz, w koncu po to sg artystami zeby oderwac si¢ od wzorcow i stworzy¢
co$ nowego, lecz okazuje sie, ze bardzo trudno zupetnie odrzuci¢ tradycje. Podob-
nie jest z tymi, ktorzy w swym projektowaniu - takze typograficznym - lekcewaza
zasady, uznajac, ze krepuja one ich kreatywnos¢. Wazne jest jednak poznanie za-
sad, bo tylko dzigki temu mozna je $wiadomie odrzuci¢ nie narazajac si¢ na zarzut
ignorancji. Niekiedy razi arogancja niedoksztalconych dizajneréw, np. w przettu-
maczonym niedawno poradniku dla projektantéw Design dla hakeréw autor, David
Kadavy oswiadcza autorytatywnie, Ze w portrecie Mona Lisy nie ma zfotej pro-
porcji, tylko ,pewne skromne inspiracje”. Co wigcej nawet samo plétno nie ma

ksztaltu zlotego prostokata!!l. Na szczeécie liczne analizy tego dziela!!'? wskazuja,

[109] A.Bellos, Przygody Aleksa w krainie liczb. I. Kania, Krakéw, 2001 oraz F. Corbaldna, Zfota
Podréze po cudownym Swiecie matematyki, thum. proporcja. Matematyczny jezyk piekna, ttum.
A.Binder, Warszawa 2013. W. Bartol, [Warszawa] 2012.

[110] Osoby bardziej zainteresowane ztotym po- [111] D. Kadavy, Design, dz. cyt., s. 129-131.
dziatem koniecznie powinny siggnaé po opracowa-  [112] Przedstawione np. przez przywolanego wyzej

nia M. C. Ghyki, Zfota liczba. Rytualy i rytmy pita- F. Corbaldna.
gorejskie w rozwoju cywilizacji zachodniej, ttum.
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ze wszystko w tym obrazie jest oparte na boskiej proporcji, tylko - podobnie jak
w wielu innych dzietach - jest ona ukryta przed oczyma ignorantow.

Pobozne zyczenia

Oczywiscie artykut ten nie tylko nie wyczerpuje katalogu publikacji przydat-
nych w nauce projektowania typograficznego, ale réwniez, poprzez bardzo subiek-
tywny charakter, preferuje pewne teksty. To jest zrozumiate, gdyz kazdy sam buduje
swoja liste lektur i inspiracji. Czego jeszcze mozna by sie domagac¢ od polskich wy-
dawcow? Na pewno i tutaj kazdy projektant mialby wlasng liste tekstow obcych,
ktore warto byloby uprzystepni¢ polskiemu czytelnikowi. Przede wszystkim nie-
wiele ciaggle w Polsce tekstow wielkich projektantéw: moze warto byloby przetozy¢
lub wznowi¢ teksty Tschicholda, Zapfa, Frutigera i innych. Brak w Polsce takze
opracowan na temat projektowania gridowego (modularnego) — wlasciwie trak-
tujg o tym zaledwie dwa artykuly: Mateusza Poradeckiego!!® oraz Roberta Olesia
i Piotra Sierzegi'4, a takze nieliczne wzmianki w podrecznikach. Nie ma natomiast
polskiego przekladu takich kanonicznych tekstow jak Der typografische Raster. The
Typographic Grid Hansa Rudolfa Bosshardal'® czy Grid Systems in Graphic Design.
Raster-systeme fiir die visuelle Gestaltung Josefa Miillera-Brockmanna!!®. Jednak
w opinii edytoréw wydanie tych pozycji jest bardzo trudne, gdyz ksigzki o dizajnie
najczesciej sprzedawane sg wraz z makietg, wiec musialyby i w Polsce ukaza¢ sie
w wersji wielojezycznej. Moze daloby si¢ je przystosowa¢ na rynek wschodnioeuro-
pejski i wydaé np. w jezyku polskim, czeskim i rosyjskim? Jesli to niemozliwe, moze
w takim razie siggna¢ po pozycje z nizszej nieco potki, np. po przeznaczone raczej
dla studentéw publikacje Kimberly Elam!7 lub Ellen Lupton!!#? Na pewno warto
mysle¢ o wydawaniu kolejnych ksigzek dotyczacych typografii, bo wzrastajace zain-
teresowanie ta tematyka wskazuje, ze réwniez polski czytelnik zaczyna zwracaé
uwage nie tylko na tres$¢ czytanego dziela, ale rowniez na jego forme. Szczegolnie
wazne jest poczucie estetyki u ludzi zajmujacych si¢ projektowaniem ksiazek, to-
tez podnoszenie ich kompetencji zawodowych i wrazliwos$ci na piekno ksigzki staje
sie ogromnie wazne, a podstawa ich ksztalcenia sg przede wszystkim wartosciowe
lektury.
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Abstract

Polish language publications on typography at the beginning
of the 21st Century — a personal review

For several years an increased interest for typography and broadly under-
stood printed matter design is visible in Poland. An evidence of this is e.g. large
number of courses and trainings on the subject, led by universities and trade orga-
nizations. There are also increasing numbers of publications on the subject, falling
into three major categories: for the newcomers in graphic design, for the graphic
professionals and the theoretical treatises on specific, higly specialist subjects. The
author, based on her important university teaching achievements, has prepared
a review of available publications based on their suitability for different stages of
designer's education. Also the publications that fail their intent and thus would lead
to loss the learning time, are mentioned. Some proposals for the possible transla-
tions of European publications, that may supplement the sources in terms of tea-
ching methodology, are mentioned.
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