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FOUNDED ON KNOWLEDGE
OPARTE NA WIEDZY

Streszczenie

W XVIII wieku Boullée stworzyt nowg podstawe
architektury: jako prawdziwy cziowiek rozsadku, za-
czat od sedna sprawy, starajgc sie wszystko spoic¢, tak
by zjednoczy¢ konieczno$¢ rozumu z sitg emocji. Oswie-
cenie nie jest jednakze pozytywizmem. W oswiecone;j
mysli, rozum ,rozswietla” rzeczy na swiecie, pozwalajgc
nam whnikliwie zrozumie¢ i wywotywa¢ wszystko, co do-
tyczy ludzkos$ci: zwtaszcza emocje i uczucia. Podobnie
jak w przypadku Le Corbusiera, dla Boullée architektura
byta emocjg, zdziwieniem, zaskoczeniem, poznaniem:
zjawiskami, ktore nie pojawity sie racjonalnie, ale in-
stynktownie i emocjonalnie. Nie odbywaty sie one po-
przez dedukcyjne, logiczne lub ,pozytywne” myslenie,
ale opieraty sie raczej na analogicznej mysli; rozum byt
przy tym narzedziem wywotujgcym emocje przywotane
zjawiskami architektonicznymi.

Stowa kluczowe: wiedza, rozum, emocje, o$wiecenie,
Boullée

Abstract

In the 18th century Boullée provided a new founda-
tion for architecture: he began at the root of the mat-
ter, aiming to hold everything together, as a true man of
reason, to unite the necessity of reason with the power
of emotion. Enlightenment is not Positivism, after all. In
enlightened thought reason “lluminates” things in the
world, allowing us to deeply understand and produce all
that concern humanity: emotions and feelings primarily.
For Boullée, too, as for Le Corbusier, architecture was
emotion, astonishment, surprise, recognition: phenom-
ena that did not occur rationally, but instinctively and
emotionally. They did not took place through deductive,
logical or “positive” thinking, but were based rather on
analogical thought; whereby reason was the tool that in-
duced emotions evoked by architectural phenomena.

Keywords: knowledge, reason, emotion, Enlightenment,
Boullée

Sposréd wielu dychotomii, od ktérych zawsze roito
sie wokot préb wyjasnienia kazdej dziatalnosci twor-
czej, a przede wszystkim architektury, zapewne najtrud-
niejszej ze wzgledu na jej stan inature, racjonalnosc
czesto wchodzi w konflikt z wieloma innymi sferami:
emocjonalnoscig, instynktem, intuicjg, wyobraznig, ir-
racjonalnoscig, arbitralnoscig, fantazjg, talentem, itp.
Apollo i Dionizos, Doktor Jekyll i pan Hyde', kontrastuja,
czasem wyostrzone lub sztucznie skonstruowane, ale
stale wspdtistniejgce w naturze ludzkiej, cho¢ o réznych
wagach i rolach.

Aby usystematyzowac nieco to zagadnienie, chciat-
bym rozpocza¢ od okresu i eseju, ktéry uwazam za de-
cydujgcy dla wyjasnienia tej fikcyjnej opozycji miedzy
rozlegtym $wiatem racjonalnosci a réwnie rozlegtym
instynktem i wrazliwoscig w projektowaniu architekto-
nicznym, w sztuce w ogole, i praktycznie we wszystkich
dziataniach cziowieka, ktére prowadzg do rozwoju wie-
dzy.

Okres, do ktérego sie odnosze, to wiek o$wiecenia,
ktérego sposobu myslenia i wartosci, jak sgdze, nadal
jestesmy spadkobiercami i interpretatorami. Esej, ktory
uwazam za jeden z ostatnich traktatow ijednoczesnie
za tekst, ktéry zainaugurowat nowy etap wspotczesnej
architektury, jest stynnym, ale dtugo niedocenianym Trak-
tatem o architekturze napisanym przez Etienne’a Louisa
Boullée’a (1728-1799) w latach 1796-1797. Esej ten zo-
stat opublikowany po raz pierwszy w 1953 roku w Lon-
dynie, a do bibliotek wioskich architektow dotart pod ko-
niec lat szescdziesigtych w przektadzie autorstwa Aldo
Rossiego?.

Whbrew wszelkim banatom, ktére utozsamiajg oswie-
cenie z wszechogarniajgcym i opresyjnym panowaniem
rozumu, kultura epoki i pisarstwo zgodnie i stanowczo
potwierdzajg komplementarnosc¢ racjonalnosci i emocjo-

" L. Semerani L'oscurita e la luce, [w:] La modernita del Classico,
(red.) R. Neri - P. Vigano, Wenecja 2000. R. L. Stevenson, The
Strange Case of Dr Jekyll and Mr Hyde, Londyn, 1886.

2 E. L. Boullée Architecture. Essai sur I’Art, manuscript, 1796-1’797
(data niepewna), pierwsza publikacja: Helen Rosenau (red.), E. L.
Boullée’s Treatise on Architecture, Londyn, 1953.



nalnosci, nieuniknione i konieczne wspdtistnienie roz-
waznosci i romantycznosci, jak przypomina nam Jane
Austen w swojej wspaniatej ksigzce o tym samym tytule,
bedacy rowniez wytworem tamtych lat.

Idea kultywowana przez Oswiecenie to ogromna, ca-
tosciowa i uniwersalna wiedza, idea, ktéra ma tendencje
do standaryzacji wszystkich otaczajgcych jg dziatan, kté-
ra zamierza je badac, sortowac i klasyfikowa¢. Projekt
humanistyczny i naukowy jednoczesnie, o czym swiad-
czy monumentalna Encyklopedia Diderota i D’Alember-
jako catosci: zréznicowanej, wieloaspektowej, wielora-
kiej, sktadajgcej sie z roznych czesci, ale i jednorodne;,
do poznawania i interpretowania, indywidualnie w swo-
ich czesciach inieodzownie poprzez ich zaleznosci.
To wtasnie definicja piekna, zaproponowana przez Dide-
rota, jako zaleznosci miedzy cze$ciami* uosabia, takze
w sztuce, te zasade wielosci i jednosci, wzajemnej po-
trzeby i roznorodnosci wynikajgcej z niekohczgcych sie
mozliwych kombinacji, powstajgcych potgczen i zalez-
nosci. Ta koncepcja zaleznosci miedzy poszczegdlnymi
czesciami miata by¢ réwnie fundamentalna dla Boullée
i jego architektury, ktéra miata z niej wynikac.

Boullée stanagt w obliczu totalnego kryzysu, ktory
dotyczyt nie tylko sposobu, w jaki powstaje dzieto archi-
tektury, czyli mechanizméw umystu zaangazowanych
w definiowanie dzieta, procedur, metod i srodkéw, ale
takze jego statutu, definicji — czym jest architektura —
miejsca, jakie zajmuje w sSwiecie wiedzy i w dziatalnosci
cztowieka. A przynajmniej Boullée zajat sie tym proble-
mem w ten radykalny sposéb: wychodzgc od najbar-
dziej skrajnego pytania, jedynego, ktére mogto zgtebi¢
od podstaw wielowiekowe rusztowanie kulturowe, ktére
nie byto juz zadowalajgce i nie odpowiadato jego epo-
ce, aby odbudowac je na nowych podstawach, z ktérych
mogtyby wywodzi¢ sie — wedtug jego sposobu myslenia
— wszystkie inne rozwazania, nowa wizja i nowa archi-

3 D. Diderot — J-B. Le Rond D’Alembert (red.) Encyclopédie, ou
Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers, Paryz
1751-1780.

4“Beau”, tom 12, 1752, [w:] D. Diderot — J-B. Le Rond D’Alembert,
op. cit.

tektura, bardziej skuteczna i autentyczna.

Odpowiedz, wyrazna juz w tytule ksigzki, nie jest
tak oczywista nawet dla nas, a w kazdym razie prowa-
dzi do refleksji brzemiennych w skutki: architektura jest
sztukg, stwierdzit Boullée, i dotyczy to przede wszystkim
jej celu. Tylko dzieki jasnemu okresleniu jej celu i statutu
mozliwe jest przedyskutowanie metod, narzedzi i tech-
nik tworzenia, w nowym S$wietle abstrakcyjnego mysle-
nia, zanim dojdzie do podboju O$wiecenia.

Nie obawiajgc sie juz o swojg pozycje, zawieszong
przez wieki pomiedzy sztukg i rzemiostem ze wzgledu
na element utylitarny i posrednio nasladowczg natu-
re®, architektura, postrzegana jako rodzaj sztuki, mogta
wreszcie zadeklarowaé swoje ekspresyjne cele, bedac,
jak kazda inna sztuka, poswiecona reprezentacji. Bez
watpienia ma ona specyficzne tematy, problemy prak-
tyczne, ktére wymagajg odpowiedzi, odmiennych srod-
koéw; przede wszystkim budowanie, tak wazne, ze Witru-
wiusz postrzegat je jako przyczyne, jako gtéwny powdd
architektury, a nie jej srodki, jak twierdzit Boullée w swo-
im stynnym incipit®. Ale to wtasnie reprezentacja kon-
kretnego celu kwalifikuje architekture jako forme sztuki,
ktéra walczy o przeniesienie tej dziatalnosci, ktéra jest
réwniez praktyczna, manualna i techniczna w $wiat eks-
presji artystycznej.

Wynika z tego, Ze reprezentatywna intencjonalnosc¢
jest priorytetem, ktéry nalezy objasni¢ i podkresli¢, aby
byt on wyraznie obecny dla kazdego, kto przygotowuje
sie do realizacji projektu; co musi kierowa¢ wszystkimi
wyborami, niezaleznie od ich rodzaju, do ktérych nalezy
dgzy¢ za pomocg odpowiednich narzedzi. Intencjonal-
no$¢, jako taka, jest swiadomym przejawem aktu woli,
medytacyjnego aktu mysli, aktu rozumu, prowadzonego
i Kierowanego przez konkretny cel.

Pozostaje tylko doprecyzowaé, zaréwno dla Boullée,

5 Omoéwienie tej diugiej debaty, patrz, m.in.: F. Fichet, La théorie ar-
chitecturale a I'age classique, Bruksela, Mardaga 1979, i E. Franzini
L’estetica del Settecento, Bolonia 1995

6 “Czym jest architektura? Czy mam dotgczy¢ do Witruwiusza i zde-
finiowa¢ jg jako sztuke budowlang? Nie, poniewaz definicja ta jest
razgco btedna. Witruwiusz myli skutek z przyczyng. Do realizacji ko-
nieczne jest najpierw jej wymyslenie,” H. Rosenau (red.), E. L. Bo-
ullée’s Treatise on Architecture, Londyn, 1953
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jak idla nas samych, jaki jest temat tej reprezentacii,
teraz definitywnie oderwanej od naturalistycznej i mi-
metycznej idei sztuki: nie jest juz obiektem natury, ale
przedmiotem niematerialnym, abstrakcyjnym pojeciem.
Zadaniem architektury jest reprezentowanie, jak stwier-
dzit autor, charakteru budynkow.

Pojecie charakteru jest podstawg jego traktatu. Cha-
rakter jest tym, co podsumowuje temat, jest jego cechg
fundamentalng, ideg, ktdéra go definiuje: jest kwestig
materii i sensu, istoty i znaczenia, ktére majg decyduja-
ce znaczenie dla architektury. Charakter ten musi by¢
okreslony i sprecyzowany, aby nastepnie nabrat ksztat-
tu w akcie projektu; musi by¢ reprezentowany, aby stat
sie nierozerwalng wiasnoscig formy; musi by¢ wyrazony
w najbardziej bezposredni i oczywisty sposéb, aby stat
sie rozpoznawalng i niepowtarzalng cechg dzieta. ldea

Il. 1. Etienne-Louis Boullée, Bibliothéque du roi, Paryz, 1785

abstrakcyjna musi sta¢ sie konkretna i zaprezentowac
sie zmystom, przyjmujgc pozory i materie. Charakter,
charakterystyczne wtasciwosci tematu — domu, teatru,
biblioteki — muszg przemieni¢ sie w formy architektury,
aby sta¢ sie widocznym i rozpoznawalnym oraz wywo-
ta¢ efekt. ,Nadanie budynkowi charakteru oznacza roz-
sadne wykorzystanie kazdego Srodka pozwalajgcego
na wytworzenie wytgcznie tych doznan, ktére sg zwigza-
ne z tematem.” Wedtug Boullée, ,Obraz architektoniczny
powstaje wtedy, gdy projekt ma specyficzny charakter,
ktéry generuje wymagane oddziatywanie.” [...] ,Ocenia-
my wrazenia, jakie wywotujg w nas obiekty poprzez ich
wyrazistosc™’.

Pierwszy twdrczy akt architektury polega na zidenty-
fikowaniu jej charakteru, ,produktu umystu”, po ktérym

" Ibid.



nieodtgcznie nastepuje decyzja o sposobie przedstawie-
nia tej idei. Ze skutkiem, ktéry, niezaleznie od zastoso-
wanych srodkéw, dla Boullée, nadal klasycznie podlegat
zasadom spojnosci, korespondenciji i celowosci — kolej-
ne okreslenie drogie traktatom oswieceniowym, z oba-
wy przed utratg skutecznosci wyrazu i zepsuciem catego
przedsiewziecia. Idea i forma, aby osiagnaé pozgdany
efekt, muszg by¢ zgodne.

Jesli chodzi o mechanizmy twérczosci artystyczne;,
Boullée wskazat na podwdéjne zagadnienie: identyfikacje
natury, tego, co moglibysmy nazwaé, wraz z Panofskym,
ideg®, oraz zdefiniowanie zasad, metod i instrumentéw,
na podstawie ktérych mozna przedstawi¢ takg nature,
dwoch aktow niezbednych dla kazdego dziatania twor-
czego.

Charakter budynkéw, nie bedgcy jedynie efektem wy-
obrazni i czystego wymystu, jest precyzyjny w odpowie-
dzi na pytanie zadawane na poczgtku kazdego projektu:
czym jest biblioteka, czym jest teatr, czym jest cenotaf,
czym jest sad i tak dalej. Pochodzg one od samego te-
matu, jego istoty i natury: ,Kazdy problem zawiera swoje
rozwigzanie”, przyznaje Louis Sullivan sto lat pézniej.°

Sposrod projektéw, ktore Boullée opracowat dla zilu-
strowania swojego traktatu, jako wsparcie i demonstra-
cja jego teorii, uwazam, ze ten, ktory zostat opracowany
dla Biblioteki Publicznej — przymiotnik ten jest w tym mo-
mencie kluczowy — byt jednym z najpiekniejszych i wzor-
cowych, niestety nigdy zbudowanym, jedynym z okre-
slonym zleceniem i lokalizacja.

Czym jest Biblioteka? Jaki jest jej szczegodlny cha-
rakter? — zastanawiat sie Boullée. Biblioteka Publiczna,
stosunkowo nowy temat, byta jedng z najwiekszych in-
stytucji spotecznych, miejscem, ktére zgromadzito kom-
pleksowg wiedze o cziowieczenstwie, swieckg swiaty-
nig wiedzy. Jednolita, ogromna wiedza, oswieceniowa,
ktérg posiadat Boullée, wyrazona poprzez rozlegtosc
i wyjatkowos¢ sali, ,amfiteatru ksigzek”, ktére teatralnie
pokrywajg jego duze Sciany, rozpiete pod ogromnym
8 E. Panofsky, Idea. Ein Beitrag zur Begriffgeschichte der &lteren
Kunstheorie, Leipzig-Berlin, 1924

® H. L. Sullivan, The Autobiography of an Idea, Nowy Jork, American
Institute of Architects, AIA Press, 1924; Nowy Jork, Dover, 1956

sklepieniem, ktére wizualnie dramatycznie powiekszato
przestrzen dziedzinca przeznaczong na jego budowe.
Rozlegtos¢ to charakter, ktéry nalezy do biblioteki; sala
i sklepienie sg jej metaforg i odzwierciedleniem. Skle-
pienie kolebkowe jest formg konstrukcji, ktéra jg inter-
pretuje i manifestuje: tak nieodzowng, ze akceptuje je-
dynie bycie umieszczong ,w reprezentacji'®, pozér, ktéry
nie odpowiada jej rzeczywistej konstrukcji, odnosze sie
do tego namalowanego, ktéry obejmuje Platona i Arysto-
telesa, swiata idei i Swiata widzialnej wrazliwosci w wiel-
kim freskach Szkofy Ateniskiej Rafaela.

Dla Boullée budownictwo nie byto ani celem, ani
przyczyng architektury: byto tylko sposobem jej realiza-
cji, a czasem nawet nieskutecznym. Prawdziwym narze-
dziem tej sztuki bytaby kompozycja, narzedzie pozwa-
lajace na budowanie zaleznosci pomiedzy elementami
oferowanymi przez nature — znéw ,nauczycielem”, w po-
staci prostych bryt i efektéw swietinych.

Boullée swoim traktatem miat wskazac racjonalng
droge dla architektury, droge oswiecong rozumem, ale
jasne jest, ze w ten sposéb nie wykluczono obecnosci
intuicji i uczu¢. W istocie, zostaty one przyjete jako nie-
zbedny element tego procesu ijako ogolny cel kazdej
dziatalnosci artystycznej.

Nie przypadkiem, Boullée, wielki interpretator stule-
cia Oswiecenia, uwazany jest za racjonaliste i rewolu-
cyjnego architekta, ale takze wizjonera', a w przenikli-
wej definicji Aldo Rossiego, ktéra postuzytaby réwniez

'© To nawigzanie do zdania Carlo Lodoli ,Nic, co nie jest naprawde
funkcjonalne, nie powinno by¢ proponowane w przedstawieniu”,
o ktérym mowa w A. Memmo, Elementi di architettura lodoliana, Zara
1833.

" Wsrod wielu publikacji na temat architektury Boullée i okresu
oswiecenia, patrz:

J. C. Lemagny (red.), Les Architectes visionnaires de la fin du 18°
siecle, Genewa, 1966

E. Kaufmann “Etienne Louis Boullée”, [in:] The Art Bulletin, wrzesien,
1939

E. Kaufmann Three Revolutionary Architects: Boullée, Ledoux, Le-
queu, Nowy Jork, 1968

E. Kaufmann Architecture in the Age of Reason, Cambridge 1955

J. M. Pérous de Montclos Etienne Louis Boullée. Architecte vision-
naire, Paryz, 1993.
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do opisania jego architektury,’ architekta, ktéry utoro-
wat droge do ekstatycznego racjonalizmu. Prawdg jest,
ze w swojej probie odnowienia Boullée potozyt podwaliny
pod teorie architektury, zbiér zasad i nauk dotyczgcych
projektowania, teorii, ktéra z definicji byta racjonalna,
i dgzyta do umieszczenia architektury i sztuki w swiecie
wiedzy. Jednak w tej strukturze deklaracja przynalezno-
sci do $wiata sztuki ostatecznie usuwa jg z wszelkiego
pozytywistycznego determinizmu, wszelkiej pewnosci
dedukcyjnej i jakichkolwiek podejrzen funkcjonalizmu.
Przeciwnie, Boullée umiescit architekture w swiecie da-
zacym ku wrazliwosci: podobnie jak w starozytnosci,
sztuka nastawiona na wzbudzanie uczué, zaspokajata
pragnienia i budzita przyjemno$¢, dawata efekty, ktore
wskazywaty na zmysty, a nie tylko na intelekt.

Racjonalnos¢ Oswiecenia, ktdra nie moze powstrzy-
mac sie od bycia narzedziem stuzgcym do kierowania
tym przedsiewzieciem, do pobudzania wyobrazni ,bty-
skami inspiracji, ktére czynig przedmioty nowymi, od-
miennymi i bardziej stymulujgcymi oraz rdznicujg wzor-
nictwo”®. Wyobraznia jest wyedukowana, odzywiona
i nastawiona na osiggniecie celu; intelekt, mozna powie-
dziec, jest stawicielem wyobrazni, ale takze hamuje fan-
tazje, kieruje talentem i intuicjg do jasno okreslonego za-
dania, mocno zakotwiczonego w rzeczywistos$ci rzeczy.
Jednak natura znéw jest jej pojeciem poréwnawczym,
juz nie mimetycznym, ale analogicznym: architektura
komponuje i przedstawia postacie z takim samym stop-
niem spoéjnosci i dokladnosci jak natura, wcigz nauczy-
ciel, ,sprawiajgcy, ze natura dziata”.

W tym teoretycznym konstrukcie $wiatto rozsgdku
wzywa i kieruje kazdym aktem twérczym, okresla wa-
runki, dzieki ktéorym mozemy stworzy¢ idee, pozwoli¢
jej na wartos¢, szerokos¢ i gtebie, zasugerowac rozwdj
i przedstawienie. Oferuje warunki konieczne, ale niewy-
starczajgce. Wskazuje metode, pojedynczy fundamen-
talny element architektury, ktéory moze by¢ przekazywa-
ny, teoretyzowany i nauczany.

Pomyst nie wywodzi sie z dedukcji: nie bytoby w tym
ani aktu tworczego, ani wytwarzania wiedzy. Prawdopo-

2A. Monestiroli, Il razionalismo esaltato di Aldo Rossi, Bolonia 2012.
B E. L. Boullée op. cit., str. 77

dobnie dotyczy to nie tylko sztuki, ale w rézny sposab,
wszystkich dziedzin wiedzy, inzynierii i nauki. Mozna
powiedzie¢, ze kazdy akt wiedzy obejmuje akt tworczy,
intuicje, ktéra tworzy postep, nowy pomyst, odpowiedni,
precyzyjny i prosty. Nie ma to nic wspdlnego z oryginal-
noscig i ekstrawagancja, jakos¢ nie jest wymagana i nie
jest przewidziana w zadnej dziedzinie sztuki czy nauki,
ale raczej z adekwatnoscig i gtebig myslenia. Tyle tylko,
ze miedzy sztukg a naukg cel jest inny: w tej ostatniej
nie jest rozwazana zadne przedstawienie, ani emocje,
druga fundamentalna czes¢ tezy Boullée’a.

Zaskakujgce jest zatem to, ze sto lat pdzniej, po dru-
giej stronie swiata, w poszukiwaniu autentycznie ,ame-
rykanskiego” sposobu tworzenia architektury, Louis
Sullivan ponownie obrat droge analogiczng do Boullée.
Potwierdza to obecnos¢ idei, oryginalnego i precyzyjne-
go charakteru w kazdym projekcie, wskazuje na potrze-
be uczenia sie od natury wiezi miedzy istotg i wyglgdem,
a takze sposobu, w jaki mozna reprezentowaé tozsa-
mos$¢ rzeczy z prostotg i klarownoscia.

W obliczu nowego tematu, jakim byt drapacz chmur
pod koniec XIX wieku, w prézni kultury i metody, swia-
domy swojej roli w artystycznym przedstawianiu moz-
liwosci nowej techniki zelaza, Sullivan zastanawiat sie,
co architektura moze powiedzie¢ o konkretnym nadrzed-
nym obiekcie, ktéry ma by¢ zdefiniowany. Jednoczesnie
zidentyfikowat w przedstawieniu charakteru precyzyjng
racjonalnosc, ktora kieruje architekturg i stawia te same
pytania co Boullée: jaka jest natura drapacza chmur?
Jaka jest jego wewnetrzna jakos¢, jego cecha charak-
terystyczna? Jego odpowiedzig byta wysokos$c¢', i zwré-
cit swojg wyobraznie ku przedstawieniu wysokosci, tej
niesamowitej i heroicznej wtasnosci, wtedy jeszcze nie-
modnej; on réwniez, tak wyczulony na konstrukcje, cza-
sami wbrew zasadom inzynierii pozytywistycznej, chciat
uczyni¢ opowies¢ o tym charakterze bardziej wyrazista,
oczywistg i ekscytujgca.

Poprzez najbarwniejszy inajbardziej empatycz-
ny jezyk, Sullivan argumentowat, ze sita twoércza lezy
4 L. H. Sullivan, “The Tall Office Building Artistically Considered”,

Lippincott's Magazine, marzec 1896. Réwniez w: Kindergarten
Chats, Lawrence, Kansas 1934; Nowy Jork, Dover 1979



w wolnosci oferowanej przez ,istotng relacje pomiedzy
intelektem a instynktem, zbyt czesto niedoceniang™,
gdzie instynktem jest pragnieniem, gdzie wyobraznia
dostarcza ,zywotnej iskry”,'® do ktorej nalezy dazyé
ze swobodg i $miatoscig, cho¢ zakotwiczong w Swiecie
koniecznosci i zdrowego rozsgdku'’, gdzie intelekt ,in-
struuje” i prowadzi gre, zapewniajgc gtebie i spojnose,
ttumigc kaprysy i fantazje. Wolnos¢, zawarta w relacji
miedzy tymi dwoma swiatami, byta dla Sullivana warun-
kiem koniecznym dla kazdego aktu twérczego: oznacza-
ta dgzenie do zycia bez pozoréw, wstepnych warunkéw
i konformizmu, oznaczata podazanie za naturg rzeczy,
zgtebiajac kluczowe znaczenia, aby wyraznie je przed-
stawic.

Podobnie znajdujemy te samg tesknote za wolno-
$cig wyobrazni i to samo wezwanie do gtebi mysli w tek-
stach i twérczosci najbardziej utalentowanych architek-
téw dwudziestowiecznego racjonalizmu europejskiego.
To samo napiecie miedzy rozsgadkiem a wrazliwoscig
jest motywem przewodnim traktatu Le Corbusiera, ide-
alnego ucznia Boullée. Jego ksigzka'® jest zbudowana
na peremptoryjnym wezwaniu do racjonalnosci w meto-
dzie — pracy inzynieréw, czytelnosci celéw, ktére majg
by¢ osiggniete, doktadnosci i determinacji w ich realiza-
cji — i jednoczesnie potrzeby ich przescigniecia, ku ar-
chitekturze, ktérej charakterystyczng cechg jest réwnie
niezbedna ekspresyjna jakos$¢, wiasciwie artystyczna
jakos¢ odrézniajgca sztuke od rzemiosta, a architektu-
re od inzynierii. Sztuka, ktéra nawet dla Le Corbusie-
ra, musi by¢ poruszajgca, musi dotyka¢ zmystéw, musi
wzbudza¢ emocje. Jak? Poprzez precyzje, zasugero-
wat: kontur i profil to kamien milowy architekta”. Albo
poprzez precyzje, powtoérzyt Mies, poprzez konstrukcje
,doprowadzong do jej doktadnego wyrazenia™®, gdzie
precyzja jest jakoscig wyrazu, a nie technikg budowlana,

® L. H. Sullivan, The Autobiography of an Idea, Nowy Jork, Ameri-
can Institute of Architects, AlA Press, 1924; Nowy Jork, Dover, 1956.

16 Ibid.

7 Osiggniete rozwigzanie w sposéb nieunikniony okazuje sie byc¢
proste i wyraznie sprzymierzencem zdrowego rozsgdku”, H. L. Sulli-
van The Tall Office Building, op. cit.

'8 Le Corbusier, Vers une architecture, Paryz, 1923.
' W. Blaser, Mies Van Der Rohe. Lehre und Schule, Bazylea, 1977.

ktéra dla Miesa byta rowniez podstawowym narzedziem
do jej osiggniecia.

Dokfadnos¢ przedstawienia i doktadnos¢ wyrazu,
ktéra zaktada jasnosc¢ celu, sama w sobie ma moc prze-
ksztatcania procesu kierowanego i podtrzymywanego
przez rozum w emocje, te samg emocje, ktérg Loos od-
czuwat napotykajgc kopiec ziemi w lesie?°. Emocje, kto-
ra pochodzi z rozpoznania, w kopcu ziemi jako w dziele
architektury, aspektu wtasnego zycia, reprezentowane-
go lub objawionego w innym swietle, gtebszego i bar-
dziej ogdlnego. Rozpoznania, kiére odbywa sie przede
wszystkim za pomocg zmystow, ktére wywotuje zdumie-
nie?' a stamtgd dociera do intelektu, jak w grze luster,
gdzie w formach architektonicznych widzimy odbicia nas
samych, Nas wzmocnionych i uniwersalnych. Widzimy,
w formie miejsc i architektury, narracje naszego wiasne-
go zycia, widzimy toczgcg sie w stowach z kamienia,
ludzkg komedie? ktéra przedstawia i reprezentuje nas
w naszym cztowieczenstwie.

*Associate Prof. Ph.D Arch. Raffaella Neri, Department of Architec-
ture, Built Environment and Construction Engineering, Politecnico di
Milano

2 A. Loos, Ins Leere gesprochen, Wieden-Monachium, 1962.
21 A, Monestiroli, Lo stupore delle cose elementari, Bolonia, 2007.

22 Odnosi sie to do opowiesci Balzaca w La Comédie Humaine,
napisanej w latach 1831-1850.
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