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WPROWADZENIE

Dla uchwycenia istoty procesu ochrony dziedzictwa
kulturowego nieodzownym jest wlasciwe rozpoznanie
problemu ,historii” i ,tradycji”, stanowiacych podsta-
wowe kategorie ujmowania rzeczywisto$ci modelowanej
przez uplywajacy czas. Zagadnienie to stanowi jedno-
cze$nie wazny punkt odniesienia przy analizowaniu
autentycznoSci informacji zawartych w zabytkowym
obiekcie 1 przekazywanych przysztym pokoleniom.
Réwnoczesnie sam aspekt autentycznosci decydujaco
wplywa na metodologi¢ konserwatorska, bezposrednio
decydujac o zastosowanych rozwigzaniach i przyjetych
sposobach postgpowania.

Pomimo niekwestionowanych sukceséw na polu
ochrony dziedzictwa kulturowego odnoszonych na
poczatku XXI wicku, wynikajacych ze stosowania metod
konserwatorskich opartych na wnikliwych analizach
zagadnien historii, tradycji oraz autentycznosci, wciaz
stajemy przed nowymi wyzwaniami i w obliczu no-
wych, nieuniknionych trudnosci. Tym samym zmuszeni
jeste$my do modyfikacji naszego dotychczasowego po-
stgpowania oraz przyjetych priorytetéw w ksztattowaniu
historycznego Srodowiska.

Przyktadem trudno$ci w podejmowaniu uzasad-
nionych decyzji konserwatorskich moze by¢ chociazby
dyskutowany niedawno problem likwidacji oryginalnej
osady Al Gourna (znajdujacej si¢ na lewym nabrzezu

INTRODUCTION

In order to grasp the essence of the process of
protecting cultural heritage, it is indispensable to prop-
erly determine the issues of “history” and “tradition”
constituting fundamental categories for expressing the
reality modelled by the passage of time. At the same
time, the issue constitutes a vital reference point when
analysing the authenticity of information included in
the historic objects and passed on to next generations.
Simultaneously, the same aspect of authenticity has
a decisive impact on contemporary conservation meth-
odology, directly determining the applied solutions and
approved manner of conduct.

Despite unquestionable successes achieved in the
field of cultural heritage protection at the beginning of
the 21* century, resulting from implementing conser-
vation methods based on detailed analyses of the issues
of history, tradition and authenticity, we still face new
challenges and new, inevitable difficulties. Therefore,
we are forced to modify our previous mode of con-
duct and approved priorities in shaping the historic
environment.

The examples of difficulties in making justified
conservation decisions can be, for instance, the recently
discussed issue of abandoning the original Al Gourna
settlement (located on the left bank of the city of Luxor
in Egypt), plans for the reconstruction of the avenue of
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miasta Luksor w Egipcie), plany rekonstrukeji alei
sfinksow, faczacej niegdys egipskie §wiatynie w Luksorze
i Karnaku, czy wreszcie realizowane w ostatnim okresie
prace obejmujace ,odnowienie” La Habana Vieja, czyli
najstarszej dzielnicy kubanskiej stolicy Hawany.

AL GOURNA JAKO PRZYKYAD
KSZTAYTOWANIA HISTORYCZNEGO
SRODOWISKA

Al Gourna (albo Al Qurnah) to historyczna osada
pierwotnie zlokalizowana na lewym nabrzezu miasta
Luksor i na zboczu gory ,Al Qurn”, znajdujaca si¢
nicopodal Koloséw Memnona oraz Deir al-Bahari.
Jednocze$nie ta sama nazwa, czyli Al Gourna, okreslane
sa rowniez dwie inne wioski, ktére powstaly w wyniku
likwidacji oryginalnej Al Gourna i przesiedleniu jej
mieszkaficdw na nowe miejsce. Tym samym w rzeczywi-
sto$ci mamy do czynienia z trzema zrelatywizowanymi
ze sobg wioskami.

Oryginalna Al Gourna, okre$lana obecnie jako ‘Sta-
ra Gourna’, to tradycyjna, ludowa osada na Wzgbrzu
Tebarniskim catkowicie zaprojektowana, zbudowana
1 naturalnie przeksztalcana w czasie przez jej miesz-
kaficow. Osadnicy zgrupowani w tzw. plemiona czy
tez rody, sktadajace si¢ z kilku spokrewnionych ze soba
rodzin, zasiedlali przez dziesi¢ciolecia teren stanowiacy
starozytng egipska nekropoli¢. Tym samym Stara Gourna
nie byta jedna homogeniczna wioska, ale tak naprawdg
sktadala si¢ z siedmiu potaczonych, lecz jednoczesnie
niezaleznych osad (albo nag”, jak nazywali je lokalni).
Byly nimi: Deir al-Medina, el-Assasif, el-Khokha, Al-
-Taref, Dra® Abu el-Naga®, Gournet Marei oraz Sheikh
Abd el-Qurna [MAHMOUD, 2016, s. 201]. Wybudo-
wane przez kolejne pokolenia mieszkancéw domostwa
byty umieszczone bezposrednio na wierzchniej warstwie
starozytnej nekropolii, co skutkowato tradycyjnym
uzytkowaniem pustych grobowcéw zlokalizowanych
ponizej. Petnily one rolg piwnic lub tez prywatnych
pomieszczen dla najwazniejszego mezczyzny klanu oraz
jego zony, ktdrzy spali w nich w najcieplejszych okresach
roku. W lokalnym nazewnictwie te wtdrnie wykorzysty-
wane pomieszczenia okreslane byly jako ,,Bab Al Hagar”
(Drzwi kamienia) [MAHMOUD, 2016, s. 201].

W wyniku zaawansowania prac archeologicznych oraz
konserwatorskich na Wzgérzu Tebaniskim w pierwszej
potowie XX wicku, a takze w trosce o wilasciwg ochro-
n¢ Nekropolii Tebanskich (w tym zapobieganiu ich
permanentnemu okradaniu) i rozw6j turystyki w Luk-
sorze, wladze Egiptu reprezentowane przez Egipski
Departament Starozytnosci podjgly decyzj¢ o likwidacji
osadnictwa ze Wzgbdrza Tebariskiego. Konsekwencja tego
posunigcia mialo by¢ rozebranie wszystkich domostw
oraz przesiedlenie mieszkancéw. W tym celu postano-
wiono wybudowaé dla nich nowa osad¢ w niedalekiej
odlegtosci od Starej Gourny i jednocze$nie poza granicami
starozytnej nekropolii. Grunty pod nows lokalizacjg (50
aréw) zostaly zakupione dzigki finansowemu wsparciu
World Monuments Fund [WORLD MONUMENTS
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sphinxes once linking the Egyptian temples in Luxor
and Karnak, or finally the recently realised work involv-
ing the “renovation” of La Habana Vieja, i.e. the oldest
quarter of the Cuban capital of Havana.

AL GOURNA AS AN EXAMPLE OF
SHAPING HISTORIC ENVIRONMENT

Al Gourna (or Al Qurnah) is a historic settlement
originally located on the left bank of the city of Luxor
and on the slope of “Al Qurn” mountain, situated in
the vicinity of the Colossi of Memnon and Deir al-
Bahari. Simultaneously, the same name i.e. Al Gourna
is also applied to two other villages which were created
as a result of the liquidation of original Al Gourna and
relocating its inhabitants onto a new site. Thus we are
really dealing with three interrelated villages.

Original Al Gourna, nowadays known as ‘Old
Gourna’, is a traditional, folk settlement on the
Theban Hill entirely designed, built and naturally
transformed in time by its residents. Settlers grouped
into so-called tribes or clans, consisting of several
related families, for decades settled in the area that
used to be an ancient Egyptian necropolis. Thus
Old Gourna was not one homogeneous village but,
in reality, consisted of seven connected though at
the same time independent settlements (or nag", as
they were called by the locals). They were: Deir al-
Medina, el-Assasif, el-Khokha, Al-Taref, Dra® Abu
el-Naga®, Gournet Marei and Sheikh Abd el-Qurna
[MAHMOUD, 2016, p. 201]. Built by subsequent
generations of residents, the dwellings were located
directly on the surface layer of the ancient necropolis,
which resulted in the traditional use of empty tombs
located beneath. They served as cellars or private
rooms for the most important man in the clan and
his wife who slept there during the warmest periods
of the year. In local language those re-used rooms
were known as “Bab Al Hagar” (Door of stone)
[MAHMOUD, 2016, p. 201].

As a result of advanced archaeological and con-
servation work on the Theban Hill during the first
half of the 20 century, as well as out of concern for
the proper protection of the Theban Necropolis (e.g.
preventing constant grave robberies) and the develop-
ment of tourism in Luxor, the Egyptian authorities
represented by the Egyptian Department of Antiqui-
ties decided to liquidate settlements on the Theban
Hill. The consequence of such a decision was to be
demolishing all the dwellings and relocating the in-
habitants. For that purpose a new settlement was to
be built for them not far from Old Gourna, though at
the same time outside the ancient necropolis. The site
for the new location (50 ares) was purchased thanks to
the financial support of the World Monuments Fund
[WORLD MONUMENTS FUND, 2011], and in
1945 an eminent Egyptian architect Hassan Fathi was
commissioned to design the settlement. Realisation of
the design started after in-depth studies of architecture
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Ryc. 1. Pozostatosci historycznej osady Al Gourna (‘Stara Gourna’), zlokalizowanej na zboczu goéry ,Al Qurn” na lewym nabrzezu miasta
Luksor w Egipcie (stan z listopada 2015 roku), fot. T. Tomaszek

Fig. 1. Relics of the historic Al Gourna (‘Old Gourna’) settlement, located on the slope of “Al Qurn” mountain on the left bank of the city of

Luxor in Egypt (state from November 2015), photo: T. Tomaszek

FUND, 2011], a sam projekt osady zostal zlecony w 1945
roku wybitnemu architektowi egipskiemu Hassanowi
Fathi. Realizacja zamierzenia rozpoczgla si¢ po wni-
kliwych studiach architektury 1 urbanistyki pierwotnej
osady, jednakowoz z powodu perturbacji politycznych
1 ktopotéw finansowych nigdy przedsigwzigcia w catosci
nie ukonczono. W ten sposéb powstata wioska nazywana
‘Nowa Gourna’, albo ‘Nowa Gourna Hassan Fathiego’,
do ktérej ostatecznie przesiedlono jedynie 130 z 900
rodzin dotychczas zamieszkujacych Stara Gourng [AH-
MED, ELGIZAWI, 2009, s. 694].

Wobec powyzszego temat calkowitej likwidacji
osadnictwa ze Wzgbrza Tebanskiego pozostawal nadal
aktualny, co w konsekwencji doprowadzito do kolejnej,
drugiej préby przesiedlenia pozostatych rodzin nadal
zamieszkujacych Stara Gourna. Podobnie jak weze$niej
inicjatywa zostala podjeta przez wladze Egiptu. Osta-
tecznie w latach 1997-2006 wybudowano nowa wioske,
ktéra zostala zlokalizowana zaledwie 5 kilometréw od
Starej Gourna. Nazwana zostala ‘Druga Nowa Gourna’,
albo ‘Gournet Al-Taref”. Ulokowani w niej zostali wszy-
scy pozostali mieszkaficy Starej Gourna. Ze wzgledu
na ich opory wobec przesiedlenia odbylo si¢ ono pod
przymusem, a ich dotychczasowa osada zostata nicomal
catkowicie unicestwiona [ MAHMOUD, 2016, s. 201].
Dokonano tego, aby uniemozliwié im powrét do nicj,
co jednocze$nie bylo zgodne z szeroko zakrojonym
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and urban layout of the original settlement, however
because of perturbation and financial problems, the
enterprise has never been entirely finished. In this way
the village known as ‘New Gourna’, or ‘New Gourna
of Hassan Fathi’ was created, where only 130 out of
900 families previously residing in Old Gourna were
finally relocated [AHMED, ELGIZAWTI, 2009, p. 694].

In view of the above, the issue of complete eradica-
tion of settlement from the Theban Hill was still rel-
evant which, as a consequence, led to another, second
attempt at relocating the remaining families still living
in Old Gourna. Like before, the initiative was under-
taken by the Egyptian authorities. Finally, in the years
1997-2006 a new village was built which was situated
barely 5 kilometres from Old Gourna. It was named
the ‘Second New Gourna’ or ‘Gournet Al-Taref”. All
the remaining inhabitants of Old Gourna were moved
to it. Because of their unwillingness to relocate, it was
carried out under duress, and their previous settlement
was almost completely annihilated [MAHMOUD,
2016, p. 201]. It was done so as to make it impossible
for people to return to it, which was also in accordance
to the wide-range conservation plan aimed at “clear-
ing” the Theban Hill. As thus almost all the houses
of the original settlement were dismantled, with only
a few buildings left as ‘evidence’ or ‘witnesses’ to his-

tory (fig. 1).

123



konserwatorskim planem ,oczyszczenia” Wzgdrza Te-
baniskiego. I tak rozebrano prawie wszystkie domostwa
oryginalnej osady, zostawiajac jedynie kilka budowli jako
‘ewidencj¢’ czy tez ‘Swiadectwo’ historii (ryc. 1).

Idea likwidacji tradycyjnej, historycznej wioski na
stale wpisanej w pejzaz lewego nabrzeza miasta Luksor
budzi wiele kontrowersji. Przyjete koncepcje konser-
watorskie drastycznie naruszalty bowiem pewna staly
réwnowagg charakteru miejsca oraz naturalny rytm zycia
jego mieszkancéw. Przy$wiecajacy catemu przedsig-
wzigciu zamiar stworzenia swoistego archeologicznego
muzeum starozytnego Luksoru” oraz ponownej kreacji
niegdysiejszego obrazu tej cz¢éci Egiptu, nawet jezeli
z wielu powoddw stuszny i uzasadniony, okazal sig staé
w opozycji wobec szeroko pojgtego aspektu autentycz-
nosci dziedzictwa kulturowego. W konsekwencji prze-
prowadzonych dziatafi znikngta bezpowrotnie nie tylko
osada o niepowtarzalnym uktadzie architektonicznym
oraz urbanistycznym, stanowigca istotna cz¢$¢ pejzazu
kulturowego Wzgbrza Tebafiskiego. Co wazniejsze,
zaburzeniu ulegla réwnolegle naturalna kontynuacja
w przekazie tradycji, o ktéra pieczolowicie dbaly kolejne
pokolenia mieszkancéw Starej Gourna. Niestety nie
odnalezli si¢ oni ani w Nowej Gourna (Nowej Gourna
Hassana Fathiego), ani tym bardziej w Drugiej Nowej
Gourna. Zaoferowane im nowe, bardziej ,komforto-
we” domy, ktérych ukfad i rozmieszczenie wynikaly
z koncepcji architekta, okazaly si¢ niestety obce ich
sposobowi zycia oraz praktyce codziennych zwyczajow.
Tym samym do dnia dzisiejszego spolecznos¢ ta czuje sig
wyalienowana i osadzona w miejscu, ktére tak naprawdg
nie nalezy do nich [MAHMOUD, 2016, s. 204].

W samej idei konserwacji, a tym samym w zamiarze
dziatann podejmowanych w celu ochrony dziedzictwa
kulturowego, bezsprzecznie istotna rolg odgrywa za-
chowanie tradycji. Czy wobec tego uzasadnionym jest
dziatanie majace na celu wydobycie pewnego aspektu
z zastanego kontekstu architektonicznego i urbanistycz-
nego i nadanie mu swoistego znaczenia poprzez stworze-
nie ,przestrzeni historycznej”? Czy tego typu dzialanie
moze gwarantowaé zachowanie tradycji, a tym samym
utrzymanie autentyczno$ci miejsca historycznego?

KONTYNUAC]JA TRADYCJI - TRADYCJA
+ZYJACA” KONTRA TRADYCJA
,PRZYWROCONA"

W podstawowym ujgciu tradycja moze by¢ rozumia-
na jako forma swoistego przekazywania z pokolenia na
pokolenie ustalonych komunikatéw o §wiecie, w tym
zasobu wierzef, zwyczajéw zachowania, zasad moral-
nych i tym podobnie. Zwigzana z tradycja nieprzerwana
kontynuacja przekazu, ktéra przyjmowata w swej naj-
pierwszej formie postac oralna, charakteryzowala przez
stulecia spoteczenstwo okreslane jako ,tradycyjne”. W jej
efekcie wyksztalcit sig szczegdlny sposéb definiowania
oraz traktowania dziedzictwa kulturowego, ktoéry we-
dlug badaczy przestal obowiazywaé wraz z nadej$ciem
spoteczenstwa ,industrialnego”. Tym samym to wlasnie
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The idea of demolishing a traditional, historic
village permanently inscribed into the landscape of
the left bank of the city of Luxor arouses controversy.
The approved conservation concepts drastically dis-
turbed certain balance in the character of the place as
well as the natural rhythm of the life of its inhabit-
ants. The intention to create a specific “archacologi-
cal museum of ancient Luxor” and to re-create the
erstwhile image of that part of Egypt, lying behind
the whole enterprise, even if correct and justified for
many reasons, turned out to be in opposition to the
broadly understood aspect of authenticity of cultural
heritage. As a consequence of undertaken activities
a settlement with a unique architectonic and urban
layout, constituting a significant element of the cul-
tural landscape of the Theban Hill, was irretrievably
destroyed. But what is more important, at the same
time the natural continuation in passing on traditions,
which was so well taken care of by subsequent gen-
erations of Old Gourna residents, was also disturbed.
Unfortunately, those people did not settle well either
in New Gourna (New Gourna of Hassan Fathi) or
even less so in the Second New Gourna. The new,
more “comfortable” houses they were offered, whose
layout and arrangement resulted from the architect’s
concept, turned out to be unsuitable for their way of
life and the practiced everyday habits. Thus until the
present day the community has felt alienated and set-
tled in a place which in fact does not belong to them
[MAHMOUD, 2016, p. 204].

Preserving tradition unquestionably plays a vital
role in the very idea of conservation, and thus in the
intended activities undertaken in order to protect
cultural heritage. Therefore, can one justify activity
aimed at highlighting a certain aspect of the existing
architectonic and urban-planning context, and giving
it a specific meaning by creating a “historic space”?
Can such activity guarantee preservation of tradition
and thus maintain the authenticity of a historic site?

CONTINUATION OF TRADITION -
“LIVING” TRADITION VERSUS
“REINVENTION” OF TRADITION

In its basic view, tradition can be understood as
a form of passing on established information about the
world, including religious beliefs, code of behaviour,
moral principles etc. from generation to generation.
Associated with tradition, this continuous passing
on information whose primary form was oral, for
centuries was characteristic for the society defined as
“traditional”. In effect, it had led to forming a particular
way of defining and treating cultural heritage, which,
according to scientists, ceased to be binding with the
advent of the “industrial” society. Thus, it is this rela-
tion of reference to cultural heritage that is one of the
main factors responsible for a distinct dividing line
existing between the “traditional” and “industrial”
society [JOKILEHTO, 1994, p. 36].
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owa relacja odniesienia wobec dziedzictwa kulturowego
jest jednym z gléwnych czynnikéw odpowiedzialnych
za wyrazna lini¢ podziatu istniejaca pomigdzy ,tradycyj-
nym” a ,industrialnym” spoteczenistwem [JOKILEH-
TO, 1994, s. 36].

Dla uchwycenia powyzszego podziatu pomocnym
moze by¢ rozréznienie na ,zyjaca tradycj¢” (living
tradition) oraz przeciwstawng jej ,przywrocona tra-
dycjg” (reinvention of tradition) [JOKILEHTO, 1994,
s. 36]. Kiedy pierwsza forma przejawiania si¢ tradycji
bezposrednio opisuje istotg spoleczenstwa tradycyj-
nego, druga — czyli ,przywrdcona tradycja” — stanowi
jeden z istotniejszych elementéw ustosunkowania
si¢ do historii w nowozytnym $wiecie. Tym samym
oddaje charakter spoleczenistwa ,industrialnego”,
ktére zapewne z powodu poczucia braku kontynuacji
zagubilo sens przedindustrialnego ducha ,,zyjacej tra-
dycji”. Wyraznie zaobserwowaé to mozna chociazby
w cickawym zjawisku, ktére miato miejsce w XIX-
-wiecznym romantyzmie, a mianowicie w swego
rodzaju §wiadomym kreowaniu czy wytwarzaniu
stradycji”, np. w ,odrodzeniu Sredniowiecza”. Po-
szukiwania historycznej tozsamos$ci objawialy sig
w nadgtych ceremoniach z kostiumami, przywréceniu
dawnych obyczajéw (migdzy innymi rycerskich) czy
yhistorycznym” odnawianiu zamkéw, patacéw itp.
[JOKILEHTO, 1994, s. 37].

To szczegblne zaczepienie w tradycji powoduje, iz
spoleczefistwa tradycyjne uznaja jako dziedzictwo kul-
turowe nickoniecznie same obiekty, w ktérych by sig
ono ukrywato, ale bardziej wiedzg¢ o owych obicktach
1 umiej¢tnodci ich produkowania (w tym intuicyjne
wyczucie formy czy koloru). Jednocze$nie sama pro-
dukgcja, stanowigca trzon odniesienia wobec tradycji,
jest zazwyczaj powiazana z rytuatem religijnym i dzigki
temu uzyskuje szczegdlne znaczenie. W konsekwencji
wiele obicktéw jest tworzonych tylko dla specyficz-
nego, konkretnego wydarzenia, a tym samym po jego
zakoficzeniu przestaje utrzymywaé swoja warto$¢ jako
obiekt (dlatego czg¢sto s wrgez niszczone). Znamien-
nym przyktadem podpierajacym powyzszy argument
jest zapewne odbudowa bazyliki $w. Piotra w Rzy-
mie na poczatku XVI wicku. Przedsi¢wzigcie to bez
watpienia bylo demonstracja swoistego wierzenia, iz
nawet kompletna fizyczna transformacja budynku nie
zmieni jego ,niezniszczalnej istoty” [GUILLAUME,
1993, s. 56].

OCHRONA OBIEKTOW
ARCHITEKTURY W TRADYC]I
+ZYJACEJ”

Charakteryzujaca tradycyjne spoteczefistwo ,,zyjaca”
tradycja kontynuuje dostarczanie pewnej podstawowej
konceptualnej struktury, ktéra w budownictwie (czy
tez architekturze) stanowi pierwowzoér dla wszelkiej
formy, projektu oraz zastosowanej konstrukeji. Jak
postulowat iranski architekt Nader Ardalan, tradycja ta
stransmituje modele 1 zasady pracy, gwarantujac tym
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In order to grasp the above division it can be
helpful to distinguish between the “living tradi-
tion” and the opposing “reinvention of tradition”
[JOKILEHTO, 1994, p. 36]. When the first form of
tradition manifestation directly describes the essence
of a traditional society, the second — i.e. the “rein-
vention of tradition” — constitutes one of the most
essential elements while taking a stance to history in
the modern world. Thus it reflects the character of
the “industrial” society that, perhaps lacking the sense
of continuation, lost the sense of the pre-industrial
spirit of the “living tradition”. One can clearly observe
it e.g. in the interesting phenomenon which occurred
in the 19™-century Romanticism, namely in the kind
of consciously creating or manufacturing “tradition”,
e.g. in the “medieval revival”. The search for historic
identity was manifested in pompous ceremonies with
costumes, restoring old customs (chivalric, among
others) or “historical” renovation of castles, palaces
and so on [JOKILEHTO, 1994, p. 37].

The consequence of this unique hold on tradition
is the fact that traditional societies do not necessarily
regard as cultural heritage the objects in which it would
be hidden, but rather the knowledge about those objects
and the skills necessary to produce them (including the
intuitive sense of form or colour). Simultaneously, the
production itself, constituting the core of reference to
tradition, is associated with religious ritual and thanks
to that acquires a special significance. As a result, many
objects are created only for a particular, concrete event
and so after its conclusion cease to maintain their value
as objects (therefore they are often destroyed). A typi-
cal example supporting the above argument appears to
be the reconstruction of St. Peter’s Basilica in Rome
carried out at the beginning of the 16" century. That
enterprise was undoubtedly a demonstration of a spe-
cific belief that even a complete physical transformation
of the building would not change its “indestructible
essence” [GUILLAUME, 1993, p. 56].

PROTECTION OF ARCHITECTURAL
OBJECTS IN “LIVING” TRADITION

The “living” tradition, characterising the tradi-
tional society, continues to provide certain fundamental
conceptual structure which, in building industry (or
architecture), constitutes the model for every form,
project and applied construction. As the Iranian archi-
tect Nader Ardalan claimed, that tradition “transmits
models and working rules, thereby guaranteeing the
spiritual validity of forms for the artist. It is through
providentially revealed forms and the spirit of the eso-
teric dimension that the tradition lives, and it is through
divine grace that man is able to be part of the tradition
and to practice his art”’ [ARDALAN, BAKHTIAR,
1975, p. 10].

Consequently, in the case of maintenance, repairs
or possible renovations of architectonic structures
which are a part of the “natural” continuation of tra-



samym arty$cie duchowa wazno$¢ uzywanych form.
To wiasnie poprzez formy ujawnione dzigki opatrznosci
1 w duchu ezoterycznego wymiaru ta tradycja zyje, i to
dzigki tasce Boskiej cztowick jest w stanie by¢ czgscia
tradycji i praktykowaé swoja sztuke”' [ARDALAN,
BAKHTIAR, 1975, str. 10].

W konsekwencji w przypadku utrzymania, napraw
czy tez ewentualnych odnowieni architektonicznych
struktur bgdacych czgscia ,naturalnej” kontynuacji
tradycji esencjonalny jest ich swoisty ,wymiar ezo-
teryczny”, a zatem duchowa, pozafizyczna esencja
[JOKILEHTO, 1994, s. 37]. Jak dlugo tradycja jest
kontynuowana, struktury te sa utrzymywane (napra-
wiane, odmalowywane czy na nowo dekorowane)
respektujac tradycyjne formy oraz rytualy. A zatem
autentyczno$¢ ukrywa si¢ nie tyle w oryginalnosci
materialu czy formy, ale raczej w samym procesie
1 jego niezmaconej kontynuacji [JOKILEHTO, 1994,
s. 37]. Jednakowoz i sam material moze by¢é nasycony
szczegblnym znaczeniem, zyskujac tym samym status
»Swigtego” materiatu konstytuujacego np. obiekt kultu
religijnego. Doskonalym przyktadem takiej sytuacji
moze by¢ ,konserwatorskie” traktowanie i w konse-
kwencji naprawy posagdéw Ramzesa I w §wiatyni Abu-
-Simbel, ktore praktykowat jego nastgpca Seti I w III
wicku p.n.e. [JOKILEHTO, 1986, s. 24].

Odmiennym problemem pozostaje kwestia kon-
ceptu ,restauracji” i jego odniesienia do zabiegdw
praktykowanych w przypadku $wiatyn Dalekiego
Wschodu. Powolujac si¢ na Lieven De Cauter i Lode
De Clerq w tym przypadku mozemy méwié o ,restau-
racji mitycznej” (mythical restoration) [DE CAUTER,
DE CLERQ, 1993, s. 95], bowiem ,restauracja” tak
ujmowana jest swoistym ,rytualnym powtérzeniem”
oryginalnej konstrukeji $wiatyni, czyli jej ponownym
ustanowieniem na podstawie przyjgtego rytuatu. I tak
jezeli w ,mistycznej kontynuacji” tradycji nastgpuje
z jakich§ przyczyn wylom, to wtasnie ,restauracja”
wprowadza na nowo przeszlo§¢ i przywraca przerwana
ykontynuacj¢”. W konsekwencji tak ujmowana restau-
racja jest odniesiona nie tyle do materialnej tozsamosci
obiektu, ale do jego aspektu niematerialnego, a zatem
nosi wszelkie znamiona trwania tradycji ,zyjacej” i kon-
tynuacji rytuatu jako jej zastosowania [DE CAUTER,
DE CLERQ, 1993, s. 96].

Poczatkdéw takiego stanu rzeczy poszukiwaé za-
pewne nalezy w czasie pierwotnym (cokolwiek by on
oznaczal), kiedy obickty sztuki byly ,wytwarzane” dla
celéw obrzgdowych kultu. To wiadnie najprawdopo-
dobniej sama ,warto$¢ kultowa” byla powodem tego,
iz istotnym bylo istnienie czego$, a nie jego widocz-
no$¢ (uzewngetrznienie). Swiadezy o tym chociazby
wystgpowanie w starozytnych $wigtyniach rytualnych
rzezbien oraz architektonicznych detali, ktdre byty nie-
widoczne dla jakiegokolwiek obserwatora, lub tez fakt
czgstego umieszczania rytualnych malowidet oraz rzezb
w miejscach poza zasiggiem wzroku wiernych czy nawet
kaptanéw [JOKILEHTO, 1994, s. 37]. Jednocze$nie
$wigtos¢ danych obiektdw architektury czy przedmiotéw
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dition, their specific “esoteric dimension”, i.e. their
spiritual, beyond-physical essence, is vital [JOKILE-
HTO, 1994, p. 37]. As long as tradition is continued,
those structures are maintained (repaired, repainted
or decorated anew) respecting traditional forms and
rituals. Therefore, authenticity is hidden not so much
in the originality of material or form, but rather in the
very process and its undisturbed continuation [JOK-
ILEHTO, 1994, p. 37]. Nevertheless, even the material
itself can be imbued with particular significance, thus
acquiring the status of a “holy” material constituting
e.g. an object or religious cult. An excellent example of
such a situation can be “conservation” treatment and,
consequently, repairs done to the statues of Ramesses 11
in the temple at Abu-Simbel, which were carried out
by his successor Seti I in the 3™ century B.C. [JOK-
ILEHTO, 1986, p. 24].

Another problem is the concept of “restoration”
and its reference to the treatment applied in the case
of temples in the Far East. According to Lieven De
Cauter and Lode De Clerq, in this case we can talk
about “mythical restoration” [DE CAUTER, DE
CLERQ), 1993, p. 95], since the so understood “res-
toration” is a kind of “ritual repetition” of the original
construction of a temple, i.e. its re-establishing on the
basis of an approved ritual. And so, if for some reason
there is a breach in the “mystical continuation” of
tradition, then the “restoration” introduces the past
again and restores the disrupted “continuation”. As
a consequence, so understood restoration refers not
so much to the material identity of the object, but to
its non-material aspect, therefore it bears all tokens of
the permanence of the “living” tradition and the con-
tinuation of ritual as its application [DE CAUTER,
DE CLERQ, 1993, p. 96].

The origins of such a state of affairs can probably be
found in the primeval time (whatever it might mean),
when art objects were “manufactured” for ritual pur-
poses of a cult. It is probable that the “cult value” itself
was the reason why the existence of something was
important, not its visibility (manifestation). It is con-
firmed by e.g. ritual carvings and architectonic details,
found in ancient temples, which must have been invis-
ible for any observer; or ritual paintings or sculptures
frequently being placed outside the range of vision of
the congregation or even priests [JOKILEHTO, 1994,
p- 37]. At the same time, sanctity of given objects or
architecture or items was protected by rituals worked
out in the “living tradition” and thus constituting a re-
sponse to that very tradition.

SENSE OF LACK OF CONTINUATION
AND CONCEPT OF “PRESERVATION”

Can one talk about a modification in the attitude
to cultural heritage in the case when that “natural”
continuation of tradition is disturbed, or virtually
finished? Consequently, is it possible to regain the lost
tradition? What conditions must be satisfied to achieve
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byta chroniona poprzez rytualy wypracowane w ,,zyjacej
tradycji” 1 tym samy stanowiace odpowiedz na t¢ wlasnie
tradycjg.

POCZUCIE BRAKU KONTYNUAC]I
A KONCEPT ,,ZACHOWYWANIA”

Czy mozna zatem moéwi¢ o modyfikacji stosunku do
dziedzictwa kulturowego w przypadku, kiedy owa ,,na-
turalna” kontynuacja tradycji zostaje zaburzona, a wrecz
konczy sig? Czy w konsekwengji jest mozliwym, aby
utracona tradycja byla odzyskana? Jakie warunki w tym
celu musza by¢ spetnione? Wydaje sig, iz odpowiedzi
na te pytania dostarcza nowa perspektywa obcowania
z przeszloScia, ktéra pojawia si¢ wraz z narodzinami
spoteczenistwa industrialnego. To wdwczas powotany
do zycia zostaje pewien specyficzny koncept ,histo-
rycznos$ci”, ktérego skutki odczuwaé mozemy do dnia
dzisiejszego.

Jak zauwazyl Paul Philippot, pierwsze oznaki
przemian prowadzacych do nowego ujgcia problemu
historii zauwazy¢ mozna juz w renesansic. Niemniej
jednak dopiero czasy o§wiecenia, stawiajace na piedestale
racjonalizm jako usankcjonowana forme konfrontacji
z rzeczywisto$cia, spowodowaly wyewoluowanie no-
wozytnej $wiadomosci historycznej czy moze wrgcz
Swiadomosci historycznosci. I to wlasnie w perspekty-
wie tej Swiadomosci 1 jednocze$nie w okresie rozkwitu
rewolugcji industrialnej upatrywaé nalezy ostatecznego
przerwania polaczenia tradycji z przesztoscia, ktére
trwalo w réznych formach od poczatku cywilizacji do
konca XVIII wieku. W konsekwencji dochodzi wowczas
do ukonstytuowania si¢ konceptu ,zachowywania”
(w ang. preservation), objawiajacego si¢ przede wszystkim
w zachowywaniu dziedzictwa historycznego (w ang.
historic preservation). Jednocze$nie, jak utrzymuje Philip-
pot, owo zachowywanie nalezy bezposrednio utozsamié
z konserwacja czy tez restauracja (rozumianych w wielu
kulturach jako jednoznaczne z zachowywaniem), ktore
stanowia ekspresj¢ nowozytnej formy utrzymywania
»2zywego” kontaktu z obicktami kultury z przesztosci
[PHILIPPOT, 1976, s. 367].

Réwnolegle mniej wigeej od poczatku XVIII wicku
gwaltownie wzrasta zainteresowanie eksplorowaniem
pozostalodci starozytnych obiektéw, co zapewne jest
bezposrednia konsekwencja ksztattujacej si¢ $wiado-
mosci historycznosci. W efekcie opracowane zostaja
podstawy metodologii archeologicznych, ktére od tej
pory stanowig platformg inicjujaca systematyczne studia
starozytnosci, zmierzajace do ostatecznej hermeneutyki
kultury przesztosci. Za jednego z ojcéw nowo rodzacej
si¢ nauki uwazany jest Johann Joachim Winckelmann,
ktéry tak jak i jemu podobni przygotowal podstawy do
wiary w mozliwo$¢ odzyskania utraconej tradycji staro-
zytnoSci [JOKILEHTO, 1994, s. 39].

Pokutujace do dnia dzisiejszego skutki tego my-
§lenia daly podstawy pod dzialania konserwatorskie
przeprowadzone na Wzgdrzu Tebafiskim w miescie
Luksor w drugiej potowie XX wicku, w wyniku ktérych
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this purpose? It seems that answers to those questions
can be provided by the new perspective of commun-
ing with the past, which appeared with the birth of
the industrial society. It was then that a certain specific
concept of “historicity” was born, whose effects we can
observe even today.

According to Paul Philippot, the first signs of changes
leading to the new approach to the issue of history could
already be observed during the Renaissance. Neverthe-
less, it was the Enlightenment era, putting rationalism
on the pedestal as the sanctioned form of confrontation
with reality, when the modern historic awareness, or
even the awareness of historicity, evolved. And it is from
the perspective of this awareness and, at the same time,
during the heyday of the Industrial Revolution that one
should look for the ultimate breach in the link between
tradition and the past which had survived in varying
forms from the dawn of civilisation to the end of the 18"
century. Consequently, the concept of “preservation”
was established then, primarily manifested in ‘historic
preservation’. Concurrently, as Philippot claims, that
preservation should be directly identified with conser-
vation or restoration (in many cultures understood as
identical to preservation), which express the modern
form of maintaining “live” contact with objects of past
culture [PHILIPPOT, 1976, p. 367].

Simultaneously, more or less from the beginning
of the 18" century, the interest in exploring the rel-
ics of ancient objects rapidly grew, which might have
been a direct consequence of the shaping awareness of
historicity. As a result, foundations of archacological
methodology have been established, which ever since
have constituted the springboard initiating systematic
studies of the antiquity aimed at the ultimate herme-
neutics of the culture of the past. Johann Joachim
Winckelmann, who as others like him prepared a basis
for the belief in the possibility of regaining the lost
tradition of antiquity, is considered to be one of the
founding fathers of the newly created science [JOK-
ILEHTO, 1994, p. 39]

Such beliefs, lingering on until the present day,
were the basis for conservation activities carried out on
the Theban Hill in the city of Luxor in the second half
of the 20" century, which resulted in the annihilation
of the traditional settlement in Al Gourna and, at the
same time, in the creation of the “archaeological open-
air museum of ancient Egypt”. And so, as a result the
“living tradition” of settlement on the slopes of the “Al
Qurn” mountain was interrupted, though for decades it
provided models constituting a specific skeleton for the
material culture manufactured by the people inhabiting
the area. At the same time, a certain “organic” whole
determining the essence of the cultural landscape of
the west bank of Luxor was disturbed. A landscape
representing a specific vision of what the heritage of
ancient Egypt should look like was created instead.
In consequence, we are dealing with the situation of
“historic restoration” calling into question the historic
authenticity of that particular place.



zlikwidowana zostata tradycyjna osada Al Gourna i jed-
nocze$nie stworzony zostal swoisty ,,skansen archeolo-
giczny starozytnego Egiptu”. I tak w efekcie przerwana
zostala ,zyjaca tradycja” osadnictwa na zboczu gory ,Al
Qurn”, ktdra przez dziesigciolecia dostarczata wzorcoéw
stanowiacych specyficzny szkielet kultury materialne;j
wytwarzanej przez ludzi zamieszkujacych ten teren. Jed-
nocze$nie zaburzeniu ulegla pewna ,,organiczna” cato$é
stanowigca o istocie pejzazu kulturowego zachodniego
nabrzeza Luksoru. W zamian stworzony zostat krajobraz
przedstawiajacy swoista wizjg tego, jak dziedzictwo sta-
rozytnego Egiptu powinno wygladaé. W konsekwencji
mamy do czynienia z sytuacja ,historycznej restauracji”
stawiajacej pod znakiem zapytania historyczng auten-
tycznos¢ tego szczegdlnego miejsca.

KONSERWACJA JAKO SWIADOMA
RELACJA WOBEC HISTORII

Zapoczatkowane wraz z pojawieniem si¢ spole-
czefistwa industrialnego zmiany dotyczace ujmowania
historycznosci, a takze budzaca si¢ potrzeba zacho-
wywania reliktéw przeszloci znalazly swoje szerokie
echo w pierwszych teoretycznych ujgciach nowozytnej
mysli konserwatorskiej. Jednym z najwazniejszych
spostrzezenl, postulowanych migdzy innymi przez
Johna Ruskina oraz Williama Morrisa, bylo zwrdcenie
uwagi na fakt, iz historyczny obiekt (dzielo sztuki czy
tez obickt architektoniczny) odzwierciedla bezposred-
nio warunki okresu, w ktérym powstal. Tym samym
jest swoistym zapisem 6wczesnej sytuacji kulturowe;j,
ckonomicznej, spolecznej czy politycznej, przy czym
wlasnie owa specyficzna relacja panujacych podéwczas
warunkéw jest odpowiedzialna za jego unikatowo$¢.
A zatem jakakolwick reprodukcja obicktu w pdzniej-
szym okresie oznacza tak naprawdg nowa konstrukgjg,
czyli najprosciej uyymujac ,kopi¢”, a gdy w zamierzeniu
ma owa reprodukgcja by¢ traktowana jako oryginal, to
mamy wowczas do czynienia z imitacja (falszerstwem)
[JOKILEHTO, 1994, s. 41].

Powyzsze spostrzezenia zapewne byly jedna
z pierwszych préb zwrécenia uwagi na istotg aspektu
autentycznosci historycznego obiektu, ktéry moze
zostaé postawiony pod znakiem zapytania w przypadku
przeprowadzenia jakiegokolwick procesu ,restauracji”.
Jednocze$nie na sam sposéb rozumienia konserwacji
u progu XX wieku, ktéry moze zostaé nazwany ,hi-
storycznym”, wywarl bez watpienia znamienny wplyw
Benedetto Croce. W swoim dziele Téoria e storia della
storiografia zauwazy! on, iz historycznos¢ jest z koniecz-
nosci objgta procesem mySlowym, a zatem za kazdym
razem podlega krytycznej ewaluacji. Tym samym nie
jest ,historyczno$é” jako taka jedynie mechanicznym
zapisem stanowiagcym formg kroniki [CROCE, 1989,
s. 25]. W konsekwencji u podstaw konserwacji stoi
historyczna, czyli krytyczna konieczno$é definicji,
ewaluacji oraz traktowania zasoboéw dziedzictwa kultu-
rowego [JOKILEHTO, 1994, s. 42]. I tak wydaje sig, ze
bazujac wlasnie na owych spostrzezeniach powolana do
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CONSERVATION AS A CONSCIOUS
ATTITUDE TOWARDS HISTORY

Changes concerning the approach to historicity,
initiated with the emergence of the industrial society,
as well as the growing need for preserving relics of the
past, were strongly echoed in the first theoretical pres-
entations of modern conservation thought. One of the
most important insights, supported by e.g. John Ruskin
and William Morris, was drawing attention to the fact
that a historic object (a work of art or an architectonic
object) directly reflects conditions of the period in
which it was created. Thus, it is a specific record of the
then cultural, economic, social or political situation,
and that specific relation of conditions occurring at the
time is responsible for its uniqueness. Therefore, any
reproduction of the object at a later period really means
a new construction, so simply speaking a “copy”, and
if that reproduction is deliberately to be treated as the
original then we are dealing with imitation (forgery)
[JOKILEHTO, 1994, p. 41].

The above observations must have been one of
the first attempts at drawing attention to the essence
of the authenticity of a historic object, which can be
called into question when undergoing any “restoration”
process. The way of understanding conservation on the
threshold of the 20™ century, which might be called
“historic”, was undoubtedly influenced by Benedetto
Croce. In his work entitled Téoria e storia della storiografia
he observed, that historicity is necessarily involved in
the thinking process, and so each time it is critically
evaluated. Thus, “historicity” as such is not merely
a mechanical record constituting a form of a chronicle
[CROCE, 1989, p. 25]. In consequence, at the basis
of conservation there is the historical, i.e. critical, ne-
cessity to define, evaluate and treat cultural heritage
[JOKILEHTO, 1994, p. 42]. And so it seems that the
concept of “critical restoration” (restauro critico), to the
development of which Argan and Brandi considerably
contributed, was set up basing on those observations
[JOKILEHTO, 1994, str. 42]. According to their as-
sumptions, the aim of the so understood interference
into the historic space should be re-discovering and
revealing the original text of the historic object (work
of art). At the same time, the success of the undertak-
ing is to be guaranteed by the properly carried out
conservation which is based on meticulous analyses
and simultaneous preservation of the existing material
of the work of art or the historic object [JOKILEHTO,
1994, p. 43]. However, it is worth noticing that the
hermenecutics aimed at presenting the original text of
a historic object is nothing else but re-reading the text,
and as such it is unavoidably doomed to be interpreted
from the perspective of the epoch in which it is car-
ried out. Thus, the suggestion of the so-called “critical
restoration” is not free from falsifications constituting
an inevitable consequence of the very process of re-
reading anew the hidden sense of a historic object.

Brandi drew attention to one more vital aspect
concerning cultural heritage. He observed that historic
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zycia zostata koncepcja ,restauracji krytycznej” (restauro
critico), do rozwoju ktérej przyczynili si¢ Argan i Brandi
[JOKILEHTO, 1994, s. 42]. Wedlug ich zatozen celem
tak rozumianej ingerencji w przestrzen historyczna
powinno by¢ ponowne odkrycie i ukazanie oryginal-
nego tekstu obiektu historycznego (dzieta sztuki).
Jednocze$nie gwarancja sukcesu tego zamierzenia staje
si¢ wlasciwie prowadzona konserwacja, ktdra opiera
si¢ na uwaznych analizach oraz jednoczesnym zacho-
waniu istniejacego materialu dzieta sztuki czy obiektu
historycznego [JOKILEHTO, 1994, s. 43]. Warto
jednak zauwazyé, iz hermeneutyka dazaca do ukazania
oryginalnego tekstu obiektu historycznego jest niczym
innym jak ponownym odczytaniem tego tekstu, a zatem
skazana jest nieuchronnie na interpretacj¢ w perspekty-
wie epoki, w ktérej jest przeprowadzana. Tym samym
propozycja tzw. ,restauracji krytycznej” nie jest wolna
od zafalszowan stanowiacych nieodzowna konsekwencjg
samego procesu odczytywania na nowo ukrytego sensu
historycznego obiektu.

Brandi zwrdécit uwagg na jeszcze jeden istotny aspekt
dotyczacy dziedzictwa kulturowego. Ot6z zauwazyl, iz
przedmioty historyczne moga by¢ podzielone na dwie
grupy, czyli na ,obickty sztuki” i ,produkty przemy-
stowe”. Podzial ten niejako ukazuje istotg ,restauracji”,
bowiem w przypadku produktéw przemystowych po-
winna ona dazy¢ do ponownego ustanowienia ich funk-
¢jonalnosci, natomiast w odniesieniu do obiektéw sztuki
opieraé si¢ musi na ich krytycznej definicji 1 rozpoznaniu
przede wszystkim ich estetycznych 1 historycznych war-
tosci [JOKILEHTO, 1994, s. 42]. W konsckwencji, jak
uwazal Brandi, pierwszym celem dla konserwacji obicktu
sztuki jest konserwacja jego oryginalnego materiatu, czyli
‘autentycznoéci materialu’. Drugim celem natomiast jest
ponowne ustanowienie jego potencjalnej jednosci, przy
czym nalezy tego dokona¢ bez popetniania jakiegokolwick
zaklamania i bez usuwania istotnych §ladéw jego historii
[BRANDI, 1963]. Tym samym zanegowat on dazenie do
»konserwacji absolutne;j” jako takiej, ktdrej przeciwstawit
dzialanie zmierzajace do wydobycia tego, co jest estetycz-
nie 1 historycznie znamienne w konkretnym obiekcie
sztuki [JOKILEHTO, 1994, s. 43].

Czy zatem wspdlczesna rekonstrukeja pozostatosci
materialnych starozytnego Egiptu nie jest swoistym
przektamaniem w duchu swobodnie ujmowanej
historycznosci 1 jednocze$nie swoistg forma ,konser-
wagji absolutnej”? Jak bowiem inaczej mozna okreslié
szczegblnego rodzaju proces selekeji, w wyniku kt6-
rego wykreowana zostaje zagubiona w czasie tradycja
1 reprezentujace je dziedzictwo kulturowe? Zapewne
bezdyskusyjnie stusznym bylo podniesienie z gruzéw
1 anastyloza najstawniejszych budowli egipskich (jak
chociazby $wiatynie w Luksorze 1 Karnaku), co zagwa-
rantowalo utrzymanie ich spdjnosci formalnej oraz
zachowanie pamigci o odleglej cywilizacji. Wydaje si¢
jednak, iz dazac do jak najpelniejszego odtworzenia
tradycji w gruncie rzeczy od dawna przerwanej i ukry-
wajacej si¢ w czeluciach czasu historycznego narazamy
si¢ na niebezpieczenstwo nie tylko jej zafatszowania, lecz
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objects can be divided into two groups, namely “art
objects” and “industrial products”. The division in
a way reveals the essence of “restoration”, since in the
case of industrial products it should be geared towards
making them functional again, while in reference to
art objects it must be based on their critical definition
and recognition of primarily their aesthetic and historic
value [JOKILEHTO, 1994, p. 42]. In consequence,
Brandi claimed, the first purpose of conservation of
an art object is conservation of its original material, i.c.
‘authenticity of material’. The other aim is establishing
again its potential unity, and it has to be accomplished
without any falsification and without removing crucial
traces of its history [BRANDI, 1963]. Thus he negated
aspiring to the “absolute conservation” itself, with
which he juxtaposed activity aimed at highlighting what
is aesthetically and historically significant in a concrete
art object [JOKILEHTO, 1994, p. 43].

Therefore, is not modern reconstruction of mate-
rial remains of the ancient Egypt a kind of distortion
in the spirit of freely understood historicity and, at the
same time, a specific form of “absolute conservation”?
Because how can one otherwise define that particular
selection process as a result of which a tradition lost
in time and the cultural heritage representing it are
created? It might have been unquestionably right
to raise the most famous Egyptian buildings from
ruins and their anastylosis (such as e.g. the temples
in Luxor and Karnak), which guaranteed maintaining
their formal coherence and preserving the memory of
a remote civilisation. It seems, however, that aiming
at the most complete recreation of tradition actually
much earlier interrupted and hiding in the abyss of
historic time, we risk not only falsifying it but, first
of all, losing the tradition still directly accessible and
continued. It must have been so in the case of the Al
Gourna settlement, with which a considerable part of
the cultural heritage of the west bank on Luxor sunk
into oblivion.

The above problem also concerns the concept of
transforming the urban tissue of the city of Luxor”.
According to the latest plans, the city authorities and
appropriate conservation services are considering car-
rying out a reconstruction of the avenue of sphinxes
connecting the two most important temples in the
ancient Thebes, located within 3 km of each other,
namely the temple in Luxor with the temple in Karnak
(fig. 2). The avenue would be situated within the very
centre of the city, in the area currently occupied by
traditional buildings existing there for decades. Thus,
it would require demolishing a considerable part of
the historic urban tissue filled with the “living” tradi-
tion lovingly preserved by its inhabitants. As a result
of such activities the characteristic urban landscape of
contemporary Luxor, teeming with everyday life, mar-
ket stalls and the noise of haggling shopkeepers would
disappear. It would be replaced with a “historic” space,
in the designers’ intention recreating the “true” image
of ancient Thebes.
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przede wszystkim utraty tradycji wciaz bezposrednio
dostepnej 1 kontynuowanej. Tak zapewne bylo w przy-
padku osady Al Gourna, wraz z ktéra w niepami¢¢ ode-
szla istotna cz¢$¢ dziedzictwa kulturowego zachodniego
nabrzeza Luksoru.

Problem powyzszy dotyczy réwniez koncepcji
przeobrazenia tkanki urbanistycznej miasta Luksor”.
Wedtug najnowszych planéw wiladze miasta i odpo-
wiednie stuzby konserwatorskie rozwazaja przeprowa-
dzenie w najblizszym czasie rekonstrukgji alei sfinksow,
niegdys$ taczacej ulokowane w odlegtosci 3 km od
siebie dwie najwazniejsze Swiatynie starozytnych Teb,
czyli $wiatyni¢ w Luksorze ze $§wiatynia w Karnaku
(ryc. 2). Aleja ta miataby si¢ znalez¢ w Scistym centrum
miasta, na obszarze pokrytym obecnie tradycyjnymi
zabudowaniami istniejacymi tam od dziesigcioleci.
Tym samym wymagaloby to wyburzenia znacznej
czg$ci historycznej tkanki miejskiej, przepelnionej
»2yjaca” tradycja pieczotowicie zachowywana przez
jej mieszkanicow. W wyniku takich dziatant doszloby
do likwidacji charakterystycznego pejzazu miejskiego
wspdlczesnego Luksoru, wypetnionego codziennym
zyciem, straganami i gwarem targujacych si¢ kupcow.
Na ich miejscu natomiast powstalaby przestrzeni ,hi-
storyczna”, w zamiarze projektantéw odtwarzajaca
sprawdziwy” wizerunek starozytnych Teb.

Nalezaloby zatem zapytaé, czy uzasadnionym zabie-
giem jest modyfikacja wyksztalconego w naturalnym

Theretore, one ought to ask whether it is justified to
modify a cultural landscape shaped in the course natural
processes of history, and so to remove everyday objects
representing the “living” tradition, in order to re-create
in the spirit of historicity the lost tradition of the past.
The question is valid as we face the dilemma of choos-
ing between conservation treated as a continuation of
tradition, and conservation as a treatment that calls into
being “historical amusement parks” for crowds of tour-
ists. Naturally, it cannot be denied that after thorough
research we have reasons to surmise that once the avenue
of sphinxes used to connect the temple in Luxor with
the temple in Karnak, at some stage in their history. It
remains doubtful, however, whether a return to that
solution at the cost of the loss of authenticity of the “liv-
ing” space in the city of Luxor does not create a kind of
funfair falsifying the cultural heritage of ancient Egypt.

HORIZON OF AUTHENTICITY IN
THE PERSPECTIVE OF TRADITION
PRESERVATION

Taking into account previous considerations, it
seems justified to look at conservation treatment from
the angle of two priority carriers of authenticity, namely
the artistic (aesthetic) authenticity and the historic
authenticity of a historic object. At the same time, to
quote Walter Benjamin, one ought to remember about

w

Ryc. 2. Aleja sfinkséw wiodgca do wnetrza $wigtyni w Luksorze (Luksor, Egipt), stanowigca zachowany fragment niegdysiejszej promenady
taczacej w czasach starozytnych Swigtynie w Luksorze i Karnaku (stan z listopada 2015 roku), fot. T. Tomaszek

Fig. 2. Avenue of sphinxes leading inside the temple in Luxor (Luxor, Egypt), which is the preserved fragment of the former promenade
linking the temples in Luxor and Karnak in ancient times (state from November 2015), photo: T. Tomaszek
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procesie historii pejzazu kulturowego, a tym samym
usuwanie codziennych obicktéw reprezentujacych
»2zywa” tradycjg, w celu ponownej kreacji w duchu hi-
storyczno$ci utraconej tradycji przesztodcei. Pytanie to
o tyle jest istotne, iz stajemy w obliczu dylematu wyboru
pomigdzy konserwacja traktowana jako kontynuacja
tradycji a konserwacja jako zabiegiem powotujacym do
zycia Hhistoryczne parki rozrywki” dla rzeszy turystow.
Nie mozna oczywidcie zaprzeczyé, iz po doglebnych
badaniach mamy podstawy przypuszczaé o niegdysiej-
szym polaczeniu aleja sfinkséw Swiatyni w Luksorze
ze $wiatynia w Karnaku na ktéryms etapie ich historii.
Pozostaje jednakowoz watpliwym, czy powrdt do tego
rozwigzania kosztem utraty autentycznosci ,zywej”
przestrzeni miasta Luksor nie jest kreacja swoistego
lunaparku stanowiacego falsyfikacj¢ dziedzictwa kultu-
rowego starozytnego Egiptu.

HORYZONT AUTENTYCZNOSCI
W PERSPEKTYWIE ZACHOWANIA
TRADYCJI

Majac na wzgledzie dotychczasowe rozwazania
uzasadnionym wydaje si¢ ujmowanie zabiegu kon-
serwacji poprzez pryzmat dwdch priorytetowych
no$nikéw autentycznosci, czyli artystycznej (estetycz-
nej) autentycznosci oraz historycznej autentycznosci
obiektu historycznego. Jednocze$nie, powolujac si¢ na
Waltera Benjamina, nalezy pamigtaé o tzw. ,warto$ci
wystawienniczej” obiektu (exhibition value), ktora zy-
skuje istotng rangg od czasdéw renesansu, czyli epoki
uksztaltowania sig ,artystycznej warto$ci” obiektu sztuki,
a tym samym rozpowszechnienia si¢ kolekcjonowania
dziet sztuki i ich eksponowania w zbiorach prywatnych
oraz muzealnych [BENJAMIN, 1979]. Cho¢ laczona
nicodzownie z obicktami gromadzonymi we wszelkiego
rodzaju kolekcjach, spetnia ,warto$¢ wystawiennicza”
réwniez niezwykle istotng rol¢ w przypadku obiektéw
architektonicznych. To bowiem wlasnie ona czgsto
decyduje nie tylko o przyjetym sposobie ,restauracji”,
ale tez wyeksponowania budynku, a tym samym ma
duzy wplyw na cato$¢ zagadnienia i rozumienia estetyki
w podejmowanym procesie konserwacji.

Dazenie do zachowania autentycznos$ci obiektu hi-
storycznego (dzieta sztuki czy architektury) nicodzownie
zwigzane jest z utrzymaniem jego ,oryginalno$ci”. Jed-
nakowoz juz sama istota ,wystawienniczosci” (a zatem
1instancji muzeum) wskazuje niejednokrotnie na utratg
autentycznosci na korzyé¢ falsyfikacji. Swiadomie wpro-
wadzone cksponowanie tym samym staje si¢ swoista
falsyfikacja rzeczywisto$ci, pewnym uproszczeniem,
majacym na celu ulatwienie przecigtnemu odbiorcy
dotarcia do ,oryginalu”. W konsekwencji nicuchron-
nie prowadzi¢ to moze do ryzyka wystapienia sytuacji
calodciowej fikcyjnosci historycznego dziedzictwa kul-
turowego, ktdre opisywaltyby jego wlasne ,naukowo”
wypracowane mechanizmy, czyli — jak chcial Umberto
Eco - sytuacji ‘falsyfikacji absolutnej’ (falso assoluto)
[ECO, 1991]. Podobne spostrzezenia przekazata z prze-

Wiadomosci Konserwatorskie * Journal of Heritage Conservation » 55/2018

the so-called “exhibition value” of the object which
has acquired a significant rank since the Renaissance
period, or the epoch when the “artistic value” of an art
object was established, and collecting works of art be-
came popular as well as exhibiting them in private and
museum collections [BENJAMIN, 1979]. Although
essentially associated with objects amassed in all sorts
of collections, the “exhibition value” also fulfils an
extremely important role in the case of architectonic
objects. Because this value frequently determines not
only the approved manner of ,restoration” but also of
exhibiting the building, and thus has a huge impact on
the whole issue and understanding of aesthetics in the
undertaken conservation process.

Preserving the authenticity of a historic object
(a work of art or architecture) is inseparably associ-
ated with maintaining its “originality”. However, the
very essence of “the art of exhibition” (and thus of
muscums) frequently shows a loss of authenticity in
favour of falsification. Hence, consciously introduced
exhibiting becomes a kind of falsification of reality,
a certain simplification, meant to facilitate reaching
the “original” for an average viewer. In effect, there
is the risk that the situation might occur of complete
fictitiousness of the historic cultural heritage, which
would be described by its own “scientifically” worked
out mechanisms, or —as Umberto Eco wanted — a situ-
ation of “absolute falsification” (falso assoluto) [ECO,
1991]. Similar observations were teasingly voiced by
Marguerite Yourcenar. She remarked that historic
objects which managed to survive, were damaged by
the relentless passage of time and imprudent restora-
tions, and then finally were “imprisoned” in muse-
ums [YOURCENAR, 1990]. To a similar extent this
situation concerns whole urban layout, if one quotes
Quatremeére de Quincy, who regards Rome as a “living
open-air museum” [JOKILEHTO, 1994, p. 45].

Another issue is the assumption that extremely
important for maintaining the authenticity of a historic
object is its remaining in the same setting (place). How-
ever, an extensive approach to the above aspect is rather
problematic, since — as Argan points out — that “setting”
does not refer only to the object and a separate object,
but to the object in relation to its context [ARGAN,
1984, p. 45]. At the same time, as Philippot claims, the
nature of contemporary consciousness prepared for
such, and not another, view of historic reality is respon-
sible for that isolation and distance from a concrete
historic object [PHILIPPOT, 1991, p. 11]. Therefore,
it is this distancing and isolating that leads to falsitying
the historic authenticity of a concrete object but also,
in many cases, the aesthetic authenticity resulting from
the existing broader context of the place.

Naturally, another issue is the problem with defin-
ing and understanding the range of “cultural heritage”
and, subsequently, an appropriate search for authen-
ticity in the case of ‘built environment and cultural
landscape’ [JOKILEHTO, 1994, p. 46]. Nevertheless,
that authenticity of the broader context of the place
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kora Marguerite Yourcenar. Zauwazyla ona, iz histo-
ryczne obiekty, ktdérym udalo si¢ przetrwaé, ucierpiaty
od niszczacego dzialania czasu i nierozwaznych restau-
racji, a teraz w koficu zostaly ,,uwigzione” w muzeach
[YOURCENAR, 1990]. W podobnym stopniu sytuacja
ta dotyczy calych zatozeni urbanistycznych, by przywo-
ta¢ tylko Quatremere de Quincy, ktéry uwaza Rzym za
wzyjacy skansen” (living open-air museum) [JOKILEHTO,
1994, s. 45].

Innym zagadnieniem pozostaje zalozenie, iz nie-
zwykle istotnym dla utrzymania autentycznosci przez
historyczny obiekt jest jego pozostawanie w tym samym
umieszczeniu (miejscu). Problematycznym jednakowoz
jest wyczerpujace ujgcie powyzszego aspektu, bowiem —
na co zwraca uwagg Argan — owo ,umieszczenie” nie
dotyczy tylko obiektu jako obicktu wydzielonego, ale
obicktu w relacji do jego kontekstu [ARGAN, 1984,
s. 45]. Jednocze$nie, jak twierdzi Philippot, za owo
izolowanie i dystansowanie konkretnego historycznego
obiektu odpowiada natura wspdlczesnej Swiadomosci,
przygotowanej do takiego, a nie innego ogladu rzeczy-
wistosci dziejowej [PHILIPPOT, 1991, s. 11]. A zatem
wiasnie poprzez to dystansowanie i izolowanie dochodzi
do zaktamania historycznej autentycznosci konkretne-
go obiektu, ale tez 1 w wielu przypadkach estetycznej
autentyczno$ci wynikajacej z istniejacego szerszego
kontekstu miejsca.

Oczywiscie osobnym zagadnieniem pozostaje pro-
blem z definicja 1 rozumieniem zakresu ,dziedzictwa
kulturowego”, a co za tym idzie, wla$ciwego poszuki-
wania autentyczno$ci w przypadku Srodowiska zabudo-
wanego czy pejzazu kulturowego (built environment and
cultural landscape) [JOKILEHTO, 1994, s. 46]. Niemnicj
jednak owa autentyczno$¢ szerszego kontekstu miejsca
wydaje si¢ 1 w tym wypadku odgrywaé priorytetows
rolg. Tym samym, wracajac do zamiaru rekonstrukeji
alei sfinkséw pomig¢dzy $wiatynia w Luksorze a $wiaty-
nia w Karnaku, poprzez ponowna kreacjg historycznej
sytuacji formalnej i jednocze$nie wyeksponowanie
obiektu historycznego przez nadanie mu swoistej war-
to$ci wystawienniczej narazamy go jednocze$nie na
oderwanie od szerszego kontekstu stanowiacego bez-
posrednio o jego wartosci historycznej. Smiato mozna
zatem postawié tezg, iz konserwacja w gruncie rzeczy
powinna by¢ niczym innym, jak swego rodzaju §wiado-
mym zarzadzaniem zmiang oraz zarzadzeniem zasobami
historycznymi, a tym samym respektowac historyczne
przemiany danego miejsca i zapewnia¢ kontynuacjg jego
wzywej” tradycji.

Bazujac na dotychczasowych ustaleniach nalezy
réwniez wspomnie¢ o autentycznosci odniesionej do
‘zyjacej esencji [istoty] dziedzictwa kulturowego’ (Living
Essence of Heritage) [JOKILEHTO, 1994, s. 48], ktorej
wladciwe rozpoznanie i zachowanie stanowi sedno
ochrony obiektu lub miejsca historycznego. I tak za
Jokilehto nalezy zauwazyé, ze jezeli przestrzegane sa
przyjete zasady postgpowania zmierzajace do ,konser-
wowania” estetycznej 1 historycznej autentycznosci, to
1 tak w konsekwencji wlasciwa ochrona obiektu histo-
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seems to be a priority also in this case. Thus, get-
ting back to the plan of reconstructing the avenue of
sphinxes between the temple in Luxor and the temple
in Karnak, by re-creating the formal historic situation
and simultaneously exhibiting the historic object by
giving it a specific exhibition value, we put it at risk
of being torn off from the broader context directly
determining its historic value. Therefore, one can
boldly make an assumption that conservation actually
should be nothing else but conscious management of
change and management of historic resources, and as
such respect historic transformations of a given place
and ensure the continuation of its “living” tradition.

Basing on previous findings, one has also to men-
tion authenticity referring to the ‘Living Essence of
Heritage’ [JOKILEHTO, 1994, p. 48], whose proper
identification and preservation are the key to protecting
an object or a historic place. And so, after Jokilehto one
should notice that, even if the approved code of con-
duct aimed at “conserving” the aesthetic and historic
authenticity is observed, the proper protection of a his-
toric object can, nevertheless, be a problem issue, and
the conservation itself can acquire a form of pastiche or
kitsch. The reason for such a state of the matter should
be sought in the danger of disturbing or even modify-
ing the “nature” of a given site or historic object. Such
a situation can occur especially in the case of historic
quarters of a city or a rural landscape [JOKILEHTO,
1994, p. 48]3, because the essence in “living” historic
areas does not only include historic buildings and
structures, but also other components such as func-
tions or social structure of the area. [JOKILEHTO,
1994, p. 49]. Unfortunately, the problem is not always
properly recognised, and frequently the “restoration”
or “renovation” of a historic city centre leads to its
gentrification. Among the main factors influencing
the character change of the mentioned areas one has to
list relocation of former inhabitants and introduction
of more affluent classes, as well as transformation of
those areas into tourist centres. That type of “restora-
tions” and radical structural and typological alterations
resulting from them, lead to a significant reduction of
the original, and so historic, character. According to
Jokilehto, that situation takes place even if “all original
stones were still in place™ [JOKILEHTO, 1994, p. 49].
Unfortunately, such changes are most noticeable in
traditional rural settlements which, during the last
decades, have often been transformed into holiday
resorts for city dwellers.

However, the situation described above poses
a particular danger min the case of La Habana Vieja,
the oldest part of the capital of Cuba. Its symptom
is the first revalorisation and restoration work, car-
ried out during the last few years, the aim of which
was restoring the tourist attractiveness of the most
beautiful city in the Caribbean. Because of decades of
cultural, economic and geopolitical separation Cuba,
and so Havana as well, remained on the sidelines of the
rapidly changing world, thanks to which it preserved
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rycznego moze pozostawaé sprawa problemows, a sama
konserwacja jako akcja moze przyjaé formg pastiszu czy
tez kiczu. Przyczyny tego stanu rzeczy upatrywaé nalezy
w niebezpieczefistwie naruszenia lub wregez modyfikacji
ynatury” danego miejsca badZ obicktu historycznego.
Sytuacja taka najpewniej moze si¢ wydarzy¢ szczegdl-
niec w przypadku historycznych czg¢éci miast czy tez
krajobrazu wiejskiego [JOKILEHTO, 1994, s. 48]°.
Esencja [istota] w ,,zyjacych” historycznych obszarach
sa bowiem nie tylko historyczne budynki i zabytkowe
struktury, ale réwniez inne skladowe, jak chociazby
funkgje 1 struktura spoleczna obszaru [JOKILEHTO,
1994, s. 49]. Niestety nie zawsze ten problem jest wla-
Sciwie rozpoznawany i nicjednokrotnie ,restauracja” czy
tez ,odnowienie” historycznych centréw miast dopro-
wadza do ich gentryfikacji. Wsréd gtéwnych czynnikéw
wplywajacych na zmiang charakteru wspomnianych ob-
szar6w wymieni¢ nalezy wysiedlenie dotychczasowych
mieszkanicéw 1 wprowadzenie klas zamozniejszych,
a takze przeksztalcenie ich w centra turystyczne. Tego
typu ,restauracje” i powstajace w ich wyniku radykalne
zmiany strukturalne 1 typologiczne doprowadzaja do
znacznej redukgji oryginalnego, a zatem historycznego
charakteru. Powolujac si¢ na Jokilehto, sytuacja ta ma
miejsce, nawet jezeli ,wszystkie oryginalne kamienie
pozostaja na miejscu” [JOKILEHTO, 1994, s. 49].
Niestety takie zmiany sa najbardziej obserwowalne
w tradycyjnych wiejskich osadach, ktére w ostatnich
dziesigcioleciach niejednokrotnie s3 przeksztalcane na
wakacyjne resorty dla populacji miejskiej.

Opisana powyzej sytuacja stanowi jednak szczegélne
zagrozenie w przypadku La Habana Vieja, najstarszej
czgsci stolicy Kuby. Symptomem tego sa przepro-
wadzone w ciggu ostatnich kilku lat pierwsze prace
rewaloryzacyjne 1 restauracyjne, ktérych celem byto
przywrdcenie atrakcyjnosci turystycznej najpickniej-
szego miasta Karaibéw. Ze wzglgdu na dziesigciolecia
separacji kulturowej, gospodarczej i geopolitycznej
Kuba, a tym samym i Hawana, pozostawata na uboczu
zmieniajacego si¢ w zatrwazajacym tempie Swiata i dzigki
temu zachowata swoja tgtniaca zyciem lokalng tradycje
1 niepowtarzalne obyczaje. Pomimo zaawansowanej
degradacji znacznej cz¢éci miasta ulice Hawany nadal sa
petne gwaru jej mieszkancéw, co czyni z miasta miejsce
niezwykle ozywione 1 wypelnione niepowtarzalnym
charakterem (ryc. 3).

Pojawiajace si¢ pierwsze zwiastuny zmiany, wirod
ktérych byta na pewno rewaloryzacja cz¢Sci stardwki,
powoli zmieniaja to miasto nie do poznania. Kosztem
odnowionych budynkdéw i schludnych skwerdw, prze-
znaczonych jedynie do ogladania przez zagranicznych
turystéw 1 opustoszatych w ciagu nocy, odchodzi w za-
pomnienie jeden z ostatnich azyléw kontynuowanej
przez dziesigciolecia weiaz ,zywej” kultury 1 tradycji
yhistorycznych” juz dzisiaj Karaibéw. Czy mamy jaka-
kolwick szans¢ tak zaplanowaé nadchodzace zmiany,
by za kilka lat nie bylo juz za p6zno na spacer ulicami
autentycznej Hawany przepelnionej autentyczng kultura
1 tradycyjnym sposobem zycia hawanczykow?
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Ryc. 3. Jedna z tetnigcych codziennym zyciem ulic La Habana
Vieja, najstarszej czesci stolicy Kuby, Hawany (wrzesien 2014),
fot. T. Tomaszek

Fig. 3. One of the teeming with life streets in La Habana Vigja,
the oldest part of the capital of Cuba, Havana (September 2014),
photo: T. Tomaszek

its vibrant local tradition and unique customs. Despite
advanced degradation of a considerable part of the city,
streets of Havana are still full of hustle and bustle of
its inhabitants, which makes it a place pulsating with
life and full of unique character (fig. 3).

The appearance of the first heralds of the change,
one of which certainly was the revalorization of a part
of the told town, slowly transforms the city beyond
recognition. At the cost of renovated buildings and
neat squares meant to be viewed only by foreign tour-
ists and empty at night, one of the last sanctuaries of
continuing for decades and still “living” culture and
tradition of the already “historic” Caribbean, is fall-
ing into oblivion. Do we have any chance to plan the
approaching changes in such a way that in a few years
it is not too late to stroll along the streets of authentic
Havana filled with the authentic culture and traditional
lifestyle of the Havana residents?
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' W oryginale: ,...transmits models and working rules,
thereby guaranteeing the spiritual validity of forms for
the artist. It is through providentially revealed forms
and the spirit of the esoteric dimension that the tradition
lives; and it is through divine grace that man is able to be
part of the tradition and to practice his art”; ttumaczenie
T. Tomaszek.

Wigcej informagji: http://whe.unesco.org/en/soc/1095.
Sugestie co do istoty problemu zostaly zawarte juz w Reko-
mendacjach UNESCO dotyczacych ochrony i wspdlczesnej
roli historycznych obszaréw, przyjetej w Nairobi w 1976
roku.

W oryginale: ,,This would happen even if all original stones
were still in place”; ttumaczenie T. Tomaszek.

Streszczenie

Tradycja, jako wiclopokoleniowa platforma funk-
cjonowania jednostek ludzkich na danym obszarze,
konstytuuje lokalne dziedzictwo kulturowe. Tym
samym zachowanie tradycji w procesie ochrony
owego dziedzictwa gwarantuje kontynuacj¢ przekazu
najistotniejszych informacji przysztym pokoleniom.
W niniejszym artykule poddano analizie krytycznej
ujmowanie tradycji i historyczno$ci w perspektywie
zachowania autentycznos$ci przekazu dziedzictwa
kulturowego. Jednocze$nie oméwiono problemy
ochrony historycznych obiektéw architektonicznych
oraz urbanistycznych w aspekcie kontynuacji tradycji
na przyktadzie osady Al Gourna, znajdujacej si¢ na
lewym nabrzezu miasta Luksor w Egipcie, planéw re-
konstrukgji alei sfinks6w taczacej Swiatynie w Luksorze
1 Karnaku oraz prac rewaloryzacyjnych w La Habana
Vieja, najstarszej dzielnicy Hawany.
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Abstract

Tradition as a multi-generation platform on which
individuals function within a given area, constitutes
local cultural heritage. Thus, preserving traditions in
the process of protecting that heritage guarantees the
continuation of passing vital information to the future
generations. This article involves critical analysis of
traditions and historicity as seen from the perspective
of preserving the authenticity of cultural heritage. At
the same time, problems related to the protection of
historic architectonic and urban objects have been
discussed here in their aspect of tradition continu-
ation, on the example of the Al Gourna settlement,
located on the left bank of the city of Luxor in Egypt,
plans for the reconstruction of the avenue of the
sphinxes linking the temples in Luxor and Karnak,
and revalorisation work in La Habana Vieja, the oldest
district of Havana.
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