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Wspotczesna dekoracja architektoniczna

Artykut prezentuje aktualne
tendencje w sztuce
architektury, jakie
zachodzg w ostatnim
potwieczu w postrzeganiu
ornamentu, oraz
przedstawia zaleznosci
miedzy obszarem
dekoragji architektoniczne;,
zaliczajgcej sie do sztuki
dekoracyjnej, a rozwojem
architekfury.
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o konca XIX wieku wewnetrzna
D potrzebawzbogacenia obiektow archi-

tektonicznych oraz ich wnetrz dekora-
Cja byta akceptowana i naturalna. Umowna
granica zmiany preferencji estetycznych
w tej kwestii jest stynny manifest Orna-
ment i zbrodnia wygtoszony w 1910 roku,
w ktérym autor Adolf Loos pisat: ,Nowo-
czesny tworca ornamentu albo jawi sie
jako zapdZniony w swym artystycznym
rozwoju, albo jest zjawiskiem patologicz-
nym” [1, s. 140] lub ,(...) ewolucja kultury
jest rownoznaczna z usunieciem ornamentu
z przedmiotow uzytkowych” [1, s. 136].
Jednak silna potrzeba wprowadzenia zmian
ideowych, znalezienia nowego jezyka pla-
stycznego dla form powstajacych w oparciu
0 nowe procesy techniczne i przemystowe
nasilata sie, podwazajac finalnie wiodaca
estetyke nasladownictwa form przesztych.
,(...) Historia zaczyna sie od momentu, kiedy
jakis kierunek artystyczny staje sie bardziej
powszechny, kiedy w danym momencie idea
przyobleka sie w ksztatty konkretnej formy,
staje sie w procesie tego przyoblekania
stylem, ktéry wytycza nowy okres rozwoju
sztuki” [2,s. 23].

Analizujgc  wybrane okresy rozwoju
w sztuce i architekturze pod wzgledem
zmian w jej estetyce, najczesciej postugu-
jemy sie charakterystycznymi momentami,
na ktore sktadaja sie nazwiska tworcow oraz
styl lub kierunek, ktéry zapoczatkowali. Ina-
czej spojrzymy na rozwdj sztuki, gdy nasza
baza do refleksji stanie sie dekoracja ana-
lizowanych form, rozpatrywana w oparciu
o0 koncepcje Ernsta H. Gombricha na temat
zmian w postrzeganiu motywow dekoracyj-
nych wyrazong w publikacji naukowej Zmyst

Siina potrzeha wprowadzenia
Zmian ideowych, znalezienia
nowego jezyka plastycznego
dla form powstajacych

W Oparciu 0 nowe procesy
techniczne i przemystowe
nasilata sie, podwazajac
finainie wiodaca estetyke
nasladownictwa form
przesziych.

porzadku. O psychologii sztuki dekoracyj-
nej [3]. Wedtug autora obserwacja zmian
w ornamentyce i zdobnictwie, transformacja
popularnych na przestrzeni wiekdw form pla-
stycznych ujawnia temat cykliczno$ci zmian,
zachodzacych czesto paralelnie w podob-
nych okresach historycznych.

Rozwdj spiralny

Spiralny charakter zmian, objawiajacy
sie — zwtaszcza w trakcie analizy poszcze-
golnych nurtow — tym, iz kazdy nowy etap
w sztuce bazuje na dokonaniach poprzedni-
kow poprzez kontynuacje lub zakwestiono-
wanie wypracowanych form, omdwit Henri
Focillon, autor ksigzki Zycie form. Focillon
scharakteryzowat fazy rozwojowe stylu danej
epoki w ramach rozwoju sztuki dekoracyjnej
[3, 5. 205] (faze eksperymentalng, faze kla-
syczng oraz faze barokowa) i opisat ich cha-
rakterystyczne cechy. Pierwsza z nich, ktéra
stanowi czas prob i bteddw, zazwyczaj wigze



sie z opanowaniem nowych $rodkow wyrazu
plastycznego lub narzedzia. Faza druga
jest czasem formowania sie definicji, sta-
wiania tez, formutowania postulatéw beda-
cych wyrazem danego czasu. Ostatnia faza
zawsze stanowi pokaz wirtuozerii, co mozna
nazwac zabawa forma w oparciu o wypra-
cowane metody i narzedzia. W fazie baro-
kowej ornamentacja staje sie celem samym
w sobie, stajac sie sztuka. Osiggniecie ostat-
niego etapu wiaze sie réwniez z etapem tzw.
znuzenia estetycznego [3,s. 212], po ktérym
nastepuje cos nowego, innego. Jednak zanim
to nastapi, czas w pewnym sensie zatrzymuje
sie i tworcy postuguija sie znanymi sobie $rod-
kami wyrazu plastycznego, mimo frustragji
i poczucia stosowania przestarzatej formy.
Wymienione wczes$niej fazy rozwojowe epoki
sgrowniez zbiezne z fazami pracy twérczej.

Alois Riegl, piszac o sztuce dekoracyjnej,
wyrazat poglad, ze jej rozwoj uzalezniony jest
od Kunstwollen [3, s. 183] epoki. Wspotcze-
$nie termin rozumiany jest jako bezosobowa
sita, ktéra oddziatuje na tworcow: ,chcenie
sztuki, to, czego chce sztuka” [4, s. 23] Got-
tfried Semper poszukiwat bardziej konkret-
nej przyczyny przeksztatcen zachodzgcych
w sztuce dekoracyjnej i rzemiosle, widzac
w materiale i technologii gtéwny genera-
tor zmian, majacy wptyw na styl [3, s. 205].
Jego poglady podzielat George Kubler, ktéry
w dziele Ksztatty czasu. Uwagi o historii rze-
czy pisat: ,Sytuacja cztowieka dopuszcza
wynalazek tylko w mistrzowskim popisie” [3,
s. 210]. Oznacza to, ze style ornamentalne
s wynikiem pracy potaczonych rozwiazan.
LArtysci i rzemieslnicy na przestrzeni wiekow
raczej modyfikuja istniejacy motyw, nizkreujg
go od podstaw [3]", [5, s. 14]. Kubler twier-
dzitrowniez, ze nowe narzedzie zawsze bedzie
zaczynem dla ksztattowania sie odmiennego
stylu, gdyz wzbudza potrzebe poszukiwania
innej estetyki oraz odrzucenie lub selekcje
tego, co stanowito baze dla dotychczaso-
wych dziatan twoérczych.

Odwotujac sie do opisanych faz rozwo-
jowych sztuki dekoracyjnej oraz zaktadajac
poglad, iz sztuke, w tym architekture, mozna
rozpatrywac¢ wedtug tego samego sche-
matu rozwojowego, wydaje sie naturalne,
ze kolejny zwrot w estetyce musiat nasta-
pi¢. Poglady Loosa, utrwalane przez kolejne
pokolenia architektow, zakorzenity krytyczny
stosunek do dekoracyjnosci jako przejawu
wulgarnosci, tzw. barbarzynskich potrzeb.
By¢ moze dlatego stowo ornament wcigz
ma lekko pejoratywny, wrecz archaiczny
wydzwiek, kierujgcy nasze mysli w strone
zamknietej przesztosci. Inaczej odnosimy sie
jednak do hasta detal architektoniczny, pet-
nigcego czesto zbieznag dekoracyjna funkcje
jak ornament — zrédtowo rozumiany jako ele-
ment ozdobny, bazujgcy na zwielokrotnieniu
form geometrycznych lub realistycznych,
uproszczonych i/lub poddanych stylizacji.

Geniusz

Jednostka wybitna, zdolna do
stworzenia czego$ oryginalnego

w stosunku do motywu pierwotnego.

Powtérzenie
Cykl wzbudzany jest od poczatku,
bazujac na nowym narze¢dziu.

Wyczerpanie
Nastepuje znuzenie estetyczne

znanym wzorem. Motyw staje si¢
nieatrakcyjny/przestarzaty.

Nowy motyw pierwotny
Cykl wzbudzany jest od poczatku
bazujac na nowym pomysle.

Sekwencje
Przeksztalcenie

Modyfikacja w celu
maksymalnego
przetworzenia schematu.

Motyw pierwotny
Znany Kkulturowo * Pierwsza
inspiracja ¢ Idea

Sekwencje
Przeksztalcenie « Modyfikacje

Modyfikacja w celu maksymalnego
przetworzenia motywu.

Epizod
Autonomiczne produkty wyobrazni
artysty.

Nowe narzedzie
Eksperyment

Modyfikacja znanego wzoru jest
kontynuowana przy uzyciu nowego
narzedzia. Proby wykorzystujace nowa
technike¢ doprowadzaja do powstania
nowego wzoru.

Sekwencje

Przeksztalcenie « Modyfikacje *
Powstaja dalsze przetworzenia
(komplikacje) znanego wzoru,

w wyniku polemiki (np.: z innym
artysta) lub wspotzawodnictwa.

——=  Forma doskonala

Powstaje projekt doskonaty
uniemozliwiajacy zmiany.
Podupada duch wspotzawodnictwa.

Rytual
Wzor zostaje uznany za kanon.

Odtwérczosé

Postawa zachowawcza

Wzér jest uzywany w wersji uznanej
za kanon. Nie wprowadza si¢ zadnych
modyfikacji. Motyw jest
kontynuowany.

Nowe narzedzie

Eksperyment

Proby wykorzystania nowej techniki
do opracowania tradycyjnego motywu,
doprowadzaja do ciekawych
rezultatow. Powstaje oryginalny wzor.
Cykl tworczy wzbudzany jest od
poczatku.

Rys. 1. Schemat rozwoju motywu dekoracyjnego opracowany na podstawie E.H. Gombrich,
Zmyst porzadku, Universitas, s. 209-213; zrddto: praca doktorska: autor

Czesto wspotczesny ornament rozumiany
jest jednak szerzej: jako mniejsza struktura
ozdobna, ktéra powstata w wyniku procesu
tworczego, dopetniajac kompozycyjnie dzieto
i nadajgc mu oryginalny charakter [6]. Mimo
ze ornament i detal architektoniczny definiu-
jemy odrebnie, to wspotczesnie w postrzega-
niu dzieta sztuki, jakim jest architektura, dla
wielu s3 to pojecia tozsame, gdyz zaréwno
ornament, jak i zrytmizowany detal w swo-
jej istocie wptywaja na konkretyzacje dzieta
sztuki w umysle odbiorcy.

Analizujac zmiany w estetyce architektury
XXI wieku pod katem opracowanego przeze
mnie schematu ilustrujgcego  kolejnosé

i zasady, wedtug ktérych zachodzg zmiany
w rozwoju dekoracji ornamentalnej, nasu-
waja sie pewne wnioski. Wiele dziet powsta-
tych w drugiej potowie XXI wieku, poszukujgc
nowego jezyka architektonicznego, mierzyto
sie przede wszystkim z kanonem ,braku orna-
mentu” wypracowanym przez modernizm,
sktaniajgc tworcow do wznowienia poszu-
kiwan tworczych oraz ideowych w zakresie
dekoracji plastycznej obiektu. Poszukiwania
te nie przebiegaja jednak linearnie, aby méc
zatozy¢ teze o prostoliniowym rozwoju, lecz
tak, jak w pracy artystycznej, w cyklach o réz-
nej dynamice, przebiegajgcych czesto réwno-
legle do siebie.
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Rys. 2. Museo Soumaya;
zrédto: szkic autora

Poprzez tworzenie obiektow nacecho-
wanych duzg dbatosciag o ornamentyke
i ozdobnos¢ tworcy powracali stopniowo
do tradycyjnych celéw architektury [7]%
za$ wspomniane poszukiwania przebie-
gaty w sekwencjach. W trakcie tych sekwen-
qji powstawaty kolejne komplikacje formy,
wzoru, motywowane zazwyczaj polemikg lub
wspotzawodnictwem z forma doskonata.

L Cele architektury zostaty opisane przez Witruwiusza w dziele

0 architekturze ksiag dziesiec jako dazenie do wyrazenia piekna,
rozumianego przez statyke budowli, uzyskiwana za pomoca
zastosowania symetrii kompozycji, w oparciu o regularne
ksztatty tworzace obiekty nacechowane duza dbatoscig o orna-
mentyke i ozdobnos¢.

Rys. 3. Harpa Concert Hall and Conference
Centre; zrodto: szkic autora

Nowe narzedzie zawsze hedzie
zaczynem dla ksztattowania
sie odmiennego stylu, gdyz
wzhudza potrzehe
poszukiwania innej estetyki
oraz odrzucenie lub selekcje
tego, co stanowito haze dla
dotychczasowych dziatan
twarczych.

Rys. 4. Al Bahar Towers,
zrodto: szkic autora

Poszukiwanie nowego jezyka

Po 1959 roku pojawity sie nurty architekto-
niczne wyzwolone od strachu przed nadmia-
rem formy, plastyczneifantazyjne w wyrazie,
tj. hi-tech (od 1956 roku), metabolizm (lata
60. XX wieku), dekonstruktywizm (lata 80.
XX wieku) oraz blob (lata 90. XX wieku).

Proces okreslajagcy zmiane kanondw
piekna psychologowie nazywaja racjonalizo-
waniem preferencji [3, s. 22]. Doprowadza do
niego wiele stopniowo i niezaleznie narasta-
jacych tendendji, w tym —zgodnie z prognoza
Gottfrieda Sempera i Georga Kublera - roz-
woj technologiczny, bedacy zawsze jednym
z czynnikow prowokujacych do poszukiwania
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Rys. 5. Louvre Abu Dhabi;
zrédto: szkic autora

Rys. 6. Ningbo History Museum;
zrédto: szkic autora

Rys. 7. Zendai Himalayas Center;
zrédto: szkic autora
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Rys. 8. Delft Blue; Zrodto: szkic autora

nowego jezyka estetycznego. Wraz ze zmiang
myslenia o formie rozpoczat sie proces
ponownego zaprzyjazniania sie z ornamen-
tem w mysl stow Charlesa Jencksa, ktéry
w ksigzce Architektura Postmodernistyczna,
wydanej w 1984 roku, prognozowat zmiany
w postrzeganiu estetyki architektonicznej na
najblizsze mu 30 lat, czyli lata 1985-2015:
,Nalezy oczekiwa¢, Zze nastepne pokolenie
architektéw bedzie postugiwac sie nowym
jezykiem - hybryda zupetnie swobodnie.
Bedzie on bardziej przypominat secesje niz
styl miedzynarodowy” [8, s. 62]. Zastosowa-
nie teorii faz rozwojowych Henri Focillona
w odniesieniu do architektury pozwala na
refleksje, iz zauwazalna zmiana w preferen-
cjach estetycznych wzgledem ornamentu,
ktoéra mozna zaobserwowad, analizujac dzieta
nagrodzone wyrdznieniami architektonicz-
nymi na przestrzeni ostatnich kilkunastu lat,
sg zwiastunem poszukiwania nowego jezyka,
wykorzystujgcego z powrotem ornament
jako element podnoszacy wartosc estetyczna
obiektu.

Powrot do stosowania dekoracji ornamen-
talnejnastepowat etapowo. Najpierw na fasa-
dach lub dachach pojawiaty sie elementy
postrzegane bardziej przez pryzmat wzoru
przemystowego, niosacego w sobie okreslona
funkcjonalno$¢. Nastepnie ornament poja-
wiat sie na fasadach budynkow (nadal w ode-
rwaniu stylistycznym od wnetrza budynku),
wystepujac w roli elementu reprezentacyj-
nego - zdobienia, ktore wyrdznia obiekt spo-
$réd innych. Kolejng zmiang preferencji stat
sie ornament, ktory przenikat do wnetrza
budynku, stajac sie jednoczesnie forma kon-
strukcyjna oraz gtéwnym motywem deko-
racyjnym okreslanym jako ,strukturalne
skorupy i skory” [9, s. 79-92]2. Przyktadem
takiego myslenia o ornamencie sa budynki:

Rys. 9. Elbphilharmonie; zrédto: szkic autora

Proces okreslajacy zmiane
kanonow piekna
psychologowie nazywaja
racjonalizowaniem preferencii.

F.R. Enterprise, Museo Soumaya, Meksyk
(2011) (rys. 2.) oraz Henning Larsen, Harpa
Concert Hall and Conference Centre, Reykja-
vik, Islandia (2011) (rys. 3.), w ktérych detal
odwotuje sie do form bionicznych: plastra
miodu i kolumn bazaltowych, oraz obiekty:
Aedas, Wieza Al Bahar, Zjednoczone Emiraty
Arabskie (2012) (rys. 4.).iJ. Nouvel, Muzeum
Sztuki ,Luwr”, Zjednoczone Emiraty Arabskie
(2017) (rys. 5.), ktore interpretujg znane juz
wzory ornamentéw geometrycznych.
Analizujagc  wyroznione obiekty auto-
row nominowanych do Architektonicznej
Nagrody Pritzkera3, poczawszy od 2010
roku, zaobserwowa¢ mozna, Zze wytypo-
wani do nagrody architekci w swoich dzie-
tach wykazujg duzo wieksze zainteresowanie
detalem jako zdobieniem niz ich poprzed-
nicy z przetomu XX i XXI wieku. Element
ozdobny w formie powtarzalnego wzoru
pojawia sie w roznych kontekstach i rolach,
np. jako zakotwiczenie obiektu w strukturze
miejsca, czynigc z niego punkt charaktery-
styczny. Tak jest u nominowanego w 2012
roku Wang Shu w projekcie Ningbo History
Museum 2003-2008, Ningbo, Chiny (rys.
6.) [10]. Wspotczesny ornament na elewa-
Cji powstaty w oparciu o odzyskane surowce
i tradycyjne materiaty oraz techniki odwotuje
sie U Wang Su do przesztosci Chin. Natomiast
nominowany w 2019 Arata Isozaki, projektu-
jac elewacje Zendai Himalayas Center, 2010,
Shanghai, Chiny (rys. 7) [11], wykorzystat

Rys. 10. Eastern Design Office;
zrodto: szkic autora

ornament jako wzdr odwotujacy sie do tozsa-
mosci miejsca poprzez zastosowanie motywu
inspirowanego kulturg Chin. Stworzyt w ten
sposob skojarzenie z liternictwem, a jedno-
czesnie w bardzo wspotczesny sposéb zbu-
dowat nowa tozsamos¢ budynku —tozsamos¢
marketingowa.

Prognoza

Zainicjowane poszukiwania nowego jezyka
w architekturze oraz réwnolegty rozwoj
nowych technologii pozwala powréci¢ do
dawno porzuconych wzorow, wyzwalajac
ponownie potrzebe zdobienia oraz stoso-
wanie ornamentu. Trwa kolejna faza ekspe-
rymentalna - bedaca nastepstwem pracy
z narzedziem, jakim jest cyfrowe mode-
lowanie 3D wraz z projektowaniem para-
metrycznym  wykorzystujgcym algorytm
matematyczny w celu sprawdzenia mozli-
wosci konstrukcyjnych obiektéw oraz inten-
sywnie rozwijajaca sie sztuczna inteligencja
- pozwalajaca generowad m.in. nowe rozwia-
zania estetyczne, bazujace na juz istniejgcych
przyktadach. W ramach nowych techno-
logii dla budownictwa coraz $mielej wyko-
rzystuje sie skanowanie cyfrowe oraz druk
przestrzenny (rozwijany od lat 80. XX wieku),
co w nastepstwie uruchomi w tworcach daze-
nie do komplikacji form architektonicznych.
Przyktadem zastosowania druku 3D w archi-
tekturze (wcigz na mata skale) jest projekt
Studia RAP, w ktérym ornament roslinny, zre-
alizowany w technologii druku ceramicznego,

2 Okreslenie dla elementow majacych cechy zdobnicze, petnig-
cych jednoczesnie funkcje konstrukcyjne.

3 Pritzker Architecture Prize jest prestizowg nagrodg przyzna-
wana corocznie najlepszemu architektowi lub zespotowi archi-
tektéw na Swiecie

BUILDER | MAJ 2024 8' BUILDER SGIENGE | DEKORACJA W ARCHITEKTURZE



BUILDER | MAJ 2024 82 BUILDER SGIENGE | DEKORACJA W ARCHITEKTURZE

Zainicjowane poszukiwania
nowego jezyka w architekturze
oraz rownolegly rozwoj
nowych technologii pozwala
powrdcic do dawno
porzuconych wzorow.

wykorzystany zostat jako oktadzina ozdobna,
akcentujgca brame wjazdowa budynku.
W zamysle autoréw obiektu New Delft Blue,
2019 - opracowany tréjwymiarowy orna-
ment odwotuje sie do porcelany Delft Blue
za$ niosgca zdobienie architektura stanowi
0 tozsamosci miejsca — miasta Delf (rys. 8)
[12].

Ernst Gombrich pisat: ,(...) sita przyzwycza-
jenia i pragnienie powtarzania majg dominu-
jacy wptyw na dekoracje na przestrzeni catej
historii” [3, s. 171]. Najchetniej powracamy do
wzordw, ktére nam sie z czyms kojarza. Mozna
zatem oczekiwac, iz twoércy zaczng retro-
spektywnie siegac¢ do obszaréw uznanych za
kanon, wykorzystujgc ponadczasowe wzorce
jako baze do dalszych dziatah twoérczych
w oparciu o nowe narzedzia 3D. Opanowanie
wspomnianych narzedzi i technologii pozwoli
na wyklarowanie sie haset i postulatow nowej
architektury, poniewaz tym charakteryzuje
sie faza klasyczna. By¢ moze doprowadzi
rowniez do zmiany postrzegania funkcji orna-
mentu - zaliczajac go ponownie do czesci
sktadowe] tozsamosci architektury.

Czas pokaze, czy dzieta architektury
powstate jako poszukiwanie nowego jezyka
plastycznego byty przetomowe i warte
wysitku wtozonego w ich realizacje oraz
ktory sposdb  wykorzystania zdobienia
uznany zostanie za wtasciwy. Czy wyko-
rzystanie ornamentu w sposéb rozbudo-
wany i efektowny, ale powierzchowny jak
w Elbphilharmonie - filharmonii w Hamburgu
[13], zaprojektowanej w renomowanej pra-
cowni Herzog & de Meuron w 2003 roku,
za$ oddanej do uzytku dopiero w 2017 roku
(rys. 9.). Czy wykorzystanie tegoz w sposob
syntetyczny, ale wciaz jednowymiarowy pod
wzgledem metaforycznym — tak jak w kilku
realizacjach japonskiego biura projektowego
Eastern Design Office (rys. 10.), (twércow
okreslanych mianem ornamentalistéw) [14],
ktorych fasady zdobig azury w postaci moty-
wow dekoracyjnych potraktowanych wprost
- jako przeskalowany uproszczony wzdr
roslinny.

,Juz teraz padaja zarzuty ze strony wspoét-
czesnych, iz myslenie strukturg jako rzezba,
wykorzystywanie motywow dekoracyjnych,
transpozycja form ornamentalnych (z dekora-
cyjnych w metaforyczne) oraz przewaga istot-
nosci efektu wizualnego nad racjonalnoscia
prowadzi do nadmiernego komplikowania
form i rozwigzan konstruktorskich” [9].4 Tym-
czasem zgodnie z koncepcja faz rozwojowych
poczatek zmian w estetyce dopiero przed
nami. Wspotczesnos¢ stawia nam pytanie, co
ma wieksze znaczenie: osigganie rzeczy trud-
nych czy swiadome opieranie sie wyzwaniom,
ktore stawia postep, wybierajac rozwiazania
wystarczajaco dobre.

4Szerzejnatentemat zob. [9],s. 91, cyt. za: [5], 5. 37.
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Niniejszy artykut prezentuje w sposéb prze-
gladowy zmiany w estetyce architektury od
poczatku XX wieku do wspodtczesnosci pod
katem postrzegania ornamentacji. Przed-
stawia zaleznosci miedzy obszarem deko-
racji architektonicznej, zaliczajacej sie do
sztuki dekoracyjnej, a rozwojem architek-
tury. W oparciu o refleksje na temat spi-
ralnego charakteru rozwoju form uwypukla
zauwazalng tendencje powrotu do fascynacji
ornamentem.
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ABSTRACT:

CONTEMPORARY ARCHITECTURAL DECO-
RATION. This article provides an overview
of changes in the aesthetics of architecture
from the beginning of the 20th century to
the present, with a focus on the perception of
ornamentation. It presents the relationships
between the area of architectural decoration,
which is part of decorative art, and the devel-
opment of architecture. Based on reflections
on the spiral nature of form development, it
highlights the noticeable trend of returning
to the fascination with ornament.

KEYWORDS:

decoration, architectural detail, ornament,
decorative art, architecture




