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Streszczenie

Przedmiotem rozwazan sa rézne rodzaje sacrum zwiazane z ogrodem. Przedstawiono ogrdd, jako
otoczenie $wiatyni i $wiatynie w ogrodach réznych kultur oraz sakralizacje przyrody poprzez swigte
gaje i Swiete drzewa. Prezentowane sa tez swiatynie wspdttworzace sceny ogrodu krajobrazowego,
ich lokalizacja, typowe wzorce i wymiar niematerialny tych dziet, jako istotny element stylistyki epo-
ki. Zaprezentowano rdézne aspekty genius loci ogrodu w aspekcie wlasciwosci sacrum. Pokazano tez
przykltady rewaloryzacji takich obiektow.

Abstract

The discussion focuses on different kinds of sacrum in gardens. A garden is presented as a temple and tem-
ple surrounds in gardens of various cultures, and also how nature can be sacralised by holy woods and trees. In
addition the presentation considers temples that co-create the scenes of a landscape garden, their location, typical
models and intangible dimensions, representing together an important element of the period’s style. Various
aspects of 'genius loci” are presented in the context of the characteristics of the sacred. Examples of the revalori-
sations of these objects are given.
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WPROWADZENIE

Wejscie do ogrodu to swoiste wkroczenie w sacrum czasu i przestrzeni. Estetyka
ogrodow podobnie jak innych dziel sztuki dostarcza intelektualnej i duchowej satys-
fakcji. Ogrdd jest mitycznym obrazem raju i w szczegolnych przypadkach mozna
uznac go za obszar sacrum w przeciwienstwie do profanum, ktore go otacza (Sacrum,
1997; Zachariasz, 1997, 2012). Swieto$¢ postrzegana jest, jako specyficzna wlasciwosé
miejsca zwiazana z religia, ale przymioty sacrum moze zyskac¢ kazdy przedmiot,
miejsce czy osoba. Szczegdlne, niezwykle i niepowtarzalne cechy przestrzeni — fi-
zyczne i kompozycyjne, budujaq genius loci — ducha miejsca. Potega krajobrazu sprzyja
kreowaniu $wietosci, a istotna cecha takiej przestrzeni czesto jest tez wzniostos$¢ po-
strzegana, jako kategoria estetyczna.

METODY BADAN

W artykule podjeto prébe opisania sacrum w ogrodach, w ksztalttowanym Swia-
domie krajobrazie, gdzie tworzenie scen wpisane jest w kanon projektowania. Anali-
zowano dzieta sztuki ogrodowej i architektury krajobrazu powstate w réznych epo-
kach i réznych kregach kulturowych. Przyjeto za Christopherem Alexandrem, zZe
szczegolne znaczenie dla tozsamosci majq swiete miejsca, czyli takie, ktére symboli-
zuja teren i korzenie ludzi tam mieszkajacych. Sa to zarowno zakatki pieknej przyro-
dy, jak i slady historyczne dawnych wiekdéw. Niezaleznie od formy uznawane sa za
przestrzen niezbedna, symboliczna, bez ktdrej mieszkancy traciliby emocjonalna
wiez z miejscem przebywania (Alexander, 2008). Zalozono, Ze sacrum reprezentuje
inna, jakos¢ przestrzenna. Zjawisko przejawiania si¢ swietosci (sacrum) to hierofania,
a sfery sacrum i profanum moga sie pokrywac, gdyz tak naprawde swieto$¢ objawia sie
w umysle (Eliade, 1991, 1993; Kloczowski, 1991)!. Z przestrzenia o cechach sacrum 1a-
czy si¢ badanie i zglebianie, rytuat przejscia, przekraczanie granicy i sekwencje
wnetrz, oczekiwanie i stopniowe odstanianie, na ktore skladaja si¢ zlozonos¢ ze
zroéznicowaniem elementéw w scenerii i tajemniczo$¢ zwigzana z odkrywaniem, do-
ciekaniem, docieraniem do miejsc ukrytych (Kaplan at al., 1998; Bell at al., 2004). Stad
tak wazne sa w percepcji scenariusz spacerowania i swiadomie zaprojektowane
sekwencje widokoéw i wrazen (Leenhardt, 1999), a doktada si¢ do tego zmiennos¢
natury.

Swieto$¢ moze by¢ cecha catego ogrodu, np. przyéwiatynnego, ale moze tez ce-
chowacd niewielki fragment rozlegltego ogrodu czy parku i zwykle wynika z obecno-
Sci obiektu o cechach symbolicznych z sacrum kojarzonych. Sacrum to szczegdlna wta-
Sciwos¢ miejsca czy krajobrazu, stata lub ulotna, w ogrodach réznych kultur kojarzona
z obiektami, m.in. swigtyniami, kaplicami, kopcami, grotami, pamigtkowymi monu-
mentami, roslinami — np. swigte drzewa), przestrzeniami (m.in. cmentarzami, Polami

1 Teorie sacrum sformutowat i opisat Mircea Eliade, a jej istotq jest sfera Swietosci stanowigca przeciwien-
stwo profanum — sfery swieckiej.
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Elizejskimi, gorami — np. Parnas czy Fuji), ale tez ze zjawiskami przyrody, tradycjami
czy wydarzeniami (np. kwitnienie wisni w Japonii, nabozenstwa majowe przy kaplicz-
kach). Tworcy ogroddéw wykorzystujac tresci semantyczne uruchamiaja u zwiedzaja-
cego wiele skojarzen, odwoluja sie¢ do jego przezy¢, wiedzy i doswiadczenia, a elemen-
ty te wspdttworza niepowtarzalny genius loci, ktdérego swietos¢ jest czescig integralna.
Idea ducha miejsca pojawia sie¢ w sztuce ogrodowej réznych kultur, czesto zwigzana
jest z deifikacja natury i jej interpretacja w dziele ogrodowym (Zachariasz, 2010). Rela-
gje pomiedzy ogrodem i krajobrazem czesto sa pierwszorzedne w kreowaniu zatoze-
nia, a fundamentalne znaczenie moga mie¢ lokalizacja i powigzania widokowe. Nie-
zwykle i niepowtarzalne cechy przestrzeni wspdtdecyduja o genius loci, a wspiera je
przyjemnos¢ wyobrazni (Addison, 1713). Christian Norberg-Schulz (2000) pisat, ze
,,Od niepamietnych czasow czlowiek uznawal, ze r6zne miejsca maja rézny charakter.
Charakter ten jest czasami tak silny, ze w gruncie rzeczy determinuje podstawowe
cechy obrazu otoczenia u wigkszosci obecnych tam ludzi/.../ Przede wszystkim genius
loci oznacza odrebny charakter. Taki charakter nigdy nie bywa prosty, a w naszych
czasach niewatpliwie jest peten zltoZzonosci i sprzecznosci, nie znaczy to jednak, by byt
pozbawiony struktury czy znaczenia”.

Z sacrum, jako miejscem kultu, duchowosci i kontemplagji taczy sie tez wizualny
wymiar ogrodu i estetyka krajobrazu. W XVIII w. teoretycy i praktycy rozpoczeli spor
o kategorie estetyczne, dzielac si¢ na zwolennikéw nurtu pieknego (beautiful), malow-
niczego (picturesque) i wzniostego (sublime) (Burke, 1757; Gilpin, 1786; Price, 1794-1801;
Knight, 1794; Repton, 1803; por. Morawski, 1961; Tatarkiewicz, 1988). Debaty te
zainspirowal w duzym stopniu Edmund Burke (1729-1797), autor rozprawy
estetycznej A Philosophical Inquiry into the Origin of Our Ideas of Sublime and Beautiful
(1757). Pigkno (beautiful) wedtug Burke’a to wszystko, co tkliwe, a cechuje je jasnos¢,
gladkos$¢, tagodna zmiennos¢, delikatnos¢. Wzniostos¢ (sublime) propagowana przez
niego charakteryzowata duza skala elementow, nieregularnos¢ form, mocne skontra-
stowanie $wiatla i ciemnosci, nagla zmiennos¢, a takze to, co wyrazato uczucie strachu,
ale byla to ,groza nie stanowigca zagrozenia” (Burke, 1757). Miato to duzy wptyw na
wizerunek ogrodu, a wzniosto$¢, melancholia i tajemnica sprzyjaty kreowaniu swieto-
Sci. Rozwazania Burke’a i Gilpina wptynely rowniez znaczaco na rozwoj krajoznaw-
stwa.

SWIETY OGROD

Na poczatku Bog stworzyl Eden — miejsce zachwycajace, rajskie, ziemski raj.
Ogrody Edenu tradycyjnie lokalizowane sa w Mezopotamii. Wg Ksiag Genesis ogrod
Edenu to miejsce pobytu pierwszego cztowieka. Rosty tam drzewa o jadalnych owo-
cach, w érodku za$ drzewo wiadomosci dobrego i ztego. Swiete drzewa i $wigte gaje to
cecha niejednej kultury. Najstarsze ogrody starozytnosci, maja mocne zwigzki z religia,
z miejscami kultu i obrzedami.

W Mezopotamii i Egipcie powstawaty rozbudowane przyswiatynne zalozenia.
W Egipcie swiatynia zespolona byta ze swigtym jeziorem i $wietym gajem, pojmowana,
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jako dom boga, za jakiego uznawany byt faraon. W Grecji i Rzymie wystepuja miejsca
poswiecone bogom czy sifom natury. W Gregji czesto sanktuarium — ze swietym ga-
jem, drzewem czy ottarzem lub grota — stuzylo, jako miejsce ceremonii religijnych.
W Dodonie (Epir), w stynnym osrodku kultu Zeusa, bog przemawiat poprzez szum
lisci debu. Jednym z najwspanialszych przykladéw miejsc przesiaknietych uswieco-
nymi treSciami jest sanktuarium w Delfach, potozone u stop Parnasu, z widokiem na
Zatoke Koryncka, harmonijnie wtopione we wspanialy krajobraz. Miescito si¢ tam
Omfalds, ,, pepek swiata”, przemawiata wyrocznia Apollona, a swiete zrodto Kastylii
miato moc oczyszczajaca. W V w. p.n.e. stanowilo prawdziwe centrum i symbol jed-
nosci GregjiZ.

Ogrdd i raj maja silne konotacje w kulturze islamskiej, judaistycznej i chrzescijan-
skiej. Idea ogrodu czterodzielnego oraz rajskiego jest czescia kultury perskiej, ktora
kontynuowana byla przez sztuke ogrodowa Islamu. Ogrdd islamski, kreowany
w oparciu o Koran, jest symbolem raju z jego drzewami, cienistoscia i woda. Typowy
jest dlan podziat na cztery czesci (chahar bagh®) co oznacza charakterystyczny ukfad
Sciezek i kanatow, wyobrazajacy cztery gtowne rzeki rajskie: Pison, Gehon, Tygrys,
Eufrat!. Niezwykle wazna role odgrywa w ogrodach islamskich woda — Zrédlo zycia.
Ptynaca woda symbolizuje uptyw czasu, rozgrzeszenie i oczyszczenie, a dlugi prosty
kanat nieskonczonos¢.

W chrzescijanstwie symbolika raju i ogrodu zamknietego taczonego z Najswietsza
Maria Panna to integralne elementy kultury sredniowiecznej. Symbolika ogrodu, jako
raju przejawia si¢ m.in. w $redniowiecznych wirydarzach klasztornych. Ograniczone
kruzgankami interpretowane sa réwniez, jako $wiat poznany. Symbolika liczby czte-
ry — zwiazana z czterema bokami i §ciezkami — przypomina o czterech rzekach raju,
czterech ewangelistach i czterech cnotach kardynalnych. Taka forma pozostaje
w zwiazku z hortus conclusus — ogrodem zamknietym. Ten tajemniczy ogrdd we-
wnatrz ogrodu, religijnie, symbolicznie i literacko zwiazany z Piesnig nad piesniami
faczona z Mariq Dziewica poprzez okreslenie zamkniety oznaczajacy jej nienaruszo-
na dziewiczos$¢. Ogrdd ten byt czesto przeciwstawiany rajowi utraconemu. Wraz ze
wzrostem S$redniowiecznego kultu Dziewicy, Maria identyfikowana byla czesto
z r0za, stad wiele wyobrazen ogrodu zamknietego pokazuje go, jako rozany, choc
wystepuja tez inne kwiaty o wlasnej symbolice. Rosliny ogrodow sredniowiecznych
posiadaly swoja strukture znaczeniowa i czesto cudowna moc uzdrawiajaca (Maj-
decki, 1981; Majdecka-Strzezek, 2003).

Swiete ogrody stanowig takze element dalekowschodniej sztuki ogrodowej. Kul-
ture Wschodu ksztaltuja religia i idee filozoficzne — shintoizm, hinduizm, taoizm
i buddyzm — maja one rowniez wplyw na posta¢ ogrodéw. W Japonii wedltug shinto-
izmu obiekt przyrody wraz z otoczeniem mogt zyskac status sacrum. U poczatkow

2 Wartos¢ obiektu doceniono wpisujac go na Liste Swiatowego Dziedzictwa (1987),

http://www.unesco.pl/?id=271.

3 Chahar bagh — dost. czterodzielny ogrdd, cztery elementy symbolizuja wode, ogien, powietrze
i ziemie.

4 Pison bywa tez utozsamiany z Dunajem Iub Gangesem, a Gehon z Nilem.
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formowania ogrodu, od IV do VIII stulecia, pojawia si¢ wokdt shintoistycznej swia-
tyni swieta przestrzen, strefa wyraznie odroznialna i czytelna. Brama torii, zwykle
sytuowana przed frontem swiatyni, wyznaczala granice Swietej przestrzeni. Ogrod
byl miejscem wyjatkowym, schronieniem bogow. Najstarsze ogrody, naturalne swie-
te miejsca, zwane byly niwa. Otaczano czcia dzieta natury — swiete kamienie (iwakura
lub iwasaka), drzewa oraz stawy (kami-ike). Szczegdlne cechy przestrzeni maja bud-
dyjskie ogrody Zen’ ktdore zaczely powstawa¢ w okresie Kamakura (1185-1333),
rozwiniete w pelni w okresie Muromachi (1333-1568). Ogrody te majq kontemplacyj-
ny charakter, cechuje je oszczedno$¢ srodkéw wyrazu, prostota i minimalizm, co
wynikalo z zalozen tej odmiany buddyzmu opartych gltéwnie na praktykach medy-
tacyjnych traktowanych, jako niezbedny warunek osiagniecia oswiecenia. Nazwano
je karesansui®, co oznacza — suchy, goéra, woda lub suchy krajobraz. Jest to rodzaj skal-
nego ogrodu, komponowanego ze skal, zwiru, piasku oraz czasami mchu, trawy lub
innych roslin. Grabiony zwir i piasek symbolizujg wode. Wzory z kruszyw, czasem
zaburzone ukladami kamieni, przypominaja kregi wodne lub marszczaca si¢ na wie-
trze wode. Rosliny odgrywaja w nich mniejsza role, sa takie, w niektérych w ogole
ich nie ma. Czasami ogrody byly tak projektowane, by mozna je ogladac tylko z jed-
nej pozydji, zwykle siedzacej. Czystos¢ formy obiektu uzupetniaty shakkei — zapozy-
czone widoki, gdzie z surowoscig kompozycji kontrastuje otoczenie np. kwitnace czy
przebarwiajace si¢ drzewa. Najstynniejszy to Ryoan-ji — usytuowany jest przy swia-
tyni Myoshinji w Kioto zaloZzonej w 1450 r. nalezacej do buddyjskiej sekty zen rin-
zai-shii. Pierwotny XV w. ogrdéd zniszczyl pozar. Przebudowano go w 1488, a jego
restauracja przypisywana jest Soamiemu. Projekt bez watpienia pozostaje pod
wplywem jednobarwnego czarno-biatego malarstwa krajobrazowego. Ogrdd, po-
dobnie jak inne przyswiatynne typu karesansui, stuzy kontemplacji, stynie z harmo-
nii, perfekcyjnej rownowagi, subtelnej tonagcji i tajemniczos$ci. Dojscie do niego przez
kolejne bramy jest integralna czescia sacrum. Niewielki — ma wymiary ok. 23 m na ok.
9 m, ma forme trapezu, co daje wrazenie fatszywej perspektywy. Gladka ptaszczyzna
grabionego kwarcu ograniczona jest z dwdch stron weranda $wiatyni. Pozostate
dwie $ciany — potudniowa i zachodnia — to mur o wysokosci 1,5 m zwienczony da-
chowkami. Mur wykonano z gliny gotowanej w oleju, a z czasem olej przesaczy? sie
na zewnatrz i wykrystalizowal tworzac iluzoryczne obrazy przypominajace odlegte
krajobrazy lub ptomienie. Pigtnascie szaro-brazowych kamieni tworzy pie¢ grup na
ptaszczyznie grabionego zwiru — morzu ptynacym ze wschodu na zachéd. Zwir mo-
rza symbolizuje pustke. Wszystkie kamienie z wyjatkiem jednego wydaja si¢ by¢
skierowane pod prad. Ryoan-ji uznawany jest za najbardziej abstrakcyjne dzieto
sztuki ogrodowej na swiecie’. O suchych ogrodach Mirei Shigemori pisat, Ze cechuje

5 Zen — okresl. pochodzace z chinskiego i sanskrytu; japoriska odmiana buddyzmu, ktéra zaleca medy-
tacje i kontemplacje oraz dyscypling wewnetrzng jako droge do zespolenia sie z Budda.

¢ Okreslenie po raz pierwszy uzyto w Sakuteiki (XI w.), prawdopodobnie najstarszym znanym dziele
prezentujacym techniczne zasady sztuki tworzenia ogrodéw.

7 Brak jest jednoznacznej interpretacji dzieta, opisywane jest m.in., jako wyspy, jako gory przeszywa-
jace nisko wiszace chmury czy matka tygrysica i jej mtode przeptywajace wode.
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je powazna, surowa i prosta elegancja ukryta pod warstwa symbolicznego znaczenia
oraz pigkno pustej przestrzeni (Tschumi, 2006). Prostota sprzyjata medytacji, intu-
icyjnemu o$wieceniu, doznaniom absolutnej ,nicosci” w symbiozie z naturg” (Za-
chariasz, 2010). Caly ogrod przyswiatynny liczy ok. 48 ha. Wpisano go na liste Swia-
towego dziedzictwa w 1994 r.

SZCZEGOLNE MIEJSCE I NIEZWYKLE ZJAWISKA ZE SWIETOSCIA
KOJARZONE

W $wietym krajobrazie odbywa si¢ przekraczanie bram, odkrywanie kolejnych
sekwencji. W te wedréwke czesto wpisane sa doswiadczenia odkrywania i pozna-
wania, wielokrotnie zwiazane z sacrum. Swiatynia usytuowana na wierzchotku, do
ktorej prowadzi zawita wspinajaca si¢ pod gore Sciezka ma swoje symboliczne zna-
czenie. Zakwitajaca jablonn w wirydarzu przypomina o rajskiej tradycji miejsca. Spa-
cer po ogrodzie to swoista podr6z wymagajaca zaangazowania, kreta Sciezka poka-
zuje niebezpieczenstwa, ktore czekaja czlowieka na drodze Zzycia. W ten kontekst
dobrze wpisuja sie¢ m.in. labirynty i Swiete gaje czy cykl roczny odradzania sie i za-
mierania przyrody.

Tak jest w Japonii, gdzie jednym z waznych aspektdw genius loci byt szacunek dla
zmiennosci natury. W ogrodach znajduje odzwierciedlenie shintoistyczny kult ele-
mentéw natury — gor, skal, strumieni, rzek, drzew i zjawisk przyrody, ktére wyrdz-
niaja si¢ moca, pieknem i groza. Bogactwo form przyrodniczych i krajobrazu, sezo-
nowa zmiennos¢ przyrody, cykl odradzania si¢ zycia, ma wplyw na forme japon-
skich ogrodow, sposob ich postrzegania i uzytkowania. Szukano piekna w ulotnosci,
nietrwatoéci i kruchoéci. Swietowano metamorfozy przyrody, np. celebrowano ogla-
danie kwiatow, czyli hanami. Radowano si¢ kwitnacymi wisniami i sliwami, dla ich
delikatnosci i sezonowej krdtkotrwatosci. ,,Hanami to najpigkniejszy moment roku.
Magiczna noc. To wtedy kwitng drzewa i Japoniczycy, jak nigdy w roku ttumnie ida
do parkéw, a nawet spedzaja tam noc, aby nie przegapi¢ momentu, w ktérym paki
rozkwitaja. Zwykle potrafia przewidzie¢ t¢ noc w kazdym miejscu, bo nie w calej
Japonii jest to ta sama noc” (Klimek, 2011).

Wazne miejsce w historii sztuki ogrodowej maja Swiete gaje, jako miejsca kultu.
W kolejnych epokach stanowia inspiracje dla projektantéw, jako niezalezne ogrody
lub elementy wigkszych kompozycji. Intrygujacy jest Sacro Bosco zagadkowy manie-
rystyczny ogrod w Bomarco zwany tez Parco di Monstri — o bogatym programie iko-
nograficznym. Wtasciciel Pier Francesco ‘Vicino” Orsini (1552-1580) wykreowat tu
niezwykly $wiat i przekazywal opowies¢ o wedréwkach czltowieka przez pulapki
i namietnosci zycia. Symbolizowaly to niezwykte rzezby — gigantyczne potwory, bo-
gowie, sfinksy, zwierzeta, stwory mityczne — i architektura — symbol harmonii i po-
rzadku — ktére przedstawiaty obraz grozy i zmagan. Alegoryczna opowies$¢ uzupel-
nia cytat z Boskiej komedii Dantego Porzuccie wszelkq nadzieje, wy, ktdérzy tu wchodzicie,
zdobiacy wejscie w otwarta pasze potwora Orcusa, italskiego bostwa rzadzacego
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$wiatem zmarlych. Jedynie stojace samotnie chrzescijariska $wiatynia (tempietto) da-
wato mozliwos¢ ucieczki od tych strasznych sit.

Posrod symboliki kojarzonej z sacrum jest labirynt, wykorzystywany tez, jako mo-
tyw ogrodowy. Jest symbolem kosmicznym, mikrokosmosem, stanowi , obraz $wiata”,
w ktorym krzyz kardynalny porzadkuje chaos ukladu. W sredniowieczu labirynt na-
zywano droga do Jeruzalem, swietego miasta usytuowanego w centrum $wiata. Bylo
to przedstawienie zycia ludzkiego z jego manowcami, probami cierpliwosci i trudno-
Sciami lub putapki bez wyjscia dla diabta. W symbolice chrzescijaniskiej wystepuje la-
birynt ze sciezkami dublujacymi si¢, podwdjnymi, cofajacymi sie¢ we wszystkich czte-
rech osiach, w taki sposob, ze tworza forme krzyza. NajczeSciej liczba Sciezek okalaja-
cych wynosi jedenascie, cho¢ sa tez labirynty o 7 i 15. Wedréwka po labiryncie sytu-
owanym na posadzce w koSciotach sredniowiecznych zastepowata niekiedy piel-
grzymke do Jerozolimy, np. w katedrze w Chartres. Z praktyka ta zwigzane byly od-
pusty, co faczy sie z , podrdza do srodka”, a pielgrzymka to nakazana droga do uswie-
conego centrum stanowigca zwyciestwo nad czasem i przestrzenia (Kopalinski 1990;
Fisher, Gerster, 1990). Labirynt stat si¢ elementem wielu ogrodéw z racji swej mistyki,
stosowany byl w ogrodach przykoscielnych, klasztornych i rezydencjonalnych. Stoso-
wany juz w $redniowieczu. Pierwsze wzmianki odnotowuja labirynt z Zywoptotow
lub szpaleréw w Anglii w Woodstock w zamku kréla Henryka III (1216-1272). W XII
w. labirynty wprowadzono do ogrodéw w Niderlandach, sa wzmiankowane tez m.in.
w Hesdin (1338), Rouvre (1372), Tournelle (1431), Paryzu, Bauge (1477), Anjou (Maj-
decki 1981). Zaktadano je w obrebie kwater na planie kwadratu lub kota, a krete sciez-
ki z licznymi $lepymi odgalezieniami utrudniaty dotarcie do srodka. Byly rézne: pta-
skie dekoracyjne — z niskimi zywoplotami lub wytyczone na trawniku oraz wysokie
przeznaczone na piesze wedrdwki. Oparte o te wzorce trawiaste labirynty sa w Anglii
w St. Catherine Hill w poblizu Winchester, Saffron Walden w Essex i w Breamore. Ten
ostatni powstal nieopodal klasztoru i zgodnie z lokalng tradycjg mnisi odbywali tam
pokute. Plan labiryntu w Chartres stuzy, jako wzorzec dla wielu realizacji. Na tarasie
patacu biskupéw w Charters (obecnie Muzeum Sztuki) powstal trawiasty labirynt na-
wigzujacy do katedralnego. W 2002 r. przy katedrze w Norwich, dla uhonorowania 50
rocznicy panowania krélowej Elzbiety II, zrealizowano labirynt na rozleglym trawniku
dziedzinca okolonego kruzgankami. Wzorcem dla zaprojektowanego w parku w Bri-
stolu labiryntu wodnego (1984) jest zwornik w kosciele St. Mary Redcliffe (Fisher, Ger-
ster 1990). W Krakowie w ogrodzie Zgromadzenia Misjonarzy z kosciotem $w. Win-
centego a Paulo przy ul. $w. Filipa jest labirynt Zywoptotowy, umieszczony w ukla-
dzie ogrodu czterokwaterowego, ktdrego stanowi motyw gtowny?®. Jak pokazuje wiele
wspotczesnych ogroddéw projektanci chetnie wykorzystuja motyw labiryntu mocno
osadzony w tradycji chrzescijanskiej.

Wsrod wspolczesnych realizacji krajobrazowych warto wspomnie¢ transparent-
ny kos$ciot — instalacje nazwana: Czytajgc miedzy liniami w Limburgu w Belgii (proj.
Gijs Van Vaerenbergh, 2011). Kosciot, swoista rzezba w krajobrazie, wysoki na 10 m,

8 Zatozony przez jednego z ksiezy w 1. 1994-96, obecnie dosy¢ zaniedbany.
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wykonano, jako konstrukcje ze stali kortenowskiej, z 2000 kolumn i 100 warstw po-
ziomych. Projekt odzwierciedla skale, rozplanowanie i koncepcje tradycyjnych dla
tego regionu $wiatyn, tu przeksztalcony w swoistq instalacje — dzieto sztuki. Oglada-
ny z réznych perspektyw daje réznorodne wrazenia. Jest albo masywna bryta lub
zaledwie mgietka w krajobrazie, a z wnetrza roztaczaja si¢ widoki pociete abstrak-
cyjnymi liniami. Obiekt stanowi znak — sacrum w krajobrazie (Transparent 2012).

O SACRUM W OGRODACH KRAJOBRAZOWYCH

W XVIII i XIX w. kreowano w ogrodach sceny: majestatyczne, wiejskie, melan-
cholijne, rustykalne, egzotyczne, pogodne i zatrwazajace’. Przygotowany do odpo-
wiedniej interpretacji odbiorca mégt odczyta¢ wyrafinowane przestania ogrodowych
krajobrazéw. W trzeciej ¢wierci XVIII w. daje si¢ zauwazy¢ ogromny rozwoj proble-
matyki estetycznej w Anglii, u ktérego podstaw stanety poglady Johna Locke’a.
Kwestionowal on powszechna opinig¢, Ze wrazenia moga by¢ kontrolowane i kory-
gowane przez rozum, propagowal subiektywizm w odbiorze wrazen. Shafesbury
zobaczyt w naturze nowe ideaty. Pisal ,Szukaj piekna we wszystkim, nawet w naj-
nizszych rzeczach. Szukaj go w roslinach, w gtadzi 13k, a uniesiesz si¢ powoli do
szczytow” (Zérawski 1962). William Chambers uwazal, Zze zadaniem sztuki ogrodo-
wej jest podnoszenie nastrojow strasznych i romantycznych. Zabiegi te okreslit mia-
nem psychologii estetycznej, jako ze poprzez sceny, za pomoca efektéw psycholo-
gicznych, powodowano u zwiedzajacych uczucie zadowolenia, grozy, zaskoczenia
(Chambers 1772). Podobnie rzecz miata si¢ z kreowaniem $wiegto$ci czy tez nastroju
Swietosci, zwykle faczonego ze scenami majestatycznymi i estetyka wzniostosci. Con-
sult the Genius of the Place in all radzit poeta Aleksander Pope (Thacker 1994) i to
przyswiecato 6wczesnym projektantom (Zachariasz 2010). Wittkower zauwaza, ze
,ten sam obrazowy symbol, cho¢ wyraza zawsze identyczna pare elementéow pod-
stawowo sobie przeciwstawnych, ma w kazdym konkretnym wypadku bardzo rézne
znaczenie, w zaleznosci od szczegdlnych historycznych okoliczno$ci, w ktorych wy-
stepuje” (Bialostocki 1982). Ruina gotyckiej katedry, kosciota, grobowiec czy mauzo-
leum zlokalizowane na terenie parku w sposob oczywisty stawaty sie sacrum. Szcze-
golnie budowle spetniaty w ogrodach role dekoracyjna: ,,One to podnosza i umacnia-
ja charakter juz istniejacy; $wiatynia przydaje dostojenistwa widokowi szlachetnemu,
... lekkos¢ spiczastej wiezy, powietrznos¢ otwartej rotundy, wspaniatos¢ otwartej
kolumnady sa bardziej ekspresyjne niz ozdobne; inne poglebiaja pogode az do weso-
tosci, mrocznosci do powagi czy tez bogactwo do profuzji” (Whately 1770). Dla pod-
niesienia powagi, Swietosci miejsca kreowano sceny melancholijne. Moszynski pisat:
,Anglicy maja jeszcze szczegdlny gust do wszystkiego, co wywoluje melancholie.
Stuza temu budowle, czynigce posepnym zakatek zrobiony po to, by znalez¢ w nim
odpoczynek umystu, czy wiecej nawet, dla podtrzymania stodkich marzen, stuza
temu takze cmentarze i owa wielka liczba monumentéw poswiecanych pamieci

9 Podziat na sceny stosuja Whately, Home, Walpole czy Strumifto (Majdecki, 1981; Strumitto, 1862).
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przyjaciol; Anglicy wznosza tez budowle, ktore wlasciwe sg tylko ich krajowi, w kto-
rym reforma obrocita wniwecz wiele gotyckich kosciotéw i opactw, bytyby one bar-
dzo nie na miejscu w naszych ogrodach” (Moszynski 1977). Ze zdaniem Moszyn-
skiego (1774) kldci sie opinia Czartoryskiej —,Na wzgdérku miedzy duzemi Drzewami
Kosciotek, czyli Swiatynia iaka w Architekturze z Kolumnami wystawiona, staie sie
widokiem przyiemnym. W takowym przypadku, zeby to nie bylo ptonnym i pustym
gmachem czemuby tam kaplicy nie zatozy¢, ktéra zawsze zdobiac mieysce, w Nie-
dziele i Swieta bytaby miejscem nabozenstwa. W Anglii jest to czesto powtarzane”
(Czartoryska 1805).

Tak pojmowane sacrum taczy sie z angielskim Fountains Abbey w hrabstwie Nor-
th Yorkshire. Obecnie jest to jedno z najwiekszych i najlepiej zachowanych ruin $re-
dniowiecznego opactwa cysterskiego w Anglii. Wkomponowane je w park krajobra-
zowy Studley Royal’. Opactwo zalozone w r. 1132, istnialo do 1539, kiedy Henryk
VIII nakazat rozwigzanie klasztorow. Studley Royal ksztaltowane przez 800 lat, faczy
w harmonijng catos¢: budynki, ogrody i krajobraz. Ilustruje sile sredniowiecznego
monastycyzmu oraz gust artystyczny i bogactwo szlachty w XVIII w. Fountains Ab-
bey, kluczowy element zatozenia, zajmuje powierzchnig¢ 28 ha. Otoczone jest 3,4 m
murem zbudowanym w XIII w. (Coppack, 1993). Ruiny zapewniaja spektakularne
widoki!!. Obszar przecina rzeka Stell. Studley Royal stanowi wybitny przyktad an-
gielskiego stylu ogrodowego, ktéry w XVIII w. wywieral wplyw na calq Europe.
Szczegolna cecha tutejszego genius loci sg pigkno i spokdj. Na terenie zalozenia zna-
lazt sie tez koscidt St. Mary’s Church, przyktad wiktorianskiej architektury neogo-
tyckiej (proj. William Burges). Ruiny klasztoru na terenie ogrodu krajobrazowego, to
w Anglii nie jedyny taki przypadek. W swojej posiadtosci — Leasowes — poeta Wil-
liam Shenstone uksztattowal ozdobng farme, jedna z modelowych form parku krajo-
brazowego (1745-63). Wiasnie tam znalazly si¢ Swiete miejsca — ruiny starego klasz-
toru i urny dedykowane pamiegci przyjaciol. Obiekty sakralne wpisuja sie tez w kra-
jobraz Stowe, Linderhof (kaplica $w. Anny pozostatos¢ starszego zatozenia). W Pol-
sce kaplice sa m.in. w Haczowie i Nozdrzcu.

Scenom melancholijnym towarzyszyla roslinnos¢ o stosownej kolorystyce, formie
i symbolice oraz woda. Ilustruja one zastrzezona przez Kanta dla przyrody wznio-
stos¢. Hirschfeld pisat ,,Ciemny pobliski las jodlowy, gtuchy szmer spadajacej nieda-
leko wody wzmagaja swieta melancholie okolicy. ... Te grupy drzew i zagajniki mo-
ga kry¢ w sobie nawet grobowce wyrdzniajacych sie osobistosci, moga tez zyskiwac
wyzsza szlachetnos¢ dzieki pomnikom i napisom, ktére nasuwaja wedrowcowi wra-
zenia i rozwazania, jakich nie znajdzie na hatasliwej scenie $wiata....Kryte hale ozdo-
bione wyobrazeniami optakujacych, pograzonych w bolu..., opatrzone nieraz krot-
kimi, wzruszajacymi pouczeniami, zwroconymi do przechodzacych mimo $miertel-
nych, budowle poswiecone Zatobie, kaplice smiertelne, siedziby melancholii, niezliczone

10 Studley Royal Park wpisano na liste Swiatowego Dziedzictwa.
11 Jest to jedno kilku cysterskich opactw, ktore przetrwaty od XII w i dostarczajacych niezréwnanych
wrazen.
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pomniki... Catos¢ musi stac sie wielkim, powaznym, ponurym i uroczystym malowi-
dlem, w ktérym nie ma nic przerazajacego, nic siejacego strach, ktére jednak porusza
wyobraznie i zarazem wzrusza serce” (Hirschfeld, 1779; Biatostocki, 1982). Istotnym
elementem symboliki ogrodéw angielskich stata sie Wyspa Topolowa z grobowcem
stanowigca nasladownictwo oryginatu z Ermenonville, arkadyjskiej krainy stworzo-
nej w posiadtosci markiza René Louisa de Girardina, gdzie w 1778 r. pochowano Je-
ana-Jacquesa Rousseau. Element ten powtarza si¢ m.in. w niemieckim Worlitz (1782),
a w Polsce w Arkadii i Mokotowie.

Sacrum ogroddéw angielskich tworzyly tez: cmentarze, cenotafy, grobowce i Pola
Elizejskie. Elizjum wystepuje m.in. w Esher i Painshill, w Polsce w Arkadii, Na Ksia-
zecem, w Zofidowce na Ukrainie, we Francji w Ermenonville, w Niemczech w Worlit-
z. W jednym z najstynniejszych angielskich ogrodéw — w Stowe, William Kent umie-
$cit w programie Pola Elizejskie i Grecka Doling. W mitologii greckiej i rzymskiej Eli-
zjum (Pola Elizejskie, Kraina Cieni, Wyspy Blogostawionych i Szczesliwych) to kra-
ina wiosny i szcze$cia, miejsce pobytu dusz btogostawionych zmartych. W ogrodach
bylta to zwykle taka, na ktorej pojawialy sie pomniki i $wiatynie, gdzie na rdzne spo-
soby wspominano zmartych. W Stowe, Styks zwany tez Rzeka Swietych wyplywat
z groty — miejsca skad zaczynala sie i gdzie konczyta wedrowka. Na Polach Elizej-
skich staneta Temple of British Worties, ktorej William Kent nadat forme exedry, po-
$wiecona brytyjskim bohaterom, poetom, krélom??, oddzielona przez Styks od Tem-
ple of Ancient Virtue (Robinson, 1995). Na fgkach Elizejskich znajduje sie tez St Ma-
ry’s Church wraz z cmentarzem, bedacy pozostatoscia dawnej osady. Idacy przez
ogrodowe Elizjum wedrowiec, miat poczucie przebywania w miejscu uswigconym,
odkrywat tu wilasna droge, odbywat medytacje wspomagana dedykacjami i inskryp-
ciami. W Arkadii wlascicielka Helena Radziwlowa tak pisata: ,pola elizejskie, po
drugiej stronie jeziora potozone,/.../ Stad postepuje si¢ dalej z sercem przejetem stod-
ka melancholia, do grobowca ztudzen, lezacego poza wyspa. Poswiecone mu schro-
nisko, wsérdd obszernej lezy murawy. Okraza je rzeka zapomnienia.... Wchodzi si¢ do
kaplicy swiatyni poswigeconej dumaniu przez sarkofag wsparty na wzniesieniu,
w $rodku sklepienia z czterech stron otwartego... Postepujac brzegiem rzeczki,
przybywa si¢ na koniec do wyspy topolowej. Tam w cieniu gestych drzew na czar-
nem marmurowem wzniesieniu spoczywa postac kobieca z biatego wykuta marmu-
ru na ksztalt sw. Cecylii, dltuta Bernina w Rzymie. Po stronie podnéza umieszczony
jest napis Et in Arcadia ego, po drugiej za$ I'ai fait [’arcadie et j'y repose'> (Radziwiltowa,
1848).

W ogrodach czesto lokalizowano mauzolea rodzinne, kaplice grobowe i cmenta-
rze. W Stowe stary cmentarzyk okala kosciot. W XVIII w., posrod innych budowli
zwiazanych ze $miercia, mauzolea rodzinne i kaplice grobowe doskonale dopelniaty
rozlegly krajobraz ogrodowy. Jednym z bardziej reprezentatywnych jest mauzoleum

12W 16 niszach umieszczono popiersia m.in. Pope’a, Miltona, Shakespeare’a, Bacona, krola Alfreda
i Elzbiety L.
13 Pierwsze ,,I ja bytam w Arkadii”, drugie Stworzytam Arkadie i w niej spoczywam.
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w Castle Howard (1730-1740, proj. N. Hawksmoor) w North Yorkshire w Anglii. Usy-
tuowane w znacznej odlegtosci od patacu, za Mostem Rzymskim, ma forme okraglego
peripterosu, a inspirowane jest przez prace Palladia, grobowiec Hadriana i malarstwo
Lorraine’a. Mauzolea zdobig tez ogrody w: Bowood w Wiltshire (1761, proj. R. Adam),
West Wycombe w Buckinghamshire (ok. 1750), Wentworth Woodhouse (1783, J. Carr),
Brocklesby Park w Lincolnshire (1786-1795, proj. J. Wyatt) — wzorowane na swiatyni
Westy w Tivoli, czy w Charlottenburgu mauzoleum w formie greckiego prostylosu
(Gentz i Schinkel) (Coffin, 1994)'. Sa tez mauzolea w formie piramid np. w Blickling
Hall w Norfolk (1797, proj. J. Bonomi,), a w Polsce np. w Rapie (1811, proj. B. Thor-
dvaldsen) czy w Zagorzanach (proj. T. Talowski). Czasem kaplice grobowe byty po-
wigzane krajobrazowo z rezydencja i ogrodem, stanowily widok zapozyczony, np.
w Lackiem (woj. Iwowskie), czy w Wisniowej'® i w Siarach, gdzie z ogrodowego tarasu
wybudowanego na skarpie nadrzecznej roztaczat si¢ wspanialy widok na koscidt
i cmentarz z kaplica rodzinng Diugoszow w Sekowej w postaci greckiej Swiatyni.

W stylistyce ogrodow angielskich doskonale miescity sie tajemniczos¢, bogata
symbolika oraz metafizyka i alchemia, co czesto pozwalato wlascicielom i projektan-
tom realizowa¢ w ogrodach réznorodne programy. Ogrod poprzez swiatynie, sym-
boliczne budowle i rosliny stawit rozliczne cnoty. Odtwarzano miejsca gdzie mogty
odbywac si¢ obrzedy i ceremonie religijne: pustelnia, odosobnienie, sztuczna grota
czy kaplica. W XVIII w. odrodzila si¢ ogrodach angielskich m.in. tradycja budowli
Druidéw, np. Druid Cell w Stourhead. Chetnie stosowano tez ermitaze — pustelnie.
Moszynski pisat: ,, Gust powszechny wprowadzit do ogrodow ermitaze, bez wzgledu
na to czy sa tam stosowne czy nie. Chetnie zmienitbym te nazwe, ktora zdaje si¢ mie-
szac¢ swieckie z uswieconym i nazwatbym je Ustroniem Bramina; to ustronie, czy tez,
jesli koniecznie chcemy, ermitaz, winno by¢ wzniesione w najgestszym miejscu lasu,
otoczone wielkimi drzewami, prowadzi¢ do niego winny z dwodch stron przeciw-
nych, co najmniej dwie krete sciezki.....” (Moszynski, 1977). Tworcy i wiasciciele
wigkszosci ogrodow, tak w Polsce jak i w Anglii, nalezeli do 16z masonskich. Ogrod-
nictwo i wolnomularstwo uwazano za sztuki krolewskie, jako Ze u ich poczatkdéw
stal Bog — Wielki Architekt Wszechswiata i Tworca Ogrodu Eden (Swirida, 1993; Za-
teski, 1908). W ogrodach swobodnych poddawano obrdbce ,,surowy kamien” — dzika
przyrode. Stosowano biato kwitngce rosliny, np. robinie biata (zwana akacja), jako ze
kolor biaty byt cecha obyczajow nieskazonych. Czartoryska zaleca przy zakladaniu
klombow stosowac akacje jako drzewa szybko rosnace na pigetra najwyzsze, ale pro-
ponuje tez w innym wariancie by je ,w okoto opasa¢ ... Akacjami bialemi...” (Mo-
szynski, 1977). Rytuat lozy Izis wyjasniat: ,,gataz akacji oznacza Ze bracia masoni ma-
ja tworzy¢ jedna rodzine. Akacja posadzona byta na grobie Hirama” (Zateski, 1908).

14 Kwestia ogrodéw grzebalnych intrygowala Johna Evelyna (1620-1705), wybitnego angielskiego
ogrodnika, ktéry zamierzal napisa¢ w swojej encyklopedii Elysium Brittanicum rozdziat Of Garden Burial.
Zwiazane to bylo z tradycja, uwarunkowaniami religijnymi i rosnaca $wiadomoscia zagrozen, jakie nio-
sty pochéwki przy swiatyniach.

15 Neoromarnska kaplica Mycielskich projektu Zygmunta Hendla z Krakowa — ,Jest ona — jak mi kie-
dys$ mowit stryj Jerzy — kopia kapliczki stojacej nad grobem Liszta w Weimarze” (Mycielski 1997).
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Dla masonow, w wieku o$wiecenia, niezwykle wazne stalo si¢ $wiatto, rozwinat sie
jego kult, pojawia sie ono réwniez w parku jako promienie przenikajace przez liscie
i rozéwietlajace wnetrza. Czesta jest obecnos¢ obelisku symbolizujacego kult sto-
neczny czy $wiatyni o centralnym rzucie, jak np. Pantheon w Stourhead, co symboli-
zowac miato harmonie, kosmos. W Arkadii swiatynia Diany jest rowniez loza ma-
sonska, a w Dobrzycy zalozenie parkowe podporzadkowano symbolice wolnomu-
larskiej (Skuratowicz, 2006; Swirida, 1993).

Wsrdd miejsc niezwyklych o szczegdlnym genius loci, taczacych tresci mistyczne
i Swiete oraz symbolike wolnomularska jest Ouinta da Regaleira w Sintrze w Portuga-
lii. Pierwotnie posiadtos¢ zwana Quinta da Torre, od 1840 stala sie wlasnoscig baro-
nowej da Regaleira, ktdra przeksztatca ja w elegancka letnia siedzibe z patacem i kapli-
ca. Wéwczas nazwano ja Quinta da Torre da Regaleira. W 1893, na publicznej aukgji,
zatozenie kupil milioner Antonio Augusto de Carvalho Monteiro (1848-1920)'. Ogrdd,
ukonczony w 1910 r., odzwierciedla fascynacje wlasciciela — masona — wiedza tajemna,
historig Portugalii i masoneria. Projektantem tego niezwyktego 4 ha obiektu byt Luigi
Mancini - architekt, malarz, scenograf, ktory pracowat w La Scali w Mediolanie!”. Oto-
czenie miato by¢ przedstawieniem boskiego i ziemskiego porzadku. Ogréd — wspania-
le wtopiony w zbocze, doskonale powiazany widokowo — przedstawia wszechswiat
z wyobrazeniem raju i piekla, stanowi metafizyczne poszukiwanie stworzenia. Po-
wstalo tam wiele budowli, w ktorych ukryto tajemne symbole zwigzane z alchemig,
wolnomularstwem, templariuszami i rozokrzyzowcami, m.in. kaplica, Studnia Wta-
jemniczenia, grota, tarasy oraz wieza symbolizujaca swiatlo i poznanie. Architektura
stanowi mieszanke styléw manuelinskiego, gotyku i renesansu. Kazdy z elementow
ogrodu jest przystankiem na drodze inicjacji na vera peregrinatio mundi, gdzie kazdy
doswiadcza harmonii sfer. Ogrod symbolizuje metafizyczne poszukiwania o$wiecenia,
a symboliczne cele wioda acza si¢ z grecka mitologia, dzietami Wergilusza, Dantego,
Miltona, Luisa de Camdes. Zawiera tez odniesienia do templariuszy (straznikéw Swie-
tego Graala i Arki Przymierza), rozwigzanych w XIV w. i ich sukcesorow w Portugalii
— Zakonu Chrystusowego, a takze pism i dziet mistykow i magow np. traktatu alche-
micznego Ars Magna Ramona Llula (1232-1315). Wnetrze wielopoziomowe]j kaplicy
Swietej Tréjcy (Santisima Trynidad) jest bogato zdobione freskami, stiukami i witra-
zami, a kazdy z poziomdéw ma swoje odniesienia. W poziomie parteru dominuje tema-
tyka religijna, m.in. freski ze $w. Teresa z Avili i $éw. Antonim, pietro to sfera niebieska,
ale takze chwata portugalskich odkry¢ geograficznych, z symbolikq m.in. zakonu ré-
zokrzyzowcow (krzyz z pentagramami). Krypta za$ przywodzi pamig¢ miejsca swie-
tego i swiata poza nim. Wrazenie wstepowania do glebi ziemi daje Studnia Wtajemni-
czenia (Inigjacji), o spiralnej zwezajacej sie klatce schodowej, zglebiona 27 m ponizej
terenu, nawiazujaca do dantejskiego zejscia do piekiel. 135 stopni podzielonych na 9
czesci niczym 9 kregéw piekla Dantego, a stamtad gmatwaning korytarzy mijajac po

16 W 1942 1. posiadto$¢ kupil Waldemar d'Orey, w 1987 wtascicielem stat si¢ koncern japonski Aoki, od
1997 nalezy do miasta Sintra. W 1999 r. zostata otwarta dla publicznosci.

17 Pierwszy projekt ogrodu i domu w stylu francuskiego neogotyku wykonat francuski architekt kra-
jobrazu Henri Lusseau (1854-1931). Koncepgji tej nie zrealizowano.
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drodze podziemne jezioro i kaskady wychodzi si¢ z powrotem na powierzchnie. To
symboliczne przejscie przez wnetrze ziemi to wedréwka duszy od ciemnosci do jasno-
Sci (Pereira 1998).

Ogrody krajobrazowe to miejsca szczegdlne, a miejsca swiete stanowia ich wazny
element. Czesto acza sie z treSciami dostepnymi tylko dla waskiej grupy odbiorcow,
a tajemniczos¢ i mistycyzm to integralna czesc¢ stylistyki tych dziel.

WNIOSKI

Opisano tu, najbardziej oczywiste, zatozenia ogrodowe, ktore sa strefa Swietg, ale
takze i te, ktore budza w zwiedzajacych poczucie swietosci, ktorej sprzyja spokdj,
tajemnica i wzniosto$¢. Historia sztuki ogrodowej pokazuje na jak wiele sposobdéw
moze pojawiac si¢ w ogrodach sacrum — w réznych kregach kulturowych, w réznych
miejscach i obiektach. Swiete miejsca maja rézny wymiar, ich istnienie uzaleznione
jest od tradycji kulturowych, przekonan i postrzegania. Ogréd poprzez wydzielenie,
mistyke natury, wykorzystywanie motywu hortus conclusus, sam w sobie w okreslo-
nych momentach stanowi sacrum. Raj ze swa symbolika w wielu kulturach stanowi
niedoscigly wzdr ksztattowania ogrodu. Ogrod czesto kryje tez w sobie tresci sekret-
ne, mistyczne, tworcy odwotuja sie do archetypow. Przejawianie si¢ Swigtosci
w ogrodzie moze mie¢ rézng postac. Przekraczane sg granice swiata realnego, wie-
rzen, tradydji i fantazji, a dojscie do sacrum to zwykle przejscie przez kolejne wykre-
owane przez projektanta ,bramy”. Ogrody sa doskonalq ilustracja swietosci prze-
strzeni, a krajobraz staje si¢ jej integralng czescia.
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