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GRZEGORZ TWARDOWSKI*

Tworcza droga do architektury i jej
wplyw na jakos¢ mieszkalnictwa

The creative path to architecture and its
impact on the quality of housing

Streszczenie

Celem pracy jest odnajdywanie sensu architektury, pokazywanie roli i znaczenia kompozycji i formy w twoérczej drodze ku
architekturze w $rodowisku mieszkaniowym. Wybrano znaczace przykfady dziet architektonicznych z konca XX wieku, poka-
zujgce tworcza droge, ktérg podazaja artysci oderwani od historyzmu. Rozwazania idg w kierunku odczytywania architektury,
nade wszystko intencji twoércy jako przekazéw mysli. Poszukiwanie podobienstw w dzietach wybitnych artystéw, tworzacych

wielkie dzieta sztuki.

Abstract

The aim of the work is to find the sense of architecture, to show the role and importance of composition and form in the
creative process towards architecture in a residential environment. Significant examples of architectural works from the late
twentieth century were selected, showing the creative path followed by artists detached from historicism. The considerations
are directed towards reading architecture, and above all, reading creator’s intentions as thoughtful messages. Searching for
similarities in the works of outstanding artists that create great works of art.
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~Stucha sie reggae, oglada westerny, obiad je sie
u McDonalda, a kolacje w restauracji z kuchnig miejsco-
wa, uzywa sie paryskich perfum w Tokio, w Hongkongu
urzgdza sie mieszkania w stylu retro, wiedza staje sie
przedmiotem teleturniejow”’.

.Przez wiele lat sztuka, architektura byty zwigzane moc-
no z kanonem estetycznym okres$lonej epoki. Te za$ byty
oparte przede wszystkim na wynikach abstrakcyjnych
spekulacji nad strukturg liczb i figur geometrycznych”2.
Historycznie, regut piekna poszukiwano w architekturze
przedstawionej za pomocg liczb, boskiej proporcji, ryt-
mu. Wiek XX odrzucit wszelkie dotychczasowe zasady,
wstepujgc w nowa ere architektury idei i form, ktére
przyniosty wielkie dzieta sztuki. ,Architektura dzis istnie-
je poza nurtami sztuki. Wérdd innych sztuk wyrdznia ja
uzytecznosé. Architektura wspotczesna pozostaje wcigz
w kregu doktryn funkcjonalistycznych.” Dzi$ tworze-
nie architektury staje sie bezkarnie dowolne. Sprawita
to Cage’owska wizja, ze muzyka moze by¢ wszystko co
uznamy za muzyke. Jego niestychanie awangardowe
4'33" — dzieto, ktore moze wykonaé kazdy. Wystarczy
przeciez wpatrywac sie uwaznie w zegarek, ktéry odmie-
rza wyznaczony przez artyste czas kompozycji utworu
muzycznego. ,Cage przeczy owej ciggtosci kulturowe;j
W sposOb znaczacy — i to jest moze jego najmocniejszg
bronig.”* Czymze zatem jest architektura? Ta niejedno-
znaczna i trudna do opisania definicja zostata osadzona

“People listen to reggae, watch westerns, eat lunch at
McDonald'’s, dinner at a restaurant with local cuisine,
perfumes from Paris are used in Tokyo, Hong Kong
apartments are arranged in the style of retro, knowl-
edge becomes the subject of TV quiz shows""

“For many vyears, art and architecture have been
strongly associated with the aesthetic canon of a giv-
en era. These were based primarily on the results of
abstract speculations over the structure of numbers
and geometric figures”?. Historically, the rules of
beauty have been sought in architecture represented
by numbers, divine proportions, rhythms. The 20th
century rejected all previous rules, entering a new era
of architecture of ideas and forms that were brought
by great works of art. “Architecture today exists out-
side of the movements of art. Among other arts, it
is distinguished by its usefulness. Contemporary ar-
chitecture still exists the circle of functionalist doc-
trines.”® Today, creation of architecture is becoming
free of any bounds. It was Cage’s vision that music
could be anything that we want to consider music.
His incredibly avant-garde 4'33" — a work that anyone
could create. It is merely enough to look carefully at
the watch, which measures the time set by the artist
creating the composition of the musical work. “Cage
contradicts this cultural continuity in a significant way
- and this is perhaps his strongest weapon.” What is
architecture, then? This ambiguous and difficult to de-
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W racjonalnym systemie teoretycznym”.> Wypada dzi$
zgodzi¢ sie z Philipem Johnsonem, ktéry widzi forme
wyptywajaca z poprzedzajacej ja formy, nie z funkcji
»form follows previous form, not function«, co oponu-
je do stéw Louisa Sullivana — forma podaza za funkcja
»form follows function«. Twodrcza droga do architektury
prowadzi przez przejrzyste uktady kompozycyjne, az do
jakiej$ logicznej i przejrzystej struktury, ktéra byé moze
zostanie nazwana dzietem sztuki. Rozwazania te prowa-
dzg do istoty kompozycji, ktéra tworzy catosé dzieta.
Maria Gofaszewska, piszac o kulturze estetyki, uzna-
je ja .jako jedng z mozliwosci w dazeniu do petnego,
optymalnego rozwoju cztowieka, do pogtebienia jego
osobowosci, poszerzenia kultury osobistej”®, kulture,
ktéra obejmuje ,krag zjawisk zwigzanych ze sztuka, jej
rozumieniem i przezyciem, z pieknem i tworczoscig”’.
Architektura sktada sie z dwdéch warstw: uzytecznosci
i formy w przestrzeni; »funkcji prymarnych i sekun-
darnych«. Uzytecznos$é hulajnogi, swiatyni czy szklan-
ki wydaje sie oczywista i nie da sie jej kwestionowad.
Lecz najpierw, widz spostrzega ksztatt tych rzeczy, to co
estetyczne. Sama funkcjonalno$¢ schodzi na drugi plan,
badZz nawet pozostaje ukryta w $wiadomosci cztowieka.
Sens owego przestania widzi Dariusz Koztowski w swo-
im artystycznym credo: ,Co bedzie jednak, gdy barwy
wyblakna, idee zostang zapomniane, jezyk architektury
stanie sie niezrozumiaty, a konwencje uznane za dzi-
waczne i zbyteczne? Jezeli pozostang »bramy«, »wie-
ze«, »$wiatynie«, »budowlex, albo tylko bryty widniejgce
w $wietle, i w mroku, i w ciemnosci — pozostanie archi-
tektura. Co potwierdzi teze, ze — architektura jest sztu-
ka budowania rzeczy fikcyjnych tak, by wygladaty jak
prawdziwe.”® Wielu tworcow architektury widzi jg jako
cos$ wiecej niz tylko budowla, ale jako czesé budowania
swoistej wiedzy. Maria Misiggiewicz pisze, ze ,talent ar-
tysty polega na wywotywaniu skojarzen w $wiadomosci
lub poza swiadomoscig autora. [...] architektura moze
nie zadawala¢ myslenia o budowli jedynie przez to, co
w niej materialne.”®.

Monumentalny Patac Abraxas, Riccardo Bofilla i grupy
Taller pod Paryzem zbudowany w 1983 roku (II. 1.), for-
ma dajgca poczucie harmonii, tak wazna we wszystkich
definicjach piekna, przestrzen odwotujgca sie do archi-
tektury neoklasycznej, przedstawia Teatr, tuk i Patac.
Patac nazwany na czes$¢ czarodzieja, styngcego z za-
klecia abrakadabra, nasuwa tworcze myslenie o archi-
tekturze jako grze opartej na metaforze, ktérg Charles
Jencks nazywa »cudownym paradoksem«. Fascynujgce
trzy budynki, nasycone reprezentacyjnym charakterem,
sg rozmieszczone w przestrzeni barokowej, tworzac
wspaniatg przestrzen, w ktérej monumentalnosc sta-
nowi tto dla najszlachetniejszego obszaru zabudowy
mieszkaniowej. Rytm kolumnad, kryjacych windy, dzie-
wieciokondygnacyjna szklana kolumnada od strony
dziedzinca, podtrzymujgca doryckie betonowe kapite-
le, zostata zwienczona smuktymi cyprysami na dachu.
«[...Jamfiteatr zostat wizualnie réwno podzielony na trzy
pietra; bliznie kolumny toskanski majg trzy kondygnacje
wysokoséci, nadajac przyjemny rytm oknom.”'® Dziewie-
ciokondygnacyjne szklane kolumny teatru podtrzymuja
potréjny kapitel, tworzac zakrzywiony blok mieszkalny

scribe definition has been set “in a rational theoretical
system”.® It is fitting today to agree with Philip Johnson,
who claims the form results from the preceding form,
not from the function “form follows the previous form,
not function”, which contradicts the words of Louis
Sullivan — the form follows the function “form follows
function”. The creative path to architecture leads from
transparent compositional arrangements to a logical
and transparent structure that may be called a work
of art. These considerations lead to the essence of the
composition that creates the whole of the work of art.
Maria Gotaszewska, writing about the culture of aes-
thetics, recognizes it as “one of the possibilities in the
pursuit of a full, optimal development of man, to deep-
en his personality, to broaden his propriety”¢, culture
which includes “the circle of phenomena connected
with art, its understanding and experience, with beauty
and creativity”.”. Architecture consists of two layers:
usability and form in space; “primary and secondary
functions”. The usefulness of a scooter, a temple or
a glass seems obvious and unquestionable. But first,
the viewer perceives the shape of these things, the
aesthetic. Functionality itself goes to the background,
or even remains hidden in human consciousness. The
sense of this message is noticed by Dariusz Koztowski
in his artistic credo: “But what will happen when the
colours fade, ideas get forgotten, the language of archi-
tecture becomes incomprehensible and conventions
become considered as bizarre and redundant? If there
remain “gates”, “towers”, “temples”, “buildings”, or
only figures seen in light, in darkness and in blackness
— architecture will remain. Which confirms the thesis
that — architecture is the art of building fictional things
in such a way that they look as if they were real.28 Many
creators of architecture see it as something more than
just a building, but as a part of building knowledge. Ma-
ria Misiggiewicz writes that “the talent of an artist con-
sists in evoking associations in the consciousness or
outside of the author’s consciousness. [...] architecture
can not justify thinking about a building only because
of its material properties.®

The monumental Abraxas Palace, built by Riccardo
Bofill and the Taller group near Paris in 1983, a form
that gives a sense of harmony, so important in all def-
initions of beauty, a space referring to neoclassical
architecture, presents the Theatre, the Arc and the
Palace. The palace, named after a sorcerer famous
for his spell “abracadabra”, inspires creative thinking
about architecture as a game based on metaphor,
which Charles Jencks calls “the miraculous para-
dox”. The three fascinating buildings, saturated with
a representative character, are located in a baroque
space, creating a wonderful space in which monu-
mentality is the background for the most noble resi-
dential area. The rhythm of the colonnades, covering
the elevators, the nine-storey glass colonnade from
the courtyard side, supporting the Doric concrete
capitals, was crowned with slender cypresses on the
roof. “[...] the amphitheatre is visually divided into
three equal floors; the twin Tuscan columns have three
levels of height, giving a pleasant rhythm to the win-
dows.”"® The nine-storey glass columns of the theatre
support the triple capitol, forming a curved block of
flats marking the square. Ricardo Bofil was convinced
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IIl. 1. Bofill Ricardo i Taller de Architektura, Les Espaces d’Abraxas, Marne-la-Vallée, 1983, fot. D. Koztowski
IIl. 1. Bofill Ricardo i Taller de Architektura, Les Espaces d'Abraxas, Marne-la-Vallée, 1983, fig. D. Koztowski

e

Il. 2. Botta Mario, Dom Litzowplatz 1, Berlin, 1987, fot. P. Bigaj
IIl. 2. Botta Mario, Lutzowplatz Corner Building, Berlin, 1987, fig. P. Bigaj

IIl. 3. Perugini Giuseppe, Perugini Raynaldo, De Plaisant Uga, Casa Sperimentale, Fregene, 1968, fot. French, Tye, [online], [dostep 16.05.2007],
dostepny w Internecie: https://www.themodernhouse.com/journal/casa-sperimentale
Ill. 3. Perugini Giuseppe, Perugini Raynaldo, De Plaisant Uga, Casa Sperimentale, Fregene, 1968, fig. French, Tye, [online], [accessed 16.05.2007],

https://www.themodernhouse.com/journal/casa-sperimentale

wyznaczajgcy plac. Ricardo Bofil byt przekonany, ze isto-
tg taniego budownictwa mieszkalnego powinna by¢ ma-
sowa prefabrykacja klasycznych porzadkéw doryckich,
jonskich i korynckich, formujac neoklasyczne budowle,
bowiem wszystkie elementy sg prefabrykowane, mon-
towane na budowie. Tu autor stara sie dowies¢, ze ta
wspaniata architektura neoklasyczna ma gloryfikowacé
miejskie zycie. Przeskalowania form, tzw. Architektura
mowigca, czyli architektura, ktéra przez swojg forme ma
bardzo mocno retorycznie oddziatywaé¢ na widza, two-
rzy nieziemskg atmosfere, istniejacg gdzie$ pomiedzy
utopijnym marzeniem nowego $wiata, a tym postmo-
dernistycznym, neoklasycznym. Przychodzg tu na mysl
stowa Marii Misiggiewicz: ,Architektura inspirowana
przesztosciag, dla Ricarda Bofilla, zdaje sie by¢ tym ra-
zem ciggtoscig — z poprzednim okresem jego twoérczosci.
Z wtasnej przesztosci architekt bierze tajemnice architek-
tury jako labiryntu, z przesztosci architektury — interpre-
towane przekonanie formy jezyka historycznego: kolum-
ny, kolumnady, dziedzince, osie, porzadki, a takze patace
i amfiteatry.”"" Postmodernistyczna poetyka, zawarta
w metaforze symbolu i multiplikacji historycznego de-
talu, nadaje kolorytu codziennemu zyciu mieszkancéw,
a nie staje sie ,kolejng nudng modernistyczng maszy-
ng”."? Jeden z ojcodw architektury postmodernistycznej,
Robert Venturi, pisat o tym, co w architekturze konotuje
znaczenie. Czy to ,kaczka nduck«, gdzie architektoniczne
systemy przestrzeni, struktury i programu sg zanurzo-
ne i znieksztatcone przez forme symboliczng, [...] czy
dekorowana szopa ,Decorated shed«, gdzie systemy
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that the essence of cheap residential construction
should be mass prefabrication of classic Doric, lonian
and Corinthian order, forming neoclassical buildings,
because all the elements are prefabricated, assembled
on site. Here the author tries to prove that this magnifi-
cent neoclassical architecture is supposed to glorify
urban life. Scaling up of forms, the so-called speaking
architecture, as in architecture, which by its form is
supposed to have a very strong rhetorical impact on
the viewer, creates an otherworldly atmosphere, ex-
isting somewhere between the utopian dream of the
new world and this postmodern, neoclassical world.
The words of Maria Misiggiewicz come to mind here:
“Architecture inspired by the past, for Ricard Bofill, this
time seems to be the continuity — with the previous
period of his works. From his own past, the architect
takes the secrets of architecture as a labyrinth, from
the past of architecture — the interpreted conviction of
the form of the historical language: columns, colon-
nades, courtyards, axes, orders, as well as palaces
and amphitheatres.”" Postmodern poetics, contained
in the metaphor of a symbol and multiplication of his-
torical detail, gives colours to the everyday life of the
inhabitants, and does not become “another boring
modernist machine”.'? One of the fathers of postmod-
ern architecture, Robert Venturi, wrote about what is
important in architecture. Whether it is the »duckg,
where the architectural systems of space, structure
and program are submerged and distorted by sym-
bolic form, [...] or the »decorated shed«, where the
systems of space and structure result directly from the

przestrzeni i struktury wynikajg bezposrednio z progra-
mu, a ornament jest uzywany w sposob niezalezny.”'?
Szuka on pigkna w znakach i symbolach, w przetwo-
rzonych historycznych detalach. Dekorowana buda nie
faczy piekna i celowosci. Pewna faktyczna forma jest za-
krywana przez inng forme, czynigc te pierwszg atrakcyj-
na. By¢ moze architektura Ricardo Bofilla jawi nam sie
dzi$ jako »dekorowana kaczka«.

Inng droge do architektury przebyt Mario Botta, autor
konkursowego projektu kwartatow przy Landwehrka-
nal w Berlinie. Wohnpark przy Litzowplatz to osied-
le zbudowane na olbrzymim bloku 234 w ksztatcie
czworoboku. Kwartat ograniczony ulicami Litzowplatz
z Latzowstral3e, Derfflingerstral3e, Einemstral3e i Kurflir-
stenstralBe, potozony na potudnie od Canal Landwehry,
sktada sie z budynkéw mieszkalnych, obiektéw spotecz-
nych, zieleni i infrastruktury. Budynek mieszkalny zapro-
jektowany przez Mario Botta (Il. 2.), wzniesiony w 1990
roku, jest czescig Wohnpark i wznosi sig na rogu ulic
Latzowplatz i LitzowstralRe. Botta zachowuje kontynu-
acje typowej zabudowy kwartatu. Obie strony elewac;ji,
cho¢ potaczyty sciany dwéch sgsiednich budynkdéw,
zaprzeczajg ciggtosci, szczegdlnie w Wohnhaus Cook,
utworzonego w tym samym okresie, stosujac kontra-
stowe barwy, materiaty i formy. Jego architektura, pod
silnym wptywem Le Corbusiera, Carlo Scarpy i Louisa
Kahna, charakteryzuje sig niezwyktym pragmatyzmem
oraz stworzeniem silnej i geometrycznej przestrzeni ar-
chitektonicznej, zbudowanej z czystych, elementarnych
bryt, ktére wycina i przenika w towarzystwie wyrazistego
detalu architektonicznego. Wejscie gtowne, umieszczo-
ne dokfadnie w narozniku, w towarzystwie dwoch wy-
sokich, dwupietrowych kolumn. Nad nimi, pusty naroz-
nik, catkowicie pozbawiony wierzchotka przez obecnosé
czterech loggii. Sposoéb artykulacji fasad jest podporzad-
kowany miarowemu rytmowi, a dzieki odcieciu narozni-
kéw budynku, architekt zdradza widzowi jego wnetrze.
Botta uniknat pojecia funkcjonalizmu, ktéry otwiera sie
na miasto. Na tle btekitnego nieba wznosi sie prosta,
geometryczna, z centralng symetrig bryta zamknietego
bunkru, wewnatrz ktérego mieszkaniec czuje sie bez-
pieczny. Schowany za szczelnym ceglanym murem,
sprawia wrazenie miejsca prawie catkowicie wyobco-
wanego i oderwanego od kontekstu urbanistycznego.
Ekspresjonistyczna forma budowli stata sie ikong mia-
sta i silnym znakiem miejskiego krajobrazu Lutzowplatz.
Dzieto Mistrza utrzymane w stylu toskanskim, opierajg-
cym sie na powtarzaniu pustki i bryt, tworzac wrazenie
regularnej periodycznosci. Rowny rytm i jednostajny
podziat elewacji, opartej na siatce modularnej, sprawiaja
wrazenie monumentalnej zabudowy, tworzac podniosty
nastréj budynku, bliski architekturze klasycznej. To pro-
ba kontynuacji klasycznego zatozenia miasta, wolnego
od skojarzen historycznych. Charakterystyczne dla ar-
chitektury Botty jest, oprocz stosowania cegty, obec-
nos$¢ nacieé i szczelin. Charles Jencks wyraza zachwyt
architekturg Botty, gtoszac, ze ,istotny jest porzadek
geometryczny nie tylko planu, lecz takze elementéw
konstrukcyjnych, zazwyczaj betonowych blokéw. Botta
nadaje im niemal $wietg jakos¢, jak gdyby byt z mar-
muru, a nie przemystowego materiatu.”'* Dzieto Botty

program, and the ornament is used in an independent
manner.”® He seeks beauty in signs and symbols, in
processed historical details. A decorated shed does
not combine beauty and purpose. A certain actual
form is covered by another form, making the former
attractive. Perhaps the architecture of Ricardo Bofill
appears today as a ndecorated duck«.

Mario Botta, the author of the design of the quarters’
by the Landwehrkanal in Berlin, has come a different
way to architecture. The Wohnpark on Lutzowplatz is
a housing estate built on a huge block 234 in the shape
of a quadrilateral. The quarter bounded by the streets
Litzowplatz with LutzowstralBe, Derfflingerstral3e,
EinemstralBe and Kurfiirstenstral3e, located south
of the Landwehr Canal, consists of residential build-
ings, social facilities, greenery and infrastructure. The
residential building designed by Mario Botta, erected
in 1990, is part of the Wohnpark and rises at the in-
tersection of Lutzowplatz and LutzowstralRe. Botta
retains the continuation of the typical architecture of
the quarter. Both sides of the elevation, although they
connected the walls of two adjacent buildings, con-
tradict the continuity, especially at Wohnhaus Cook,
created at the same time, using contrasting colours,
materials and forms. Under the strong influence of
Le Corbusier, Carlo Scarpa and Louis Kahn, his archi-
tecture is characterised by extraordinary pragmatism
and the creation of a strong and geometric architec-
tural space, made up of pure, elementary blocks that
cut and penetrate in the company of expressive archi-
tectural detail. The main entrance, located precisely
in the corner, is accompanied by two tall, two-storey
columns. Above them, an empty corner, completely
deprived of its apex by the presence of four loggias.
The articulation of the fagades is subjected to a regu-
lar rhythm, and by cutting off the corners of the build-
ing, the architect reveals its interior to the viewer. Bot-
ta has avoided the notion of functionalism that opens
up to the city. Against the background of the blue sky
rises a simple, geometric, with central symmetry, solid
of a closed bunker, inside which the resident feels safe.
Hidden behind a tight brick wall, it gives the impression
of a place almost completely alienated and detached
from the urban context. The expressionist form of the
building has become an icon of the city and a strong
sign of the urban landscape of the Liitzowplatz. The
work of the Master is maintained in the Tuscan style,
based on the repetition of emptiness and solids, cre-
ating an impression of regular intervals. The even
rhythm and uniform division of the elevation, based
on a modular grid, give the impression of a monumen-
tal building, creating an elevated atmosphere close to
classical architecture. This is an attempt to continue the
classic city concept, free from historical associations.
The characteristic feature of Botta's architecture is,
apart from the use of bricks, the presence of cuts and
gaps. Charles Jencks is delighted with Botta’s architec-
ture, saying that “important is the geometric order of
not only the plan, but also of the structural elements,
usually of the concrete blocks. Botta gives them an
almost sacred quality, as if it was marble and not in-
dustrial material.”"* Botta's work is undoubtedly a mas-
ter class on the assimilation of an architectural object
into the surrounding urban tissue. The shown example
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jest bez watpienia klasg mistrzowskg na temat asymilacji
obiektu architektonicznego w otaczajgcg tkanke miejska.
Wskazany przyktad wydaje sie potwierdzaé stowa Toma-
sza Koztowskiego, ktéry pisze o unikaniu potrzeby ba-
dania tzw. motywac;ji urbanistycznych: ,Pewna sytuacja
przestrzenna ma tu szczegodlng role, zwalnia architekta
od badania motywacji urbanistycznych: to »sytuacja na-
roznikowag, teren wyznaczony ulicami zbiegajgcymi sie
pod katem (najlepiej ostrym) wskazujgcymi linie zabu-
dowy.”"s Czysta geometria oparta na ideach ma wielka
wartos$é, jako srodek tworczego myslenia w drodze do
pociagajacej, wyrafinowanej sztuki.

W zupetnie innej przestrzeni pluralizmu oceny gustéw
populistycznych i elitarnych znajduje sie Casa Sperimen-
tale, Dom eksperymentalny (ll. 3.), zaprojektowany przez
Giuseppe Peruginiego, jego zony Raynaldo Perugini
i syna Uga De Plaisant; zbudowany w Fregene w 1968
roku. To najbardziej niezwykte dzieto eksperymental-
ne i awangardowe zaréwno pod wzgledem formy, jak
i wykorzystania materiatow, ktére odnosza sie do bruta-
listycznej architektury, kojarzonej z szorstkim, surowym
betonem. Ekspresyjna forma domu budzi skojarzenie
z Frankensteinem, brutalizmem Paula Rudolpha i mo-
dernizmem Le Corbusiera. Wrazenie lewitacji budowli
wsrod dtugich i tajemniczych pni sosnowego lasu, wy-
wotuje skojarzenie z gniazdem czy domem na drzewie.
Perugini wybrat beton zbrojony o niewygtadzonych
ptaszczyznach, pozostawiajac $lady niedoktadnosci wy-
konania odlewu, ktéry uzupetniany jest czerwonymi,
stalowymi elementami w ksztatcie krzyza. Dom Perugi-
niego tworzg trzy eksperymentalne przestrzenie, z cze-
go gtéwnym jest Casa Albero, tzw. Nieskonczony Dom,
stanowigcy modutowy system betonowych ram. Wne-
trza stanowig multiplikacje przestrzeni, podtdg, poprzez
autorski system przeszklen, ktére w nietypowy sposédb
przenika mase betonu, dzieki czemu otwiera wnetrze
ku nieskonczonej przestrzeni natury. Okna pomalowa-
ne na czerwono jak wszystkie zelazne elementy domu
podkreslajg uzycie wybranego materiatu, tworzac nie-
skonczong kolorowg gre. Czerwona spiralna forma klatki
schodowej, jako zwodzony most, stanowi akcent na tle
surowej materii betonu. Z ostrej, dynamicznej, linearnej
formy wytaniajg sie zaokraglone kapsuty mieszczace
fazienki. Kontrapunkt gtownej czesci willi stanowi enig-
matyczna kula o $rednicy pieciu metréw. W rozgrywaja-
cym sie teatrze architektury, moze wtasnie o takiej rzeczy
myslat Le Corbusier piszac, ze ,dzisiejsi architekci nie
tworzg juz prostych form. Postugujac sie wyliczeniami,
inzynierowie stosujg formy geometryczne, zadowalajace
nasze oczy geometrig, a umyst — matematyka; ich dzie-
ta prowadza do wielkiej sztuki.”'® To efektowne dzieto
sztuki stanowigce potaczenie konstruktywistyczego ra-
cjonalizmu i pozaziemskich fascynacji. Budynek miat po-
kaza¢ slady brutalnosci w procesie budowy, pokazujgc
konstruktywny jezyk zbrojonego betonu. Jak podkresla
Dariusz Koztowski: ,Beton ma dusze. To metaforyczne
stwierdzenie przywotuje najpierw skojarzenie antropo-
morficzne — ogladajac rzecz architektoniczng z betonu
obcujemy z jej zewnetrznoscig, oglagdamy jej »skorex,
by oceni¢ forme. Mozna zobaczy¢ moc materiatu, sity
przebiegajace wewnatrz konstrukcji [...] Niekiedy moz-
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seems to confirm the words of Tomasz Koztowski, who
writes about avoiding the need to study the so-called
urban motivations: “A certain spatial situation has
a special role to play here, it relieves the architect of the
need to study urban motivations: it is a »corner situa-
tion«, an area marked by streets converging at an angle
(preferably sharp) indicating the lines of the develop-
ment.”"® Pure geometry based on ideas is of great value
as means of creative thinking on the way to attractive,
sophisticated art.

In a completely different space of pluralism of pop-
ulist and elite tastes assessments, there is Casa
Sperimentale, an experimental house, designed by
Giuseppe Perugini, his wife Raynaldo Perugini and
son Uga De Plaisant; built in Fregene in 1968. It is
the most remarkable experimental and avant-garde
work in terms of both form and use of materials that
refer to the brutalist architecture, usually associated
with rough, raw concrete. The expressive form of
the house evokes associations with Frankenstein,
Paul Rudolph’s brutalism and Le Corbusier’s mod-
ernism. The impression of levitation of the building
among the long and mysterious trunks of a pine for-
est evokes associations with a nest or a tree house.
Perugini chose reinforced concrete with uneven
surfaces, leaving traces of inaccuracy in the casting,
which is complemented by red, cross-shaped steel
elements. Perugini’'s House consists of three experi-
mental spaces, the main one being Casa Albero, the
so-called House of the Infinite, which is a modular
system of concrete frames. The interiors are a mul-
tiplication of space, floors, through the author’s sys-
tem of glazing, which in an unusual way penetrates
the mass of concrete, thus opening the interior to the
infinite space of nature. The windows painted red,
like all iron elements of the house, emphasize the use
of the chosen material, creating an infinite colourful
game. The red spiral form of the staircase, as a draw-
bridge, is an accent with the background of raw con-
crete matter. From the sharp, dynamic, linear form,
rounded capsules emerge, which house the bath-
rooms. The counterpoint to the main part of the villa
is an enigmatic ball with a diameter of five metres.
In this theatre of architecture, maybe that’'s what Le
Corbusier was thinking about when he wrote that “to-
day’s architects no longer create simple forms. Us-
ing calculations, engineers use geometric forms that
satisfy our eyes with geometry and our minds with
mathematics; their works lead to great art.”'® It is an
impressive work of art combining constructivist ratio-
nalism and extraterrestrial fascination. The building
was supposed to show traces of brutality in the con-
struction process, showing a constructive language of
reinforced concrete. As Dariusz Koztowski emphasiz-
es: “Concrete has a soul. This metaphorical statement
first evokes an anthropomorphic association — looking
at an architectural object made of concrete we come
into contact with its exteriority, we look at its »skin«
in order to assess its form. One can see the power of
the material, the forces running inside the construc-
tion [...] Sometimes one can see the soul of concrete
— when the shape of the thing reveals the only pos-
sible combination — beauty, purpose, durability of the
product of human imagination.”"”.For Perugini, born

na ujrze¢ dusze betonu — gdy ksztatt rzeczy ujawni to
jedyne z mozliwych potaczen — piekna, celowosci, trwa-
tosci wytworu ludzkiej wyobrazni.”"”. Dla Peruginiego,
urodzonego w Argentynie, architektura byta wyzwole-
niem, ekstatycznym marzeniem o mechanicznej przy-
sztosci, w ktérej nie widziat sprzecznosci. By¢ moze byta
to romantyczna dusza wspotczesnosci: przestrzegat ra-
cjonalnych zasad, zabierajac je na skrajne i niezbadane
terytoria, gdzie staty sie poetycka materig. Przeksztatcit
wizje maszyny z symbolu doskonato$ci w dynamicznag
fascynacje wywotaniem chaosu z kalwinowskg lekko$-
cig, eliminujac ideologiczny ciezar rosyjskich konstrukty-
wistow oraz wioskich futurystow. Obnazanie niezwykfej
scenerii Casa Sperimentale jest nieustannym btadze-
niem w labiryncie mysli, pozwalajgc niezbyt gwattownie
odkry¢ te wspaniatg tajemnice dzieta sztuki. Ekspery-
mentalna cze$¢ brutalistycznej architektury, po $mierci
architektéw, popadta w ruine. Tomasz Koztowski wska-
zuje, iz ,ruina niesie ze sobg pewna semantyke nostalgii
za przesztoscig — nieznang wiec wypetniong mozliwos-
ciami uzupetniania jej obrazu dowolnymi projekcjami.
Ruina nadaje doskonale sie jako »scenografia« do kon-
fabulacji historii poetyckiej, tajemniczej, lub strasznej.”'®
Niewatpliwie dzieto Peruginiego stato sie najbardziej
unikalng budowla-rzezbg w nadmorskiej miejscowosci
Fregene, a Jego twodrcza droga do architektury napro-
wadza nas na stwierdzenie, ze architektura modernizmu
nie byta tylko czystym funkcjonalizmem.

Wypada zakonczyé rozwazania mysla Juliusza Zéraw-
skiego: ,Ogromna jest rozmaito$¢ wyobrazni twoérczej.
Jakze trudno bytoby pisa¢ o niej wiedzac, ze cokolwiek
by sie nie napisato, bedzie to zawsze tylko nieudolne sta-
ranie sie pokazania czego$, co jest niemozliwe do ukaza-
nia. Zresztg tyle juz napisano na ten temat, ze mozna by
najwyzej pokusié¢ sie o zreasumowanie tego, co wszy-
scy znajg, wprowadzajgc tu lub tam drobng korekte. [...]
Jest chyba zrozumiate, ze wyobraznia twdrcza nie moze
stwarzaé rzeczy catkiem nowych. Takich, ktére jeszcze
nigdy i nigdzie nie istniaty w jaki$ sposob. Takich, kto-
re przekraczatyby ludzka fantazje lub ludzka pojemnosé
psychiczna.”'® Puentujgc pewng zabawe w gre z oczywi-
stg funkcja architektury mieszkaniowej i jej stawanie sie
dzietem sztuki, wypada przywotaé stowa Wtadystawa
Tatarkiewicza, ze ,warto$¢ artysty lezy w oryginalnosci
i nowosci, ale te czerpie on ze $wiata, nie z wymystow,
lecz z odkryé¢, ze spostrzezenia rzeczy, ktérych inni nie
spostrzegajg”.?®
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in Argentina, architecture was a liberation, an ecstatic
dream of a mechanical future in which he did not see
contradictions. Perhaps it was the romantic soul of
contemporary times: he followed rational principles,
taking them to extreme and unexplored territories
where they became poetic matter. He transformed
the vision of the machine from a symbol of perfection
into a dynamic fascination with creating chaos with
Calvinist lightness, eliminating the ideological burden
of Russian constructivists and Italian futurists. Expos-
ing the extraordinary scenery of Casa Sperimentale
is a constant wandering in the labyrinth of thoughts,
allowing this wonderful mystery of a work of art to be
discovered not too suddenly. The experimental part of
brutalistic architecture, after the architects’ deaths, fell
into ruin. Tomasz Koztowski points out that “the ruin
brings with it a certain semantics of nostalgia for the
past —unknown, thus filled with possibilities of supple-
menting its image with any projections. Ruin is perfect
as a »scenery« for confabulating poetic, mysterious or
terrible history.”"® Undoubtedly, Perugini’'s work has
become the most unique building and sculpture in
the seaside town of Fregene, and his creative path to
architecture leads us to the statement that modernism
architecture was not just pure functionalism.

It is appropriate to end the deliberations with the
thought of Juliusz Zérawski: “The variety of creative
imagination is immense. How difficult it would be to
write about it knowing that whatever you wrote, it
would always be just an incompetent attempt to show
something that is impossible to show. In fact, so much
has already been written on this subject that one could
only try to sum up what everyone knows by making
a slight correction here or there. [...] It is probably un-
derstandable that creative imagination cannot create
completely new things. Those that have never and
nowhere existed in any way. Such things that would
transcend human fantasy or human mental capacity.”"®
To put a point to games with the obvious function of
residential architecture and its becoming of a work of
art, one should recall the words of Wiadystaw Tatar-
kiewicz that “the value of the artist lies in originality
and novelty, but he derives it from the world, not from
fantasies, but from discoveries, from the perception of
things that others do not notice”.?°

ENDNOTES

! Lyotard Jean-Frangois, OdpowiedZ na pytanie: co to jest postmo-
dernizm?, Translated by M. P Markowski, in: Postmodernizm. An-
tologia przektadow, editing R. Nycz, Cracow 1998, p. 3.

2 Krassowski Czestaw, Piekno, sztuka, architektura, part Il, pub-
lished by Murator 2/1982, p. 72

3 Koztowski Dariusz, O pigknie architektury (wspofczesnej), in: Pre-
tekst, Zeszyty Katedry Architektury Mieszkaniowej nr 3, published
by IPA, Politechnika Krakowska, Cracow, 2003, p. 33.

4 Erhardt Ludwik, Sztuka dZzwieku, published by Wydawnictwa Arty-
styczne i Filmowe, Warsaw, 1980, p. 248.

5 Koztowski Dariusz, Osiem definicji architektury, in: Pretekst, Ze-
szyty Katedry Architektury Mieszkaniowej nr 1, published by IPA,
Politechnika Krakowska, Cracow, 2004, p. 9.

6 Gofaszewska Maria, Kultura estetyczna, Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne, Warsaw, 1979, p. 5.

7 Ibid.

8 Koztowski Dariusz, Architektura — sztuka budowania rzeczy — cre-
do artystyczne, 10 May 2019 www.dariuszkozlowski.arch.pk.edu.pl
¢ Misiggiewicz Maria, Architektoniczna geometria, Monografia
245, published by Wydawnictwo Politechniki Krakowskiej, Krakéw,
2005, p. 46.

0 Jencks Charles, Architektura postmodernistyczna, published by
Arkady, Warsaw, 1987, p. 161.

43



8 Koztowski Dariusz, Architektura — sztuka budowania rzeczy — credo ar-
tystyczne, (odstona z dnia 10.05.2019), dostepny w Internecie: www.da-
riuszkozlowski.arch.pk.edu.pl

® Misiggiewicz Maria, Architektoniczna geometria, Monografia 245, wyd.
Politechniki Krakowskiej, Krakow, 2005, s. 46.

10 Jencks Charles, Architektura postmodernistyczna, Arkady, Warszawa,
1987, s. 161.

" Misiggiewicz Maria, O prezentacji idei architektonicznej, Monografia
245, wyd. Politechniki Krakowskiej, Krakéw, 2003, s. 127.

2 Jencks Charles, Architektura postmodernistyczna, Arkady, Warszawa,
1987, s. 160.

3 Venturi Robert, Brown Denise Scott, Izenour Steven, Uczyc sie od Las
Vegas. Zapomniana symbolika formy architektonicznej, ttum. Anna Poreb-
ska, Karakter, Krakow, 2013.

4 Jencks Charles, Architektura postmodernistyczna, Arkady, Warszawa,
1987, s. 151.

5 Koztowski Tomasz, 7Tendencje ekspresjonistyczne w architekturze wspot-
czesnej, Monografia 445, Wydawnictwo Politechniki Krakowskiej, Krakéw,
2013, s.77.

6 Le Corbusier, W strone architektury, Fundacja Centrum Architektury,
Warszawa. 2012, s.76

7 Koztowski Dariusz, O naturze betonu — czyli idee, metafory i abstrakcje,
w: Architektura betonowa, D. Kozfowski (red.), Krakéw 2001, s. 5.

'8 Koztowski Tomasz, Watki dekompozycyjne we wspdiczesnej przestrzeni
architektonicznej, Praca Doktorska napisana pod kierunkiem Prof. dr hab.
inz. arch. Marii Misiggiewicz, na Wydziale Architektury Politechniki Kra-
kowskiej, Krakéw 2004, s. 20.

19 Zurawski Juliusz, O budowie formy architektonicznej, Arkady, 1962,
s. 181.

20 Tatarkiewicz Wtadystaw, Parerga, PWN, Warszawa, 1978, s. 43.

LITERATURA

[1] Erhardt L., Sztuka dZzwieku, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, War-
szawa, 1980.

[2] Gotaszewska M., Kultura estetyczna, Wydawnictwa Szkolne i Pedago-
giczne, Warszawa, 19795.

[3] Jencks C., Architektura postmodernistyczna, Arkady, Warszawa, 1987.
[4] Le Corbusier, W strone architektury, Fundacja Centrum Architektury,
Warszawa, 2012.

[5] Lyotard J.-F., Odpowiedz na pytanie: co to jest postmodernizm?, przet.
M. P Markowski, w: Postmodernizm. Antologia przekfaddw, red. R. Nycz,
Krakow 1998.

[6] Koztowski D., Architektura — sztuka budowania rzeczy — credo arty-
styczne, (odstona z dnia 10.05.2019), dostepny w Internecie: www.da-
riuszkozlowski.arch.pk.edu.pl

[7] Koztowski D., O naturze betonu — czyli idee, metafory i abstrakcje, w:
Architektura betonowa, D. Koztowski (red.), Krakéw 2001.

[8] Koztowski D., O pieknie architektury (wspdfczesnej), w: Pretekst, Ze-
szyty Katedry Architektury Mieszkaniowej nr 3, wyd. IPA, Politechnika Kra-
kowska, Krakow, 2003.

[9] Koztowski D., Osiem definicji architektury, w: Pretekst, Zeszyty Kate-
dry Architektury Mieszkaniowej nr 1, wyd. IPA, Politechnika Krakowska,
Krakéw, 2004.

[10] Koztowski T., Tendencje ekspresjonistyczne w architekturze wspdlczes-
nej, Monografia 445, Wydawnictwo Politechniki Krakowskiej, Krakéow, 2013.
[11] Koztowski T., Watki dekompozycyjne we wspdfczesnej przestrzeni
architektonicznej, Praca Doktorska napisana pod kierunkiem Prof. dr hab.
inz. arch. Marii Misiggiewicz, na Wydziale Architektury Politechniki Kra-
kowskiej, Krakow 2004.

[12] Misiggiewicz M., Architektoniczna geometria, Monografia 245, wyd.
Politechniki Krakowskiej, Krakéw, 2005.

[13] Misiggiewicz M., O prezentacji idei architektonicznej, Monografia
245, wyd. Politechniki Krakowskiej, Krakéw, 2003.

[14] Krassowski C., Piekno, sztuka, architektura, cz. I, wyd. Murator
2/1982.

[15] Tatarkiewicz W., Parerga, PWN, Warszawa, 1978.

[16] Venturi R., Brown D. S., Izenour S., Uczy¢ sie od Las Vegas. Zapo-
mniana symbolika formy architektonicznej, ttum. Anna Porebska, Karakter,
Krakéw, 2013.

[17] Zurawski J., O budowie formy architektonicznej, Arkady, 1962.

44

" Misiggiewicz Maria, O prezentacji idei architektonicznej, Mono-
graph 245, published by Wydawnictwo Politechniki Krakowskiej,
Cracow, 2003, p. 127.

2 Jencks Charles, Architektura postmodernistyczna, publishe by
Arkady, Warsaw, 1987, p. 160.

3 Venturi Robert, Brown Denise Scott, lzenour Steven, Uczyc sie od
Las Vegas. Zapomniana symbolika formy architektonicznej, transla-
ted by Anna Porebska, published by Karakter, Cracow, 2013.

4 Jencks Charles, Architektura postmodernistyczna, published by
Arkady, Warsaw, 1987, p. 151.

5 Koztowski Tomasz, Tendencje ekspresjonistyczne w architekturze
wspdfczesnej, Monograph 445, published by Wydawnictwo Poli-
techniki Krakowskiej, Cracow, 2013, p. 77.

6 Le Corbusier, W strone architektury, published by Fundacja Cen-
trum Architektury, Warsaw. 2012, p.76

7 Koztowski Dariusz, O naturze betonu — czyli idee, metafory i abs-
trakcje, in: Architektura betonowa, D. Kozfowski (edited), Cracow
2001, p. b.

'8 Koztowski Tomasz, Watki dekompozycyjne we wspdlczesnej
przestrzeni architektonicznej, Doctoral Thesis written under the
guidance of Prof. D.Sc. Ph.D. Arch. Marii Misiggiewicz, Institute of
Architectural Design, Faculty of Architecture, Cracow University of
Technology, 2004, p. 20.

19 Zurawski Juliusz, O budowie formy architektonicznej, published
by Arkady, 1962, p. 181.

20 Tatarkiewicz Wiadystaw, Parerga, published by PWN, Warsaw,
1978, p. 43.

BIBLIOGRAPHY

[1] Erhardt L., Sztuka dzwigku, Wydawnictwa Artystyczne i Filmo-
we, Warszawa, 1980.

[2] Gotaszewska M., Kultura estetyczna, Wydawnictwa Szkolne i Pe-
dagogiczne, Warszawa, 19795.

[3] Jencks C., Architektura postmodernistyczna, Arkady, Warszawa,
1987.

[4] Le Corbusier, W strone architektury, Fundacja Centrum Architek-
tury, Warszawa, 2012.

[5] Lyotard J.-F., OdpowiedZ na pytanie. co to jest postmodernizm?,
przet. M. P Markowski, w: Postmodernizm. Antologia przekfaddw,
red. R. Nycz, Krakéw 1998.

[6] Koztowski D., Architektura — sztuka budowania rzeczy — credo
artystyczne, (odstona z dnia 10.05.2019), dostepny w Internecie:
www.dariuszkozlowski.arch.pk.edu.pl

[7] Koztowski D., O naturze betonu — czyli idee, metafory | abs-
trakcje, w: Architektura betonowa, D. Koztowski (red.), Krakéw
2001.

[8] Koztowski D., O pigknie architektury (wspofczesnej), w: Pretekst,
Zeszyty Katedry Architektury Mieszkaniowej nr 3, wyd. IPA, Poli-
technika Krakowska, Krakéw, 2003.

[9] Koztowski D., Osiem definicji architektury, w: Pretekst, Zeszy-
ty Katedry Architektury Mieszkaniowej nr 1, wyd. IPA, Politechnika
Krakowska, Krakéw, 2004.

[10] Koztowski T., Tendencje ekspresjonistyczne w architekturze
wspdfczesnej, Monografia 445, Wydawnictwo Politechniki Krakow-
skiej, Krakéw, 2013.

[11] Koztowski T., Watki dekompozycyjne we wspdfczesnej prze-
strzeni architektonicznej, Praca Doktorska napisana pod kierunkiem
Prof. dr hab. inz. arch. Marii Misiagiewicz, na Wydziale Architektury
Politechniki Krakowskiej, Krakow 2004.

[12] Misiggiewicz M., Architektoniczna geometria, Monografia 245,
wyd. Politechniki Krakowskiej, Krakéw, 2005.

[13] Misiagiewicz M., O prezentacji idei architektonicznej, Mono-
grafia 245, wyd. Politechniki Krakowskiej, Krakow, 2003.

[14] Krassowski C., Piekno, sztuka, architektura, cz. Il, wyd. Murator
2/1982.

[15] Tatarkiewicz W., Parerga, PWN, Warszawa, 1978.

[16] Venturi R., Brown D. S., Izenour S., Uczyc¢ sie od Las Vegas. Za-
pomniana symbolika formy architektonicznej, ttum. Anna Porebska,
Karakter, Krakow, 2013.

[17] Zurawski J., O budowie formy architektonicznej, Arkady,
1962.



