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Streszczenie

W architekturze Perreta, charakteryzujgcej sie uzy-
ciem zelazobetonu, zwigzek formy i konstrukcji jest nie-
zwykle Scisty. Jego dzieta cechuje spojnos¢ pomiedzy
systemem konstrukcyjnym a architekturg, miedzy formg
a konstrukcjg. Dla Perreta “architektura, ktéra nie opie-
ra sie na systemie konstrukcyjnym, jest niczym innym
jak tylko modg”. Jego architektura i przyjete formy sg
spojne z wybranym systemem konstrukcyjnym, w kté-
rym widoczny jest zaréwno praktyczny jak i reprezen-
tatywny cel. Kilka ciekawych i spéjnych badan opiera
sie na zgodnosci pomiedzy systemem konstrukcyjnym
a formalno-reprezentatywnym, ktéry podkresla charak-
ter i zasadnos¢ budynku w odniesieniu do tematu. Tech-
niki i konstrukcja narzucajg formie pewne niezbedne
ograniczenia, uwalniajgc tym samym inwencje architek-
toniczna.

Stowa kluczowe: konstrukcja, charakter, szkielet lub
charpente, porzgdek, tektonika

Abstract

In the architecture of Perret, characterized by the
use of reinforced concrete, the relationship between
form and construction is very close. A system of coher-
ence between the constructive system and the architec-
ture, between form and construction, characterizes his
work. For Perret “an architecture that does not come
from a constructive system is nothing but fashion.” His

architecture and the forms adopted are coherent with
the chosen construction system, in which not only the
practical purpose but also the representative one is evi-
dent. Some interesting and coherent research is based
on the correspondence between the constructive system
and the formal-representative system that highlights the
character and appropriateness of the building with re-
spect to the theme. Techniques and construction also
impose on the form some necessary limits that free the
architectural invention.

Keywords: construction, character, skeleton or char-
pente, order, tectonic

L’architecture c’est I'art de faire chanter le point d’appui.
(L’Architecture, 1935, Auguste Perret)

Auguste Perret wybrat prace z ,ponownie odkrytym”
materiatem i zupetnie nowg technikg, mianowicie zela-
zobetonem; potencjat tego nowego systemu konstruk-
cyjnego wymagat potwierdzenia. W rezultacie Perret
znalazt sie na otwartej przestrzeni eksperymentalne;j,
ktéra miata na celu doskonalenie formy w odniesieniu do
toczgcych sie innowacji technicznych. Okoto roku 1900
istniato kilka podejs¢ architektonicznych; Peter Collins
w opracowaniu zatytutowanym Concrete: The Vision
of New Architecture zidentyfikowat pie¢ sposobow wy-
korzystania zelazobetonu w budynkach, ktére mozna
zaklasyfikowac jako: ,konwencjonalny”, ,futurystyczny”,
.Szkieletowy”, ,plastyczny” i ,fornirowany”.

Zidentyfikowane mozliwosci wystepowaty naprze-
miennie z ,konwencjonalnymi” rozwigzaniami, majgcymi
na celu zminimalizowanie nowosci systemu konstrukcyj-
nego. Do nich mozemy réwniez zaliczy¢ metode ,forniro-
wang” oraz takie rozwigzania jak model ,futurystyczny”
czy nawet ,plastyczny”, ktére celowo poszukiwaty no-
wych efektéw bez uwzgledniania racjonalnej potrzeby.
Z kolei, najciekawszy dla Perreta, model ,szkieletowy”
stuzyt gtownie do celow uzytkowych (fabryki, hangary
itp.).

" P. Collins, La visione di una nuova architettura. Saggio su Auguste
Perret e i suoi Precursori, (Concrete. The Vision of a New Architec-
ture, London 1959), Il Saggiatore, Mediolan 1965, s. 158.
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Oczywiscie, kategorie te sg mozliwe do zidentyfi-
kowania i rozsgdnie stosowane réwniez dzisiaj, a jesli
chodzi o uzycie betonu trwajg poszukiwania oryginal-
nych ,nigdy wczesniej nie widzianych” form.

Perret wybrat bardziej ztozong droge: eksperymen-
towanie z odpowiednim wykorzystaniem technologii bez
utraty wartosci tradycyjnego budownictwa i architektury;
w rzeczywistosci podjat sie zadania ,okreslenia najod-
powiedniejszych form architektonicznych, jakie powinien
przyjac¢ znany juz proces budowlany”.

Ponadto, w identyfikacji najbardziej organicznej for-
my uzycia tego ,nowego” materiatu budowlanego, jego
tworczos¢ odzwierciedlata poglady i sposdb myslenia,
ktéry postrzegat projekt architektoniczny jako proces
logiczno-racjonalny, pozwalajgcy na transmisyjnosc.
W rzeczywistosci, stosujgc go, zdecydowat sie na zbu-
dowanie systemu logicznej, komunikacyjnej stabilnosci
w relacji miedzy architekturg a budownictwem; architek-
ture miejska, w sensie architektury, ktéra nalezata do
wszystkich, wymagata konsekwenciji i uznania, nieko-
niecznie utrudniajgc ,konstruktywng prawde”.

Jak pisat John Summerson, Perret ,[sttumit] chaos
empirycznej inzynierii i budownictwa przemystowego po-
przez zdyscyplinowanie go w klasycznie zaprojektowa-
ng strukture™.

Teoretyczna i projektowa tworczos¢ Perreta byty i na-
dal sg znaczace, wtasnie dlatego, ze starat sie on szukac¢
.porzadku”, systemu architektonicznego wykorzystuja-
cego innowacyjng technologie w czasach technicznego
i formalnego ,eksperymentowania”, okresu bez regut lub
wcigz ich poszukujgcego. Pozostaje nam jedynie zgo-
dzi¢ sie z Collinsem, ktory stwierdzit, ze tworczos¢ Per-
reta byla ,pierwszg naprawde racjonalng i rzeczywistg
ekspresjg zelazobetonu™.

Perret nie uzywat zelazobetonu do wymyslania no-
wych form, tworzenia nowych konfiguracji przestrzen-
nych czy dgzenia do pewnego ekspresjonizmu. Nie byto
to nawet badanie nad formami plastycznymi, a jedynie

2 P. Collins, La visione di una nuova architettura, op. cit., s. 174.

3J. Summerson, Il linguaggio classico dell’architettura, (The Classical
Language of Architecture, London 1963), Einaudi, Turyn 1970, s. 80.

4 P. Collins, La visione di una nuova architettura, op. cit., s. 132.

poszukiwanie porzgdku niezbednego do budowania.

Kolumna, filar i belka byly podstawg wszystkich jego
konstrukcji. W rzeczywistosci nigdy nie uzywat tukéw be-
tonowych z wyjgtkiem pokrycia duzych rozpietosci krokwi,
a jedyne ustepstwo plastyczne w jego twérczosci pojawi-
to sie na niektoérych dosyc¢ atrakcyjnych spiralnych scho-
dach, jesli wykluczy¢ niektore gzymsy, ktére z pewnoscig
wykazujg wirtuozerie w betonowej technice szalunkowej,
ale nie byly plastyczng inwencjg, raczej cytatami, ponie-
waz imitowaty fragmenty starozytnych greckich waz.

Wsporniki tez nie byly dozwolone; w istocie Perret
z pogardg wyrazat sie o ,tych architektach, ktérzy z po-
wodu tego malowniczego gustu, naduzywajg wsporni-
ka, ktory oprocz tego, ze jest ucigzliwy, wyraza wysitek,
a tym samym zmeczenie™. Brzydzit sie rowniez struk-
turalng wszechstronnoscig i wirtuozerig oferowanymi
przez zelazobeton, szczegdlnie jesli miaty na celu ,przy-
ciggniecie uwagi”.

Zelazobeton byt stosowany przez Perreta w jego
poszukiwaniach stabilnej normy, ktdra okreslataby jezyk
do uzytku wspodlnego i wyrazata zrozumiate formy.
Stabilno$¢ miedzy systemem budowlanym i architektura,
a takze miedzy formg i konstrukcjg, charakteryzuje jego
tworczos¢ i umiejscawia jg w tradycji klasycznych racjo-
nalistow, ktérzy wyznaczyli historie wspoétczesnej francu-
skiej architektury. W tym poszukiwaniu porzadku, jego
projekty mogg by¢ wigczone w wymiar klasyczny.

Dla Perreta, ktéry byt zarbwno wspaniatym architek-
tem, jak i wielkim budowniczym, ,architektura nie wywo-
dzgca sie z systemu konstrukcyjnego to nic innego jak
przemijajgca moda”. Jego architektura i przyjete formy
byly zgodne z wybranym systemem konstrukcyjnym, for-
my, w ktérych zaréwno reprezentacja, jak i cel praktycz-
ny sg oczywiste.

Perret chciat polgczy¢ ze sobg tendencje klasycz-
nych racjonalistéw do reprezentowania konstrukcji z bar-
dzo osobistymi badaniami nad mozliwo$ciami zelazobe-
tonu i sposobem jego zastosowania; mozna powiedziec,
ze w jego tworczosci architektura i inzynieria byty wyra-
zem siebie nawzajem i ze byt architektem, ktory okreslit
technike i w rezultacie stworzyt architekture.

S A. Perret, L’Art et les artistes, styczen 1936, s. 22. Cytowane przez
Petera Collinsa w La visione di una nuova architettura, s. 187.



Il.1. Hotel de Ville, Hawr, budynek w trakcie budowy (1945-1955)

Formy architektoniczne wyszty z wybranego syste-
mu konstrukcyjnego, ale nie zostato to ograniczone jedy-
nie do opcji technicznej i funkcjonalnej. Piekno proporcji,
jakos$¢ wykonania, odniesienie i przywotywanie tradycji
klasycznej oznaczaja, ze nie byta to jedynie uproszczo-
na reakcja funkcjonalna. Podobnie jak inni wspétczesni
architekci, uwazat, ze architektura ,musi by¢ czescig dtu-
gotrwatej tradycji”.

W rzeczywistos$ci szukat rozwigzania problemu, ktéry
nie byt jedynie naukowy lub techniczny, ale prawdziwie
architektoniczny, tgczac swojg twoérczos¢ z historig ar-
chitektury i ,twierdzgc nawet, ze wzgardzona tradycja
klasyczna jest jego wtasng”, jak napisat Argan, dodajgc:
~Pierwszym obalonym uprzedzeniem jest to, Zze technika
betonu jest catkowicie nowa, bez tradycji, z obiektywnym
naukowym fundamentem, ktéry sprawia, ze jest ona od-
porna na wszelkie wptywy historyczne i narodowe™.

Jak juz wskazano, potozyt on kres “dtugiemu i jato-
wemu sporowi pomiedzy inzynierami i architektami””
na temat betonu, sporowi, ktéry pozostawat otwarty
i byt przyczyng krytycznych obaw dotyczgcych zaréw-
no architektury, jak i jej nauczania, jak przypomina nam
w swoich pismach Pier Luigi Nervi.

W rzeczywistosci Nervi uwaza, ze: ,Budownictwo to
takze sztuka w jej bardziej technicznych aspektach zwig-
zanych ze stabilnoscig strukturalng.” Powtarzat: ,Mozna
by rzec, ze zastosowanie badan teoretycznych opartych
na matematyce do badania wewnetrznej réwnowagi
stabilnych systemoéw rozpoczeto sie w ubiegtym wieku
i rozrastato sie stopniowo, aby osiggng¢ swdj obecny
znaczacy rozwdj. Jesli przyniosto to potezng pomoc
w rozwigzywaniu probleméw statycznych, nieuchron-
nie przyczynito sie do ostabienia zrodet intuicji i wraz-
liwosci statycznej, sprzyjajac temu dystansowi miedzy
mentalnoscig matematyczno-techniczng a mentalnoscig
intuicyjno-artystyczng poswiecong w edukacyjnym i za-
wodowym podziale miedzy inzynierami i architektami;
nalezy uznac to za przynajmniej jedng z przyczyn kryzy-

8 G. C. Argan, Wprowadzenie do ksigzki Petera Collinsa La visione di
una nuova architettura, s. 8.

" Ibid.

su, z ktérym architektura boryka sie od dziesiecioleci®.

Jego cata tworczos¢ to “stawienie trylitu™ aspiru-
jaca do ordonnance architecturale zelazobetonu, aby
uwzgledni¢ swoje projekty w wymiarze klasycznym po-
szukujgcym porzadku. Jednym z jego gtéwnych celéw
byto stworzenie monumentalnej architektury z wykorzy-
staniem zelazobetonu.

Postrzeganie architektury jako konstrukcji ozdobnej
lub ozdobionej (nawigzujgc do Césara Daly’ego) i zmie-
rzanie ku ,architekturze zbudowanej z poziomych belek
i ramowej” byto z pewnoscig tematem bliskim klasycz-
nym francuskim racjonalistom. Perret byt czescig tej tra-
dyciji, byt jej nastepca. Dla niego, podobnie jak dla Viollet
le Duca i Augusta Choisy, by wymieni¢ pewne bezpiecz-
ne odniesienia, forma architektoniczna zostata zasadni-
czo pomyslana jako strukturalna.

Ten temat konstrukciji tak drogi klasycznym racjona-
listom zostat wyjasniony przez Juliena Guadeta ,kon-
strukcja musi by¢ ciggtg myslg architekta, zapewnia
arsenat jego zasobow i okres$la jego dziedzine. Kazda
préba architektury, ktérej nie mozna skonstruowac, nie
ma zadnej wartosci, kazda forma architektoniczna, kto-
ra narusza lub fatszuje konstrukcje, jest wadliwa. A jesli
przez stowo konstrukcja rozumiecie strukture budynku,
jego petng i skuteczng rzeczywistos¢, czy mozecie so-
bie wyobrazi¢, ze zrealizowany budynek wyraza wiecej
niz sam siebie?”°.

W twérczosci Perreta znajdujg sie odniesienia za-
réwno do architektury gotyckiej, jak i klasycznej. Inspira-
cje czerpat z ideatdw Viollet le Duca i ideatéw konstruk-
cyjnych architektury gotycko-sredniowiecznej, wierzgc
w konstruktywng prawde i dgzgc do uzyskania maksy-
malnych rezultatéw przy minimalnych $rodkach. Jednak
wyrazat sie zgodnie z klasyczng tradycjg konstrukcyjng,
w ktorej pochodzenie porzagdkdéw byto zwigzane z faktem
kulturowym, ,skamienieniem stolarki pierwszych budyn-

8 P. L. Nervi, Scienza o arte del costruire? Caratteristiche e possibilita
del cemento armato, Citta Studi Edizioni, Mediolan 1997, s. 9, 10.

® Oto niektére rozwazania zaczerpniete z Benedetto Gravagnuolo,
La continuita con la citta storica dalla Amsterdam di Berlage alla Le
Havre di Perret, in La progettazione urbana in Europa. 1750-196,
Laterza, Rzym-Bari 1991, s. 231.

0 J. Guadet, Eléments et théorie de I'architecture, t. 1, s. 109-110.

20



L | m.‘\féi b

, . e e

‘..:r«! u}lluer. ‘.’..Iubr.!..




kow”. W rzeczywistosci byt zafascynowany Choisy i po-
dzielat jego teorie ,zgodnie z ktorg klasyczne greckie
belkowanie byto transpozycjg archaicznych prototypow
Swigtynnych w drewnie, a forma szkieletu zostata zacho-
wana dla podtrzymania symbolicznej ciggtosci™'.

W rzeczywistosci, Perret stwierdzit w swoim Con-
tribution a une théorie de l'architecture z 1952 r.: ,Na
poczgtku nie ma architektury innej niz struktura z drew-
na. Aby unikngé¢ ognia, buduje sie w kamieniu. Jednak
prestiz drewnianej struktury jest taki, ze odtwarza sie
wszystkie jej cechy, nawet gtéwki drewnianych kotkow.
Wedtug niego ,starozytna swigtynia odtwarzata ksztatty
drewna w marmurze lub kamieniu. Z kolei zelazobeton
zawdziecza swoj aspekt struktury najwyzszego poziomu
zapotrzebowaniu na szalunki, formy, w ktére jest wle-
wany. W pierwszym etapie konstrukcja z zelazobetonu
jest negatywem z drewna, ktérego szkielet jest doktad-
nym pozytywem. Nic wiec dziwnego, ze istnieje analogia
pomiedzy formami zelbetowymi i antycznymi, poniewaz
wszystkie pochodzg z tego samego materiatu bazowe-
go: drewna”'2.

Te odniesienia i aspekty teoretyczne pobudzaty my-
Slenie Perreta o konstrukciji / architekturze, ktére wyraza-
to sie poprzez nacisk na szkielet budynku lub charpente
(rama krzyzowa). Tam, gdzie konceptualna relacja mie-
dzy technikami opartymi na konstrukcji drewnianej i ze-
lazobetonie odgrywata kluczowa role z jej symbolicznym
znaczeniem w przypominaniu starozytnych budynkow.

~Szkielet budynku spetnia taka funkcje jak szkielet
zwierzecia” pisat Perret, i dalej: , Tak jak rytmiczny, zréw-
nowazony i symetryczny szkielet zwierzecia zawiera
sktadniki o ré6znych formach i ukfadzie, tak szkielet bu-
dynku réwniez powinien by¢ rytmiczny, zréwnowazony,
opanowany, a nawet symetryczny, i powinien zawierac
wszystkie elementy wymagane przez funkcje i zatozenie.
To jest prawdziwy fundament architektury. Jesli struktura

" K. Frampton, Tettonica e architettura. Poetica della forma architet-
tonica nel XIX e XX secolo, (Studies in Tectonic Culture: The Poetics
of Construction in Nineteenth and Twentieth Century Architecture,
MIT Press, Cambridge, Massachusetts), wydawnictwo Skira, Medi-
olan 1999, s. 147-148.

2 Tekst A. Perreta cytowany przez Roberto Gargiani w Auguste Per-
ret 1874-1954. Teoria e opere, Electa, Mediolan 1993, s. 75.
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nie jest godna, aby pozosta¢ w polu widzenia, architekt
nie sprostat swojej misji”."

Jest to esej napisany w formie poetyckiej, opubliko-
wany w 1945 roku, a nastepnie przedstawiony w 1952 .
z pewnymi zmianami Contribution a une théorie de I'ar-
chitecture, gdzie mozemy odszuka¢ site jego teorii / po-
ezji. (Ponizsze fragmenty pochodzg z tekstu z 1945 r.).™

Architektura to sztuka organizacji przestrzeni,
ktora przez konstrukcje wyraza sie.

Architektura, ze wszystkich przejawow sztuki,
Jest najbardziej podlegta materialnym warunkom.
State sg warunki, ktére natura narzuca,
przejsciowe te, ktore cztowiek wymusza.

Klimat, jego dokuczliwo§c,
materiaty, ich wtasciwosci,
stabilno$c, jej prawa,

optyka, jej znieksztatcenia;
wieczne i uniwersalne znaczenie
linii i form,

narzucajg warunki, ktore sg trwafe.

Funkcja, uzytkowanie, reguty i styl
wymuszajg warunki, ktére sg przejsciowe.

Architekt jest konstruktorem
ktory realizuje przemijanie przez trwatoSc.

On jest tym, ktory

przez taske zwigzku nauki i intuicji

tworzy portal, nawe, suwerenne schronienie

zdolne do przyjecia w swej jednosci

réznorodnos¢ narzgdow niezbednych do funkcjonowa-
nia.

To przez konstrukcje architekt

8 A. Perret, La construction moderne, 19 kwietnia 1936 r., s. VI. Frag-
ment cytowany przez Petera Collinsa w La visione di una nuova ar-
chitettura, s. 188.

4 A. Perret, Contribution a une théorie de I'architecture , [w:] Tech-
niques et Architecture, styczen 1945, 9 kwietnia 1952.
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spetnia zarowno warunki state, jak i przejsciowe.

Konstrukcja jest jezykiem ojczystym
architekta.

Architekt to poeta, ktory mysli i mowi
przez konstrukcje.

Dzisiejsze wielkie budynki wymagajg
szkieletu,
struktury ze stali lub zelbetu.

Struktura jest dla budynku tym, czym szkielet
dla zwierzecia.

Tak, jak szkielet zwierzecia,

rytmiczny, zrownowazony, symetryczny,

zawiera i obstuguje najbardziej zroznicowane

i roznorodnie usytuowane narzgdy,

tak struktura budynku

musi by¢ opanowana, rytmiczna, zrownowazona,
a nawet symetryczna.

W tekscie tym, w wypetnianiu relacji miedzy ,wa-
runkami trwatymi” i ,warunkami przejsciowymi”, ktére
wptywajg na projekt architektoniczny, definiuje on idee
systemu architektoniczno-budo wlanego, ktéry w nadzo-
rowaniu realizacji struktury / szkieletu / charpente, okre-
sla motyw architektoniczny.

Ta koncepcja, okreslona jako abri souverain moze
by¢ przettumaczona jako ,suwerenne schronienie”,
»Szlachetne harmonijne schronienie dla czlowieka”, jak
nazywat je Gargiani. Przez suwerenne schronienie rozu-
miano olbrzymi dach (hale) wsparty na wielkim porzgdku
kolumn odnoszgcym sie do wielkich zbiorowych budow-
li starozytnosci, przede wszystkim, wspomnianych juz
wczesniej, klasycznej $wigtyni i gotyckiej katedry'®.

Perret starat sie zdefiniowa¢ systemowg metode two-
rzenia architektury, ktéra zostata proporcjonalnie zmody-
fikowana i uregulowana oraz wykorzystywata konstruk-
cje ramowe. Poprzez kolumny (lub stupy) i belki, ktére
ksztattowaty surowg geometrie planu i elewacji, mozna

s R. Gargiani, Auguste Perret 1874-1954. Teoria e opere, Electa,
Mediolan 1993, s. 118.

byto tworzy¢ niezliczone kombinacje i osiggna¢ efekty
i ,wlasciwosci emocjonalne” porownywalne z wielkimi
pomnikami przesztosci. Umozliwiatoby to nadanie réz-
nym budynkom i instytucjom hierarchicznego znaczenia.

We wszystkich jego projektach, na rézng skale, lezy
idea abri souverain, ktéra widnieje na fasadzie w posta-
ci wielkiego porzgdku. Wybrane suwerenne schronienie
definiuje ,state warunki” pracy architektury, a wyjasniajgc
wymiary, potgczenia i proporcje szkieletu, okresla jego
motyw architektoniczny. Szkielet lub charpente byt uzy-
wany przez Perreta z modulowanymi wariantami, ktére
odpowiadaty tematowi, nadajgc budynkom okreslong
posta¢. Jego metoda kompozycyjna ,polegata na okre-
Sleniu rytmu strukturalnego najbardziej odpowiedniego
dla danego programu”®.

Spetnienie ,warunkoéw przejsciowych” to uktady
i sciany zewnetrzne struktury zbudowanej z poziomych
belek. Plany ogdélne nigdy nie sg “wolne”, jak sugerowat-
by to koncepcja abri souverain, ale podlegajg programo-
wi kompozycyjnemu, ktéry zapewnia jakos¢ architekto-
niczng, ktérg mozna okresli¢ jako: harmonie, proporcje
i skale. Sciany zewnetrzne, ktére pomagajg zamknaé
budynki, ale takze okreslajg system otworow, ktére
przyczyniajg sie do doprecyzowania charakteru archi-
tektury, poczgtkowo byty z kamienia i cegty, ale pdzniej
réwniez staty sie prefabrykowanymi elementami betono-
wymi. Z czasem beton zostanie odlewany wraz z obojet-
nymi materiatami, aby nada¢ mu kolor, natomiast w przy-
padku powierzchni zastosowano typowe metody obrobki
kamienia naturalnego (mtotkowanie itp.), aby stworzyc¢
rézne tekstury na powierzchniach zewnetrznych i spra-
wi¢, ze sztuczny kamien bedzie wyglgdat coraz bardziej
jak naturalny kamien budowlany.

Projekty kosciota Notre-Dame Le Raincy (1922-
1924), garazu przy rue Ponthieu (1905), siedziby urzedu
konstrukcji okretowych (1928-1931), budynku mieszkal-
nego przy rue Raynouard 51 (1929-1932), La Maison in
Garches (1931), the Musée de Travaux Publics (1936-
1946) oraz projekty architektoniczne w Hawrze (1945) to
tylko niektore przyktady waznych dziet Perreta, ktérych
nie sposaob tutaj oméwic; nalezy jednak o nich pamietac,

8P, Collins, La visione di una nuova architettura, s. 187.



poniewaz w ich réznorodnosci tematycznej i wymiarowe;j
mozna odnalez¢ tematy, ktérymi sie zajmujemy.

Jego ograniczenie lub wielko§¢ w poszukiwaniach
ordonnance architecturale zelazobetonu polegaty na
zdefiniowaniu tego, co zostato ochrzczone jako ,Porzg-
dek Architektoniczny Perreta” opracowany w projekcie
Musée de Travaux Publics, a pézniej Hotel de Ville z Ha-
wru. Do tego czasu w jego projektach zaleznos¢ miedzy
kolumng a belkg nie wykazywata potrzeby ,nowego ka-
pitatu”. Jednak ,wywyzszenie trylitu”, tak drogie Perre-
towi, ktéry dgzyt do ordonnance architecturale, pokaza-
to poszukiwanie odpowiedniej dekoracji, dostosowane;j
do oddawania charakteru budynkéw i ich miejskiej roli,
podkreslajgc jednoczesnie zwigzek miedzy architekturg
i konstrukcja.

Konstrukcja i charakter

Dzieta architektury powinny by¢ udostepniane innym.
Architektura jest zbiorowym, publicznym zjawiskiem, kto-
re powinno wykorzystywac ,wspélny jezyk” do tworzenia
budynkéw, ktére nas otaczajg. Zamiast tego mozemy
zaobserwowac¢ w obecnie powstajgcych budynkach jak
stracita ona z oczu ogdlne cele wiedzy i reprezentaciji.

Jedng z wielu zaniedban, w odniesieniu do tradyciji
rzemiosta, jest zaleznos¢ miedzy architekturg a kon-
strukcjg. Wszelkie badania nad architekturg Perreta po-
winny prébowac wyjasni¢ ,role konstrukcji w odniesieniu
do dyscyplinarnych podstaw architektury” i przywrocic
relacje miedzy konstrukcjg a reprezentacja.

W rzeczywistosci architektura rozpoczyna sie, gdy
konstrukcja staje sie reprezentacja, tj. gdy formy tech-
niczne sg przeksztatcane w symboliczne. Analogia z for-
mami technicznymi, jak napisat Antonio Monestiroli, ,,nie
oznacza ich bezposredniego uzycia, ale trzymania sie
konceptualnego wszechswiata, ktéry zawierajg””. Kon-
strukcja jest srodkiem do celu, ktéorym jest sama archi-
tektura, a ktora jest okreslona poprzez pojecie charak-
teru.

Dlatego jedng z gtdwnych kwestii jest proba wyja-
$nienia roli, jakg odgrywa budowa w definiowaniu cha-

7 A. Monestiroli, L’architettura della realta, Umberto Allemandi & C.,
Turyn 1999, s. 238.

rakteru budynkow. Charakter budynku rzeczywiscie za-
wiera jego funkcje, ale jest czyms$ bogatszym ,(...) jest
naturg podmiotu i stanowi sugestywng strone emocjo-
nalng, bez ktérej nie moze istnie¢ zadna architektura”,
jak pisat Aldo Rossi. W rzeczywistosci architektura nie
ogranicza sie jedynie do zaspokojenia potrzeb, kitére sg
podstawg kazdej konstrukciji, ale takze zajmuje sie pro-
blemami zwigzanymi z reprezentacjg tych potrzeb, kto-
re nigdzie nie sg tak wyjgtkowe, jak w przypadku badanh
funkcjonalistycznych. Jesli chodzi o caractére, w sen-
sie ,tozsamosci miedzy odciskiem architektonicznym
a pieczecig moralng programu”, Guadet stwierdzit, ze
,charakter budynkéw jest warunkiem ich réznorodnosci
i oszczedza miasto lub czas przed monotonnymi kon-
strukcjami”, czynigc je rozpoznawalnymi.

Najciekawsze badania opierajg sie zasadniczo na
spojnosci miedzy konstrukcjg a formalnymi i reprezen-
tatywnymi systemami, co podkresla (lub wywyzsza)
charakter i stosownos¢ budynku w stosunku do tematu.
Techniki i konstrukcja naktadajg ,niezbedne ogranicze-
nia” na forme, aby wyzwoli¢ inwencje architektonicz-
ng. Proba zdefiniowania ,systemu architektonicznego,
w ktérym wolna inwencja nie jest mozliwa”, jest ostatecz-
nie sposobem przeciwstawienia sie hadmiernemu nie-
tadowi wspotczesnej architektury w prébach budowania
Luzytecznego piekna”.

W swojej jednosci zatozen, projekty Perreta wykazu-
ja wielkie bogactwo jezykowe i niezwyktg roznorodnos¢
kompozycyjnych motywoéw. Obserwacja gtéwnych fron-
téw budynkéw w Hawrze — bedgcego jego najbardziej
krytykowanym projektem — ktére okres$lajg charakter
miejsc, pokazuje nam czystg zywotnos¢ i roznorodnosc
jego projektow, w ktérych szeroko krytykowana powta-
rzalnos¢ i monotonia sg w rzeczywistosci petne wariacji
okreslonych przez kontrastujgce potrzeby reprezenta-
tywne dla budynkéw i przestrzeni, o ktérych mowa.

Perreta mozna utozsami¢ z tym rzemiesInikiem, kto-
rego sam okreslit tak: ,ten, kto nie zdradzajgc wspoicze-
snych warunkéw programu lub uzycia nowoczesnych
materiatéw, produkuje dzieto, ktére zdaje sie zawsze
istniato, ktore, krotko méwigc, jest banalne , moze od-
poczaé¢ zadowolony. Zdziwienie i podekscytowanie sg
wstrzgsami, ktére nigdy nie trwajg; sg to jedynie anegdo-
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tyczne i przygodne sentymenty. Nigdy nie trwajg. Praw-
dziwym celem sztuki jest prowadzenie nas dialektycz-
nie od zadowolenia do zadowolenia, az przekroczy ono
zwykty podziw, aby osiggng¢ rozkosz w jej najczystszej
postaci”®.

*Prof. arch. Gino Malacarne, Universita di Bologna

'8 Auguste Perret cytowany w tekscie A. Perret przytaczany przez Pe-
tera Collinsa w | mutevoli ideali dell’architettura moderna, (Changing
Ideals in Modern Architecture, London 1965), Il Saggiatore, Mediolan
1972, s. 393.





