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W POSZUKIWANIU INSPIRAC]JI - KOLOR
W TRADYCYJNEJARCHITEKTURZE WSI POLSKIE]

stowa kluczowe: kolor w architekturze i krajobrazie wsi, harmonia kolorystyczno-
materialowa

Streszczenie Zagadnienia poruszane w artykule sq zwiqzane z wieloletnimi badaniami autorki prowa-
dzonymi w dziedzinie ksztattowania kolorystyki w architekturze i krajobrazie wsi, ze szczegdlnym
uwzglednieniem obszaru Polski Potudniowej.

Autorka stara sie udzielic odpowiedzi na pytanie, czy tradycyjne rozwigzania kolorystyczno-
materiatowe stosowane w architekturze wiejskiej sq mozliwe do zastosowania wspéiczesnie, czy tez
stanowiq element dziedzictwa kulturowego majgcego wartos¢ jedynie historyczng.

Wyniki analiz kompozycji kolorystycznej tradycyjnego zespotu wiejskiego oraz skonfrontowanie ich
ze wspdtczesnym zjawiskiem ,,chaosu kolorystycznego” na terenach wiejskich w Polsce pozwalajg na
sformutowanie wniosku, ze tradycja stosowania koloru w architekturze ma dtugq tradycje, jak rowniez
element inspiracji, stanowiqcy baze do stworzenia profesjonalnej i efektywnej metody doboru koloru
w tworzonej wspdtczesnie architekturze polskiej wsi.

WPROWADZENIE

Wie$ mozna przyréwnac¢ do niedokoniczonego obrazu, w ktérym kazde nieroz-
wazne pociagniecie pedzlem moze naruszy¢ kruchg réwnowage calosci, na ktoérg
sktadaja sie elementy srodowiska naturalnego — architektura przyrody oraz elementy
ksztattowane rekg cztowieka — architektura ludzka.

Kolor przynalezy do obu rodzajéw elementéw — stanowiac tacznik miedzy swiatem
natury a Swiatem cztowieka.
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Powszechnie wiadomo, ze barwa moze by¢ wykorzystywana, jako narzedzie po-
rzadkowania przestrzennego obszaréw wiejskich, a swiadome i odpowiednie jej
stosowanie moze przyczynic¢ si¢ do wizualnej poprawy ich kompozycji krajobrazo-
wej i architektonicznej (Tarajko, 2006).

Jednak na terenach wiejskich w naszym kraju, kolor jest w procesie projektowym
elementem zaniedbanym, czasem wrecz pomijanym — a jego dobdr pozostawiony
bywa nierzadko inwestorowi lub wykonawcy budynku. Z jednej strony, nieograni-
czona wrecz paleta materialowo-kolorystyczna daje ogromne mozliwosci twoércze.
Jednak harmonizowanie ze sobg wielu réznych odcieni wymaga wigkszej wiedzy
i wyczucia kolorystycznego niz miato to miejsce dawniej. Intuicyjny dobor kolorow
coraz czesciej zawodzi, gdyz ilos¢ potencjalnych wybordw jest zbyt duza (Lancaster, 1996).

Badania potwierdzaja istnienie boga-
tej tradyqji uzycia barwy w architekturze
terenow wiejskich w Polsce, ktéra byta
jednym z elementow ich identyfikacji
regionalnej oraz stanowila zrédio har-
monii miedzy elementami architektury
i krajobrazu. (Tarajko, 2002, 2004, 2005,
2006). Celem niniejszego opracowania
jest wyszczegdlnienie i zdefiniowanie
tych cech uzycia koloru w tradycyjnej
architekturze wiejskiej, ktore stanowity

Ryc. 1. St. Mastowski, ,Maki”, 1911r.
Fig. 1. St. Mastowski 1. , Poppies”, 1911r.

0 jej wysokiej wartosci estetycznej.

Autorka stara sie rowniez udzieli¢ odpowiedzi na pytanie, czy tradycyjne roz-
wiazania kolorystyczno-materialowe stosowane w architekturze wiejskiej sg mozli-
we do zastosowania wspodlczesnie i czy mozna na ich podstawie sformutowad
wytyczne, stuzace ksztaltowaniu fadu przestrzennego na terenach wiejskich w Polsce.

WSPOLCZESNY KRYZYS KOMPOZYCJI KOLORYSTYCZNE]
W ARCHITEKTURZE I KRAJOBRAZIE POLSKIE] WS - ZARYS ROBLEMATYKI

W latach 90-tych XX w. nastapit swoisty przelom w ksztattowaniu kompozycji kolo-
rystycznej zespolow wiejskich w Polsce. Byt on spowodowany przejsciem na gospodar-
ke rynkowa, radykalng poprawa zaopatrzenia rynku w materiaty budowlane oraz sze-
roka gama kolorystyczng dostepnych tynkéw, farb, oktadzin elewacyjnych i pokry¢
dachowych. Nie towarzyszyly tej zwiekszonej podazy prawie zadne ograniczenia ani
wytyczne w stosowaniu wspomnianych materiatéw, co spowodowato daleko idace
przeksztatcenia wizualne zespotow wiejskich, zwigzane nie tylko z rosnagcym chaosem
przestrzennym, ale takze z ich chaosem kolorystyczno — materialowym.
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Fot. 1. Typowa wspdlczesna ulica wiejska — rozne formy, materiaty i kolory wykluczaja mozliwos¢ odczu-
cia wrazenia harmonii - Przeginia Duchowna k. Krakowa (fot. J. Tarajko-Kowalska, 2005).

Photo 1. Typical present rural street — different forms, materials and colors disables possibility of visual
harmony - Przeginia Duchowna near Cracow (photo by J. Tarajko-Kowalska, 2005).

Zjawisko to mozna okresli¢ jako tzw. , globalizacje kolorystyczna” — wizualne
ujednolicenie architektury we wszystkich regionach oraz zanik identyfikacji miejsca
poprzez barwe. Wraz z ograniczeniem stosowania lokalnych materiatéw (takich jak:
kamieni, drewno, strzecha, gont) nastapila swoista , inwazja chromatyczna” materia-
16w syntetycznych posiadajacych petna game kolorystyczng. Budowane z nowych
materiatéw obiekty, wprowadzane w krajobraz wiejski, z tatwoscia niszczyly jego
naturalng spoisto$¢ wizualna.

Jednym z powodéw negatywnego odbioru estetycznego wspodtczesnych zespo-
16w wiejskich w Polsce jest zestawienie obiektow (ich plaszczyzn barwnych) réznych
pod wzgledem skali, proporcji, materiatu i koloru — a wiec brak czynnikéw jedno-
czacych, ktore sg podstawowym elementem powstawania wrazenia harmonii. (Pete-
lenz, 1998) Szczegdlnym problemem jest rozbieznos¢ zabudowy — obok wspdtczesnie
wznoszonych nowych obiektdw wspdtistnieja chatupy drewniane, budynki z cegly
i kamienia wapiennego, obiekty kryte eternitem oraz , kostki” z lat 60-tych.

Kolejnym problemem wspotczesnych zespotdw wiejskich w zakresie ich kompo-
zycji kolorystycznej jest ksztattowanie kolorystyki zabudowy bez wzgledu na trady-
cyjne i naturalne uwarunkowania, ale zgodnie z panujacym stylem czy moda kolo-
rystyczna. Zauwazalny jest brak swiadomego ksztattowania harmonii miedzy obiek-
tami architektonicznymi a otoczeniem — oderwanie od tta. W krajobrazie wiejskim
pojawiaja sie zatem obiekty niejednokrotnie interesujace jako pojedyncze ,dzieta
sztuki”, ale odbiegajace zasadniczo od pozadanej kolorystyki catosci zespotu.

W skali krajobrazu otwartego duze zréznicowanie barw ptaszczyzn dachowych
powoduje brak czytelnego obrazu zespotu wiejskiego, jako calosci. Budynki sa ,,0d-
czytywane”, jako pojedyncze akcenty na tle krajobrazu — a barwy wspdtczesnych
pokry¢ dachowych tworza czesto negatywny kontrast z otoczeniem poprzez zbyt
duza jasnos¢, nasycenie lub niekorzystnie dobrany odcieni barwny.

Pewnym optymizmem moze napelnia¢ fakt, ze w ostatnich latach daje si¢ zauwa-
zy¢ pewne korzystne tendencje w ksztattowaniu kompozycji kolorystycznej zespotow
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wiejskich w Polsce, do ktérych nalezy zaliczy¢ zmiang proporcji ptaszczyzn barw-
nych scian (wspodtczesnie wznoszone obiekty to gtéwnie budynki péttora — kondy-
gnacyjne, czesto takze parterowe) czy powrdt do stosowania dachow spadzistych.
Zauwazalne sg takze pozytywne zmiany w swiadomosci spotecznej — jak np. wyzsza
kultura i $wiadomos¢ estetyczna inwestorow, przejawiajaca sie¢ w daznosci do sta-
rannego wykonczenia obiektéow czy dbatosci o ksztaltowanie najblizszego otoczenia
budynku. Obserwuje si¢ wzrost zainteresowania tradycjami budowlanymi oraz ma-
teriatami lokalnymi — naturalnymi, a takze dazno$¢ do stosowania pokry¢ dacho-
wych ciemnych i matowych. Nie bez znaczenia jest rowniez wysoka jakos¢ dostep-
nych materiatow barwiacych — a zatem ich duza odpornos¢ na starzenie — co wplywa
na trwatos¢ koloru i zapewnia wysoka estetyke przez diugi czas. Tendencje te daja
nadzieje na stopniowa poprawe wygladu zespotéw wiejskich w zakresie ich kompo-
zycji kolorystyczne;j.

ANALIZA KOMPOZYCJI KOLORYSTYCZNE] TRADYCYJNEGO ZESPOLU
WIEJSKIEGO

Analiza kompozydji kolorystycznej tradycyjnego zespotu wiejskiego zostata wy-
konana w oparciu o dostepne materialy archiwalne PIBSzL (Paristwowego Instytutu
Badania Sztuki Ludowej) zgromadzone w Muzeum Etnograficznym w Krakowie,
dokumentujace barwy tradycyjnych obiektow wiejskich w réznych regionach Polski,
ilustracje i opisy zawarte w literaturze (Bogdanowski, 1970; Reinfuss, 1949; Kotula,
1951), dzieta malarzy pejzazystow XIX w., takze badania wtasne reliktéw architektu-
ry tradycyjnej zgromadzonych w skansenach i zachowanych in situ.

Niemal wszystkie widoki wsi tradycyjnej, zachowane na ptétnach artystow mala-

rzy czy na rysunkach etnograféw, ukazuja harmonie¢ kolorystyczna miedzy obiek-
tami architektonicznymi a krajobrazem. Wizualne zespolenie form architektonicz-
nych z otoczeniem wigzato si¢ w duzej mierze z uzytymi do ich budowy naturalny-
mi materialami budowlanymi — a wigc drewnem, kamieniem, gling czy cegta, kto-
rych ciemne, matowe barwy wtapiaty sie w krajobraz.
Wykorzystywanie materialu dostepnego na miejscu prowadzito do swoistej jedno-
rodnosci tworzonej architektury i to niejednokrotnie niezaleznie od funkgji obiektu.
Dawato to w rezultacie estetyke, ktora prof. Gruszczynski okreélal jako ,estetyka
grzybdw” tzn. zespotu o jednolitym charakterze, lecz roznigcym sie w szczegdtach
(Kosinski, 1981).

Jednolito$¢ stosowanego materialu w jego naturalnym kolorze nie byta jednak
zrodlem wizualnej nudy ani ubdstwa plastycznego - a wrecz przeciwnie stanowita
wysoka wartos¢ estetyczng. Nawet stosowanie jednego materiatu w jego naturalnej
barwie (jak np. w szatasach podhalanskich), dawalo ciekawy efekt plastyczny, gdyz
jednolita kolorystyka byta zréznicowana fakturowo.
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W wyniku analizy kompozycji kolorystycznej wiejskiego zespotu architektonicz-
no - krajobrazowego wyszczegolniono nastepujace cechy charakterystyczne: jednoli-
tos¢ kolorystyczna i materiatowa pokry¢ dachowych — jako najistotniejszy czynnik
wizualnej integracji zespotu; kompozycja kolorystyczna oparta gtéwnie na zasadzie
harmonii przez analogie — podobienstwa miedzy barwami pokry¢ dachowych i kra-
jobrazu, co powodowalo , wtapianie si¢” duzych kubaturowo bryl dachéw w oto-
czenie; charakterystyczne proporcje i skala ptaszczyzn barwnych - duze, ciemne
plaszczyzny dachéw i waskie pasy jasnej ptaszczyzny $cian — wrazenie ,,oderwania”
bryt od ziemi; podobienstwo form, wielkosci i proporcji ptaszczyzn barwnych $cian
i dachow obiektéw tworzacych dany zespodt dajace duza zwartosc i spoistos¢ catosci
kompozydji.

Ryc. 2 Ryc. 3

Ryc. 5

62



Ryec. 2.]. Stanistawski, ,, Wie$ dziewanna”(,, Mullein Village”) ,1889r.
Fig. 2. ]. Stanistawski, ,Mullein Village”,1889r.

Ryec. 3.]. Stanistawski, ,,Stoneczniki i chaty”, 1905r.
Fig. 3. ]. Stanistawski ,Sunflowers and cottages”, 1905r.

Ryc. 4. Analiza kompozydji kolorystycznej elewagji tradycyjnej chatupy —kompozycja abstrakcyjna z
podkresleniem wybranych cech charakterystycznych - Chatupa krakowska , w pasy” z podkrakowskiej
wsi Czernichoéw (fot. i rys. J. Tarajko-Kowalska, 2005).

Fig. 4. Traditional color composition analyze — abstract composition with selected attributes — Typical
Cracow’s cottage “in stripes” — village Czernichow (photo and draw by J. Tarajko-Kowalska, 2005).

Ryc. 5. Sztuka Ludowa a Sztuka Wielka — poszukiwanie analogii kompozycyjnych —

Chatupa ze wsi Ropianka (Skansen w Sanoku, fot. J. Tarajko-Kowalska 2004r.) i J. Albers, Untitled, 1973r.
Fig. 5. Great Art versus Folk Art — searching for composition analogies; Cottage from village Ropianka
and J. Albers, Untitled, 1973.

Tradycyjne obiekty wznoszone na wsi polskiej cechowata nie tylko harmonia ko-
lorystyczna z otoczeniem, ale takze harmonia kolorystyczno — materiatlowa w obre-
bie budynku. W rysunkach elewacji chatup drewnianych zawarte bylo nie tylko
piekno, ale takze logika, uporzadkowanie i harmonia barwna. Wizualne ksztattowa-
nie bryty budynku dokonywalo sie nie tylko poprzez zabiegi formalne, ale takze
poprzez stosowanie rozmaitych zestawien materiatéw i faktur, zdobienie i ornamen-
tyke. Kolor uzywany byt w sposéb odzwierciedlajacy funkgje i konstrukcje budynku,
a wiec w sposob logiczny i naturalny. Stosowany kolor nie falszowal materiatu — byt
to kolor naturalny, materialowy, ktory dzieki porowatej fakturze i mikropolichromii
nie dawat wrazenia duzej powierzchni jednolitej barwy i tworzyt ciekawe efekty
plastyczne w obrebie jednej ptaszczyzny barwnej.

Nalezy rowniez zwrdci¢ uwage na proporcje i skale ptaszczyzn koloru. Charakte-
rystyczne byty uklady silnie horyzontalne, podkreslone pasowym ukladem zrebow
z dominujacg duza ptaszczyzna dachu o silnie wysunigetym okapie, ktéry dawat za-
cienienie ptaszczyzny sciany, Sciemniajac jej lokalng barwe. W efekcie nawet bielona
wapnem plaszczyzna $ciany nie wywolywata ostrego kontrastu barwnego w srodo-
wisku.

Kolor natozony uzywany byt na ogét w matych ilosciach, w sposob podkreslajacy
forme obiektu — np. popularne na potudniu Polski malowanie zrebéw w pasy pod-
kreslalo horyzontalny uktad chatupy, tworzyto rytm i ornamentyke. Mozna stwier-
dzi¢, ze kolorystyka stosowana w tradycyjnym budownictwie wiejskim byla w wielu
przypadkach bardzo odwazna — jednak barwy o wysokim nasyceniu wnosity w sto-
nowang kompozycje barw naturalnych element dynamiki i ekspresji. Logiczne przy-
porzadkowanie barw poszczegdlnym elementom architektury tych obiektow a takze
wlasciwe proporcje i skala ptaszczyzn barwnych sprawiaja, ze kompozycje barwne
elewagji tradycyjnych maja wysoka warto$¢ estetyczna.

Celem odpowiedzenia na pytanie - jak korzysta¢ z zasad kompozycyjno - kolory-
stycznych tradycyjnej architektury wiejskiej w odniesieniu do wspoétczesnych projektow
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dla terenéw wiejskich? — autorka podjeta rowniez probe analizy tradycyjnych kom-
pozycji kolorystycznych poprzez poszukiwanie analogii miedzy Sztuka Ludowa
a tzw. Sztuka Wielka. Juz Witkiewicz widziat tendencje rozwojowe plastyki ludowej
jedynie w Scistej facznosci z poszczegdlnymi dziedzinami Sztuki Wielkiej. Wystepo-
wal on otwarcie przeciwko tworzeniu ,rezerwatéw Sztuki Ludowej”, usilujacych
sztucznie kontynuowac ja w warunkach, w ktorych z natury rzeczy musi zamierac,
jesli nie jest zdolna do przybierania form odpowiadajacych na potrzeby czasu. (Woj-
ciechowski, 1951) Odnajdywanie analogii miedzy rozwigzaniami plastycznymi sto-
sowanymi w architekturze tradycyjnej a problemami podejmowanymi w dzielach
sztuki wspoélczesnej przeprowadzono poprzez: analize porownawcza wybranych
przyktadow dziet wspoélczesnej sztuki abstrakcyjnej i kompozycji kolorystycznych
elewagji tradycyjnych domow wiejskich oraz tworzenie wtasnych kompozycji abs-
trakcyjnych, w oparciu o kompozycje kolorystyczne elewacji drewnianych domoéw
wiejskich, z podkresleniem wybranych cech charakterystycznych.

W wyniku analizy wyszczegolniono nastepujace analogie miedzy rozwiazaniami
kolorystycznych ptaszczyzn elewacyjnych architektury wiejskiej a obrazami abstrak-
cyjnymi: rytm - artykulacja pionowa i pozioma; uzycie ograniczonego zestawu
barwnego do tworzenia réznorodnych uktadow kompozycyjnych; kontrastowe ze-
stawienia barw — najczesciej wystepujacy kontrast jasne/ciemne, ciepte/zimne; zroz-
nicowane ksztattowanie kolorystyki w zaleznosci od funkgji i formy czesci sktado-
wych; wizualne rozbicie bryly na mniejsze kompozycyjnie czesci; korzystne propor-
gje ptaszczyzn barwnych balans i wywazenie wszystkich elementow kompozycji.

PODSUMOWANIE I WNIOSKI

Na wysoka wartos¢ estetyczng tradycyjnej architektury wiejskiej wplyneto wiele
czynnikow, z ktérych jednym z najwazniejszych jest kolor, ktéry cho¢ uzywany
spontanicznie i intuicyjnie byt zrodltem piekna, uporzadkowania i harmonii miedzy
architektura a krajobrazem terenow wiejskich.

Wyniki analiz tradycyjnej kompozycji kolorystycznej oraz skonfrontowanie ich ze
wspolczesnym zjawiskiem , chaosu kolorystycznego” na terenach wiejskich w Polsce
pozwalaja na sformutowanie wniosku, ze tradycja stosowania koloru w architektu-
rze regionalnej moze by¢ traktowana nie tylko jako interesujace zjawisko z dalekiej
przesztosci, ale takze jako element inspiracji, stanowiacy baze do stworzenia profe-
sjonalnej i efektywnej metody doboru koloru w tworzonej wspdtczesnie architektu-
rze polskiej wsi. Aby zachowaé wiernos¢ tradycji nie trzeba wiernie kopiowac roz-
wigzan kolorystycznych stosowanych w architekturze tradycyjnej. Wystarczy sto-
sowac uniwersalne zasady komponowania, przyjete we wspodtczesnej Sztuce Wielkiej
a obecne takze w Sztuce Ludowej. Stosowanie tych zasad poszerza réwnoczesnie za-
kres rozwiazan formalnych, ktdre moga by¢ stosowane w kompozycjach kolorystycz-
nych wspolczesnej architektury wiejskiej. Projektowanie kompozycji kolorystycznych
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dla zespotow wiejskich, powinno uwzglednia¢ kolorystyczne uwarunkowania kra-
jobrazowe, kolorystyke tradycyjnych obiektow architektonicznych oraz kolorystyke
nowo wznoszonych obiektow. Miedzy tymi trzema gléwnymi sktadowymi nalezy
zapewni¢ harmonie kolorystyczna.
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SUMMARY

IN THE SEARCH OF INSPIRATION - COLOR IN THE TRADITIONAL
ARCHITECTURE OF POLISH VILLAGES

Main goal of this article was to select and define those attributes of color use in
traditional rural architecture, which were responsible for their high aesthetic value.
Author tried to answer to the question, if some traditional color - material solutions
are possible to be used today. Analysis of the traditional color compositions were
based on professional literature descriptions, archive materials from PIBSzL (Na-
tional Institute on Folk Art Research), XIX c. paintings and photographs of buildings
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found in open-air museums or in situ. Author tried also to find some analogies be-
tween so called Great Art and Folk Art through: comparison of contemporary ab-
stract paintings and color compositions of traditional facades and creation of abstract
compositions based on colors of rural houses. Results of those analyses and it’s con-
frontation with “color chaos” effect of present polish rural areas, enables to formu-
late conclusion, that traditions of color use in regional architecture could be treated
as inspiration and base for professional color design method for modern rural set-
tlements.

To be in accordance with traditional solutions, we don’t need to copy past color
selections. We only need to follow universal rules of composing — admitted in con-
temporary Great Art and present also in Folk Art. Using of this rules widens the
spectrum of formal solutions, which may be used in color design in the future.
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