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Tytut niniejszego szkicu zapowiada tre$é przepojona
zarazem estetycznym pesymizmenm, jak i niewielka na-
dzieja powrotu czego$§ w rodzaju ‘raju utraconego’. Ta
niezwykle skromna inwokacja awizuje jednoczes$nie, ze
wspolczesna estetyka architektoniczna daje o sobie znaé
w postaci kofica neoklasycyzmu, a moze lepiej, jak méowit
Winston Churchill: ,, To nie jest koniec, to nawet nie jest
poczatek korica, to dopiero koniec poczatku” nowego
klasycyzmu w jego rudymentarnej formie pochodzacej
z pierwszych kilkunastu lat XXI wicku. Rzecz cickawa,
ze poczatki trzeciego tysiaclecia zaznaczaja si¢ w kulturze
artystycznej 1 architektonicznej niezwykle skromnie,
wrecz mizernie, majac oczywiScie na mysli wielowie-
kowy dorobek klasycznego antyku (tak greckiego, jak
1 rzymskiego). I tak, na dobra sprawg, tradycja tego fun-
damentalnego dla kultury §wiatowej stylu przetrwata az
po wick dwudziesty. Byty w dziejach klasycyzmu wzloty
1upadki, kryzysy 1 zwiastuny schytku, ale zawsze kultura
klasycystyczna niczym Feniks z popiotéw odradzata sig,
odzywala — czerpiac nowe ozywcze soki. Dzi$§ wydaje sig,
ze klasycyzm 1 wigkszo$¢ jego mutacji pozbawione zosta-
to zyznej gleby dajacej pozywke kolejnemu odrodzeniu,
czy to tradycyjnemu klasycyzmowi, czy tez nowoczesne-
mu, nowatorskiemu, nowemu klasycyzmowi. A mimo

The title of this article indicates the content per-
meated by both aesthetic pessimism, and some hope
for the return of something like a ‘paradise lost’. That
extremely modest invocation announces at the same
time that modern architectonic aesthetics makes itself
known in the form of the end of neo-classicism, or
maybe as Winston Churchill put it: “Now this is not
the end. It is not even the beginning of the end. But
it is, perhaps, the end of the beginning” of the new
classicism in its rudimentary form dating back to the
first several years of the 21% century. It is interesting
that the beginning of the third millennium is hardly
noticeable in the artistic and architectonic culture,
when one considers the centuries-old achievements
of classic antiquity (both Greek and Roman). And
so to speak, the tradition of this style so fundamental
for world culture has survived until the twentieth
century. There were ups and downs in the history of
classicism, crises and harbingers of decline, yet always
the classicist culture revived like Phoenix from ashes
— drawing new invigorating juices. Today it seems
that classicism and the majority of its mutations were
deprived of the fertile soil fuelling the next revival,
either traditional classicism or modern, innovative,
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wszystko sprobujmy dowies¢, iz estetyczno-artystyczna

sytuacja nie przedstawia si¢ katastrofalnie, mimo ze

wspblczesne odmiany postmodernizmu raczej ignoruja

1 lekcewaza wiclowiekowy dorobek idealéw wielowar-

stwowego dziedzictwa tego stylu, aby przytoczy¢ tylko

stowa Marka Twaina: ,Wiadomo$¢ o mojej $mierci byta
»2

przesada™.

Johnson, J. Burgee, 1978—-1984
Fig. 1. AT&T skyscraper, fragment. New York. P. Johnson, J. Burgee, 1978—1984

W tej sytuacji pojawia si¢ kwestia (by¢é moze bardziej
doniosta, niz si¢ zdaje), czy rozpoczgcie — umownego
w zasadzie — nowego milenium w kulturze, a szczegdlnie
plastyce 1 architekturze, otwiera zupelnie nowy rozdziat
linearnego rozwoju cywilizacji humanistycznej i nad-
chodzi zmierzch klasycyzmu jako epoki, ktora z wolna
przechodzi do historii. Prawdopodobnie, obserwujac
biezace trendy w architekturze, widzimy powolny proces
odchodzenia od uswigconej, wspartej na kilkumilenijnej
tradycji architektury, ktéry potozyt kamien wegielny kul-
tury $roédziemnomorskiej, a nastgpnie euroamerykarskie;.
Ewolucja kanonicznego klasycyzmu wiasciwie zakonczyta
si¢ mniej wigcej w pierwszych trzech dekadach XX wieku
1 punktem zwrotnym tego fenomenu byt, i jest, szeroko
rozumiany postmodernizm, ktérego integralng cze¢Scig
stal si¢ nowy klasycyzm’. Przypomnijmy pokrétce kilka
uniwersalnie charakterystycznych cech klasycznego klasy-
cyzmu, ktdry juz, czy tez jeszcze, nalezy do epoki sztuki
nowozytnej, a z ktdrych wymienié wypada fundamenty
kultury klasycystycznej zastosowujac najbardziej lapidarne
okreslenie tego kierunku brzmiace: ,,1. — antyczna sztuka
grecka i rzymska; 2. — sztuka grecka okresu klasycznego
(VilVw. p.n.e.); 3. —sztuka, ktdra podobnie jak klasyczna
sztuke grecka cechuje pigkno, réwnowaga, harmonia,
prostota, powaga, umiar. (...) zaznacza si¢ stata skfonnosé
do obiektywnego traktowania pigkna i w zwiazku z tym
stosowania matematycznych wyznacznikdw proporcji, do
spoisto$ci i jasno$ci ukladu, do podkreslania wzajemnego
zwiazku poszczegdlnych funkgji dzieta”. Innymi stowy
rzec mozna, iz klasycyzm ewoluowat od Praksytelesa do
Ludwiga Mies van de Rohe, za$ z innych cech tego kie-
runku nie od rzeczy b¢dzie wspomnieé o rtéwnorzgdnych
wla$ciwosciach klasycyzmu, takich jak wzorowanie sig

new classicism. Nevertheless, let us try to prove, that
the aesthetic-artistic situation is not really catastrophic,
even though contemporary varieties of postmodernism
rather ignore and neglect the centuries-old achieve-
ments of the multi-layered heritage of that style, to
quote Mark Tivain: “The reports of my death have been
greatly exaggerated”.

In this situation there appears the
question (perhaps more momentous
than it seems), whether commencing —
conceptual after all —a new millennium
in culture, and especially in graphic arts
and architecture, opens a completely
new chapter in the linear development
of announces the decline of classicism
as the epoch slowly becoming history.
Probably, observing current trends in
architecture, we see the slow process
of departing from the time-honoured
millennia-long tradition of architecture
which laid a cornerstone for the Medi-
terranean and then Euro-American
culture. Evolution of the canonical clas-
sicism practically ended within, more or
less, the first three decades of the 20™
century, and the turning point of this
phenomenon was the broadly understood postmod-
ernism of which the new classicism became an integral
part’. Let us remember briefly some universally charac-
teristic features of classical classicism which already, or
still, belong to the modern art epoch, among which one
should mention foundations of classicist culture using
the most succinct definition of the current, namely: “1.
—antique Greek and Roman art; 2. — Greek art of the
classic period (5" and 4™ ¢. B.C.); 3. — art which, like
classic Greek art, is characterised by beauty, balance,
harmony, simplicity, solemnity, moderation (...) there
is a constant penchant for objective treatment of beauty
and, consequently, for using mathematical determi-
nants of proportion, for cohesion and clarity of layout,
for emphasising mutual relations between individual
functions of work”™. In other words, one could say that
classicism evolved from Praxiteles to Ludwig Mies van
de Rohe, while among other features of this current
one should mention equal important features of classi-
cism, such as: modelling on ancient Greek and Roman
buildings; erecting buildings on the compact plan of
a circle or a rectangle; copying elements and details of
ancient architecture (colonnades, porticos resting on
columns, tympanum, pilasters, relief decoration etc.)’.

Pedants, or even stylistic dogmatists, who for
over twenty five hundred years admired the beauty,
aesthetics and logic of classicism, suffered a kind of
shock when, during the mid-1960s, there appeared the
phenomenon of postmodernism in architecture. For
purists of architecture revering and respecting the tra-
ditional rationalism and classicism, were no strangers to
eclectic relativism, yet always the eternal canons of the
style remained unchanged, or if they did change then
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na starozytnych budowlach greckich i rzymskich; wzno-
szenie budowli na planie zwartym, kota lub prostokata;
kopiowanie elementéw i detali architektury starozytnej
(kolumnady, portyki wsparte na kolumnach, tympanony,
pilastry, dekoracja plaskorzezbg etc.)’.

Pedanci, a nawet dogmatycy stylowi, ktdrzy przez
ponad dwa tysiace pi¢éset lat podziwiali pigkno, estetyke
1 logik¢ klasycyzmu, doznali swoistego wstrzasu, kiedy
w potowie lat sze$édziesiatych XX wicku pojawilo si¢
zjawisko postmodernizmu w architekturze. Purystom
architektury oddajacej najwyzsza cze$¢ i szacunek tra-
dycyjnemu racjonalizmowi 1 klasycyzmowi nicobey byt
takze eklektyczny relatywizm, zawsze jednak odwieczne
kanony tego stylu pozostawaly niezmienione, a nawet
jesli juz, to jego ewolucyjne odmiany przebiegaly przez
cale stulecia.

Schytek stylu migdzynarodowego, czyli najbardziej
doskonata i dojrzala forma modernizmu w architek-
turze, jednocze$nie zapoczatkowal tak zwany (6w-
czesnie jako zjawisko raczej efemeryczne) nowy styl,
zwany postmodernizmem, ktérego poczatki siggaja lat
pi¢édziesiatych, a ktory osiggnat spektakularny sukces
w latach siedemdziesiatych XX wicku, szczegblnie
jako riposta wobec eklektycznego historyzmu. To styl,
ktérego — w sposéb Scisly, klarowny i racjonalny — nie
mozna okre$li¢ jednoznacznie i w rzeczywistosci kaz-
dy autor, komentator, a nawet widz ma wlasne zdanie
1 wizj¢ nieuchwytnego sprecyzowania fenomenu post-
modernizmu, trwajacego az po dzien dzisiejszy. Rzecz
oczywista, ze istnicje w tym zakresie niezliczenie wicle
odmian, kierunkéw, mutacji, interpretacji itp. Wszelako
autorka niniejszego szkicu poswigca uwagg wlasnie neo-
klasycystycznej wersji postmodernizmu inspirowanego
klasycyzmem 1 jego estetycznymi korzeniami, a mimo
to wydestylowanie w miarg ‘precyzyjnej’ koncepcji no-
wego klasycyzmu jest zadaniem szczeg6lnie trudnym
1 niewdzigcznym. Trafnym wydaje si¢ stanowisko An-
drzeja Piefikosa: ,,Mimo préb jego usciSlenia, zachowuje
plynnos$¢ znaczeniowa i moze np. obejmowac caloksztatt
zjawisk kultury zachodniej od okolo 1960, okreslajac sig
jedynie przez negacj¢ w stosunku do modelu weze$niej-
szego. W najnowszej architekturze stosuje si¢ ten termin
do zjawisk tak réznych, jak ‘nowy klasycyzm’, rézne
postacie historyzmu, tacznie z kiczowatym budownic-
twem np. kalifornijskich patacéw milioneréw i gwiazd
filmowych, neokonstruktywizm, manipulujacy formami
architektury skrajnie awangardowej lat 20. XX w., tzw.
styl High Tech (High Technology — wspdlczesny odpo-
wiednik architektury inzynieryjnej XIX w.)”".

Definicji postmodernizmu sformutowano wrecz
niezliczong iloéé i choéby na potrzeby niniejszego ese-
ju sprébujmy zastosowaé stormulowanie ‘przewrotny
eklektyzm’, inaczej méwiac: ,,...postmodernizm nie ma
ambicji awangardowych 1 przedklada w architekturze
komponowanie i kompilowanie nad poszukiwanie”’.

Przeto szalenie trudne, a moze w ogdle niemozliwym
jest stormutowanie definicji klasycyzmu w architekturze
postmodernistycznej. Jak juz powiedziano, wspolcze-
sny neoklasycyzm (termin ten w réznych odmianach

its gradual variations took whole centuries to complete.

The decline of the international style, or the most
perfect and mature form of modernism in architecture,
commenced the so called (then as a rather ephemeral
phenomenon) new style called postmodernism, whose
beginnings date back to the 1950s, and which achieved
a spectacular success during the 1970s, particularly as
riposte to eclectic historicism. That style which cannot
be explicitly defined in a scientific, clear and rational
way —and in reality every author, commentator, or even
viewer has his own opinion and vision of how to define
the elusive phenomenon of postmodernism lasting till
today. Naturally, there exist countless variations, trends,
mutations, interpretations etc. However, the author
of this sketch draws attention to the neo-classicist
version of postmodernism inspired by classicism and
its aesthetic roots; nevertheless, distilling a relatively

Ryc. 2. House w Chepstow Villas. Londyn. D. Porphyrios, 1995
Fig. 2. House in Chepstow Villas. London. D. Porphyrios, 1995

‘precise’ concept of new classicism is an especially
difficult and unrewarding challenge. Andrzej Pienikos
seems to be justified in saying that: “Despite attempts
at specifying it, it keeps its fluidity of meaning and
can e.g. encompass the entirety of the west culture
phenomena from around 1960, defining itself merely
by negation in relation to the previous model. In the
newest architecture the term is applied to phenomena
as different as ‘new classicism’, various versions of
historicism including the kitsch buildings like e.g.
California palaces of millionaires and film stars, neo-
constructivism, or manipulating forms of extremely
avant-garde architecture of the 1920s, so called High
Tech style (High Technology — a current equivalent of the
engineering architecture of the 19" ¢.)”®.
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Ryc. 3. Fitzwilliam Museum Extension, projekt. Cambridge. D. Porphyrios, 1986

Fig. 3. Fitzwilliam Museum Extension, project. Cambridge. D. Porphyrios, 1986

stosowany jest od czaséw Winckelmanna) w kolejnych
wersjach begdzie mnozyt si¢ wielokrotnie, aczkolwiek
czasy $wietnoSci neoklasycyzmu w postmodernizmie
w latach od sze$édziesiatych do osiemdziesiatych XX wie-
ku naleza do przesztosci, jednakze moze nadej$¢ kolejne
odrodzenie szeroko rozumianego klasycyzmu. Wyjscia
z definicyjnego impasu mozna szukaé w drodze zastoso-
wania pojecia ‘klioarchitektura’, ktdre oznacza zaréwno
wspdlczesny eklektyzm, jak i tradycjonalizm z kompilacja
kolejnych reminiscencji modernistycznych®. Albowiem
nawet rzadkie, okazjonalne, luzno zwiazane z kanonami
klasycyzmu (classical classicism) daja asumpt do klasyfikacji
tego nurtu jako nowego klasycyzmu. Robert A.M. Stern
z kolei w swym monumentalnym kompendium pt. Modern
Classicism w czgSci szczegbdlowej swej monografii poszcze-
gblne przyktady wspotczesnego klasycyzmu okresla jako
Current Classicism, w ktdrego sktad wchodza tak rézne
1 odmienne nurty, jak Ironic Classicism, Latent Classicism;
Canonic Classicism; Modern Traditionalism; The Modern
Classical City’. Jednakze niezaleznie od kwestii zwiaza-
nych z lokacja nowego klasycyzmu posrdd innych nurtéw
postmodernizmu, sprawa pozostaje nierozstrzygnigta, co
nie przeszkadza architektom w tworzeniu nowych kom-
pozycji 1 aranzacji inspirowanych klasycyzmem.

Jak kazdy ze stylow XX wieku, posiada charaktery-
styczny znak epoki, a zarazem punkt rozpoznawalny
1 niezatarte w pamigci swoiste logo architektoniczne
wyrdzniajace go w strukturze miasta. Tym razem dla
przyktadu pozostafimy przy krajobrazie centrum Nowego
Jorku. Symbolem Art Déco, nie tylko w Nowym Jorku,
jest wiezowiec Chrysler Building, wzniesiony w latach
1928-1930 przez Williama Van Alena. Natomiast po-
wszechnie znanym flagship postmodernizmu jest budynek
AT&T w NYC, powstaly w latach 1978-1984 zaprojekto-
wany i zrealizowany przez Philipa Johnsona (wsp6tpraca:
John Burgee; ryc. 1). W dziele Philipa Johnsona zgodnie
z obserwacja Davida Watkina widzimy dawno juz za-
pomniane modusy formowania fasad drapaczy chmur.
I tak w tym obickcie dostrzegamy powr6t do niegdys
szeroko stosowanej metody wyktadania (oblozenia) fasady
wysoko$ciowcéw barwnym granitem, natomiast bryla

Wiadomosci Konserwatorskie * Journal of Heritage Conservation » 47/2016

There have been countless definitions of post-
modernism formulated, yet at least for the purpose
of this essay let us try to use the notion of ‘perverse
eclecticism’, or in other words: “...postmodernism has
no avant-garde ambitions and in architecture prefers
composing and compiling to searching”’.

Therefore, it is very difficult, if not downright
impossible, to formulate a definition of classicism in
postmodernist architecture. As has been already said,
contemporary neo-classicism (the term in its varying
versions has been used since the times of Winckel-
mann) in its subsequent versions will multiply, al-
though the heyday of neo-classicism in postmodernism
from the 1960s to 1980s belong to the past, yet there can
come another revival of broadly understood classicism.
One can look for a way out of the definition impasse
by using the term of ‘clio-architecture’ which refers to
both contemporary eclecticism and traditionalism with
a compilation of further modernist reminiscences®,
since even rare, occasional or loosely connected with
canons of classicism (classical classicism) give rise to clas-
sifying that current as new classicism. In turn, Robert
A. M. Stern in his monumental compendium entitled
Modern Classicism, in the detailed section of this mono-
graph, defines individual examples of contemporary
classicism as Current Classicism, which encompasses
such different trends as: Ironic Classicism; Latent Clas-
sicism; Canonical Classicism; Modern Traditionalism;
The Modern Classical City”. However, regardless of
unresolved questions connected with the position of
new classicism among other trends in postmodernism,
it does not stop architects from creating new composi-
tions and arrangements inspired by classicism.

As any of the 20" century styles, it has a character-
istic sign of the epoch, as well as a recognisable point
and unforgettable architectonic logo distinguishing it
within the city structure. This time, for instance, let us
remain in the landscape of the New York downtown.
The symbol of Art Déco, not only in New York, is the
Chrysler Building erected in the years 1928-1930 by
William Van Alen. While the most commonly known
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budowli jest ,klasycznie” skonstruowana, zachowujac
bazg 1 zwieniczenia. Zwieniczenie stanowi portyk wsparty
na filarach osiowo rozplanowanych, z wyraznie zazna-
czona czgscia Srodkowa, za$ baza to wielokondygnacjowy
postument, ktdrego uktad jest przedtuzeniem osi catego
budynku, a ktdry rozpoczyna si¢ w portyku. Zwienicze-
nie — portyk przypomina skromny styl p6Znego baroku
w polaczeniu z wezesnym neoklasycyzmem, co nasuwa
bezposrednie skojarzenie ze stylem Colonial Style, ale za
to w opisanej juz bazie gmachu AT&T dostrzec mozna
elementy Art Déco, np. otwory okienne w typie bulaja'’.

Atoli, niezaleznie od przykladdw architektury, na ogot
monumentalnej, neoklasycyzm nie znalazt nadmiernego
zainteresowania budownictwem neoklasycystycznych
mastodontéw, jak choéby realizacja, ongi§ stawnego
w calym $wiecie architektury, budynku Portland Public
Service Building, zaprojektowanego i skonstruowanego
w latach 1980-1982 przez Michaela Gravesa, czy tez
innych obiektéw o podobnej kubaturze. Kiedy w latach
dziewigédziesiatych XX wieku 1 w pierwszej dekadzie
XXI wicku dalo si¢ zaobserwowaé znaczacy spadek
zainteresowania neoklasycyzmem, ogél architektéw
zachodnioeuropejskich i amerykanskich przyjmowalo
zlecenia, w tym wiadnie stylu, na budynki o mniejszym
gabarycie 1 najcz¢Sciej zleceniodawcy — amatorzy tradycji
zamawiali bardziej wysublimowane stylowo propozycje,
wiérdd ktérych nadal nowy klasycyzm znajdowat uznanie,
cho¢ ten kierunek jak na razie wykazywat objawy umiar-
kowanej kontynuacji na rzecz tradycji, albowiem to nie
dawny material budowlany klasycyzmu, jakim byt od

=1
Ryc. 4. Patac Parlamentu. Bukareszt. A. Petrescu i wsp., 1983-2006
Fig. 4. Palace of the Parliament. Bucharest. A. Petrescu and co., 1983—-2006
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flagship of postmodernism is the AT&T building in
NYC, created in the years 1978-1984, designed and
realised by Philip Johnson (cooperation: John Burgee;
fig. 1). In the work by Philip Johnson, according to
David Watkin, we can see the long-forgotten modes
of forming skyscrapers’ facades. So in this object we
can perceive return to the once widely popular method
of lining (facing) skyscraper’s facades with colourful
granite, while the building was “classically” constructed
keeping its base and finials. The finial here is a portico
supported on axially planned columns, with a clearly
marked central part, while the base is a multi-storey
plinth whose layout is a prolonged axis of the whole
building, and which begins in the portico. The finial —
portico resembles the modest late Baroque style com-
bined with early neo-classicism, which brings to mind
direct associations with the Colonial Style, but in the
already described base of the AT&T edifice one can
notice elements of Art Déco e.g. window openings of
the porthole type'’.

Yet, regardless of examples of generally monu-
mental architecture, neo-classicism did not find many
followers interested in building neo-classicist masto-
dons, such as e.g. the realisation of the once famous
within the world of architecture Portland Public Ser-
vice Building, designed and constructed in the years
1980-1982 by Michael Graves, or other objects of
similar capacity. When, in the years 1990s and the first
decade of the 21st century, one could observe a consid-
erable drop in the interest in neoclassicism, the body
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Ryc. 5. Hotel Sheraton. Krakéw. A. Kadtuczka, 1983—2006
Fig. 5. Sheraton Hotel. Krakow. A. Kadtuczka, 1983-2006

wickéw kamienl 1 marmur, ustapit nowemu modus operandi
(pomijajac kwestie konstrukcyjne), w ktérym szkto stato
si¢ podstawowym materialem budowlanym i dekora-
cyjnym zarazem. Jednak na przetomie ostatniej dekady
XX wicku 1 pierwszej XXI nadal wznosi si¢ architekturg,
ktéra nazwaé mozna kolejna wersja nowego klasycyzmu
badzZ architektonicznej klioarchitektury, charakteryzu-
jaca si¢ retrospekeja historyczna, nawet jesli mogly byé
to tylko reminiscencje interpretacji klasycystycznych
majacych cechy daleko idacego kompromisu stylowego.
Takie przymioty, jak tworzenie klasyczno-renesansowych
konglomeratéw, np. palladianizm czy tez czgsto stosowana
u Giorgia Vasariego kompilacja wariantéw klasycyzmu
(ktora potepial Winckelmann), staly si¢ zaleta nie tylko
czasbw nowozytnych, ale i epoki postmodernizmu. Wyda-
je si¢ zatem, ze nowy historyczno-cklektyczny klasycyzm
po raz wtdry przypomina nam, ze ‘styl to cztowiek’, a ‘byt
ksztattuje $wiadomos¢ czlowieka’.

W tekScie niniejszym nie sposdb wymienié choéby
garci przykladéw owego nowego klasycyzmu. Wypada
przypomnieé, ze styl ten reprezentuja budowle raczej
o umiarkowanych rozmiarach, a nawet czg¢sto s3 to
‘niejako miniatury artystyczno-architektoniczne’. Jed-
nakze pluralizm interpretacyjny, wernakularyzm, kon-
tekstualizm, swobodna wyktadnia koncepgji stylowych
1 neostylowych — stwarzaja niezliczona ilo§¢ nowych
klasycyzmow, wyzwolonych z gorsetu dawnych doktryn
1 kanondéw antycznych pierwowzoréw. Majac, jak juz
powiedziano, szalenie szczuple przyktady mozliwosci
komparatystyki wspélczesnego nowego klasycyzmu,
rzuémy okiem na niektdre modelowe rozwigzania tkwiace
jeszcze w konserwatywnej tradycji, albo tez w predylekeji
do bardziej nowatorskiej, postgpowej, czy lepiej — pro-
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of west-European and American architects accepted
commissions in this particular style for buildings of
smaller capacity, and most frequently the commission-
ers — amateurs of tradition — ordered more stylistically
sublime propositions among which new classicism was
still popular, though that trend showed signs of moder-
ate continuation of tradition, since it was not the cen-
turies-old building material of classicism, namely stone
and marble, that was replaced by the new modus operandi
(apart from construction issues) in which glass became
the basic building and decorative material. However,
at the turn of the last decade of the 20" and the first
decade of the 21* century, still architecture is erected
that could be called yet another version of new classi-
cism, or architectonic clio-architecture, characterised
by a historic retrospect even though they might have
been merely reminiscences of classicist interpretations
with features of a far-reaching stylistic compromise.
Such virtues as creating classic-Renaissance conglom-
erates e.g. Palladianism, or frequently used by Giorgio
Vasari compilation of variations of classicism (which
Winckelmann condemned) became valued not only in
the modern times, but the epoch of postmodernism as
well. Therefore, it seems that the new historic-eclectic
classicism yet again reminds us that ‘style is the man’,
and ‘social being determines consciousness of man’.
In this text one cannot give even a few examples
of that new classicism. It should be remembered, that
the style is represented by buildings of rather moder-
ate size, and often even ‘almost artistic-architectonic
miniatures’. However, interpretative pluralism, ver-
nacularism, contextual art, a free interpretation of
stylistic and neo-stylistic concepts — offer an innumer-
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gresywnej architektury. I tak, wspaniatym przyktadem
architektury na wskro§ zachowawczej, a jednoczes$nie
jakze bliskiej kanonom klasycyzmu moze byé House
w Chepstow Villas, w Londynie, zaprojektowany przez
Demetri Porphyriosa okoto 1995 roku. Ten budynek rezy-
dengjonalny zlokalizowany w zachodnim Londynie tchnie
wyrafinowanym spokojem, umiarem, klasyczng proporcja
bryly, a rGwnocze$nie odczuwa si¢ niezmiennie atmosferg
nowoczesnosci 1 optymizmu, mimo antycznych korzeni
tej architektury'' (ryc. 2). Niestety w sferze studiow i pro-
jektow pozostaly niezrealizowane rewelacyjne koncepgje
Porphyriosa, w tym migdzy innymi Fitzwilliam Museum
Extension, ktére miato powsta¢ w Cambridge w Anglii,
a pierwsze koncepcje tego nowego klasycyzmu (a moze
lepiej — odnowionego) powstaty w 1986 roku (ryc. 3). Ten
pozostajacy na papierze projekt D. Porphyriosa reprezen-
tuje na wskro$ konserwatywna perspektywe architektury,
pamigtajac o stowach Edmunda Burke’a, ktdry spopu-
laryzowal w krajach anglosaskich paremi¢ nastgpujaca:
»Dla triumfu zfa potrzeba tylko, zeby dobrzy ludzie nic
nie robili”'>. Motto to odnosi si¢ nie tylko do zycia spo-
tecznego badz politycznego, ale réwniez do architektury,
a zwlaszcza konserwacji, réwniez neoklasycystycznej,
ktéra poddawana jest niestychanej presji czynnikéw po-
zaartystycznych, ktére w imig postgpu i pseudorenowacji
niszcza zabytki o wartoSci z natury rzeczy juz globalne;.
Stynne powiedzenie Ksenofonta, apelujacego by
ludzie byli bardziej Kalos i Kagathos — sktonni do postaw
reprezentujacych spokdj, umiar, réwnowagg, dzi§ na
przelomie XX i XXI wicku traci na znaczeniu, a kultura
biezacego stulecia ustgpuje nowej kulturze cyberne-
tycznej 1 takiej architekturze, w ktérej dla klasycyzmu
niewiele juz pozostalo miejsca”. Przeto mimo wszystko
nadal s3 aktualne stowa Edmunda Burke’a, ktéry pisat:
»---przez smak pojmujg¢ jedynie t¢ wladzg czy tez te wla-
dze umystu, ktdre poddaja si¢ dziataniu dziet wyobrazni
i wytwornych sztuk oraz wydaja o nich sad”"*. Natomiast
majac na uwadze bardziej futurystyczna architekturg,
gdzie klasycyzm mimo wszystko nadal stanowi zna-
czacy element tektoniki budowli, przytaczamy nicjako
a rebours zdecydowanie bardziej hybrydalny genre stylu
neoklasycystycznego, tym razem we Whoszech. Mamy
tu na mysli, podazajac tropem bardziej awangardowej
adaptacji przykladéw neoklasycystycznych, szeroko zna-
ne, ale ciagle aktualne i niejako wzorcowe rozwigzania
proponowane przez Aldo Rossiego, znanego najczgscicej
jako budowniczy monumentalnych obiektéw uzytecz-
nosci publicznej. Przygladajac si¢ im dostrzega si¢ iunctim
migdzy reminiscencjami, a zarazem predylekcjami do
szeroko interpretowanego antyku ze sztuka bezposred-
nio inspirowang przez Giorgia de Chirico i jego obrazy.
Mariaz mig¢dzy nowym klasycyzmem a pittura metafisica
moze by¢ kolejna z niezliczonych propozycji symbiozy
architektury klasycyzmu i malarstwa, czego doskonaty
ilustracja jest wypelniajacy niestychana i zdumiewajaca
atmosfera urbanistyczng przestrzeni zabudowy zespotu
Centrum Administracyjnego miasta Perugia, wzniesio-
nego w 1982 roku. Dzielo to zaprojektowal Aldo Rossi
wraz z grupa swych wspdlpracownikoéw, atoli nastrdj,

able amount of new classicisms freed from the corsets
of former doctrines and canons of antique originals.
Thus, having very few examples for possible compara-
tive studies of contemporary new classicism, let us
take a look at some model solutions still embedded in
the conservative tradition or those with a predilection
for more innovative or progressive architecture. And
so, an excellent example of thoroughly conservative
architecture and, at the same time, so close to the
canons of classicism can be the House in Chepstow
Villas, in London, designed by Demetri Porphyrios
around 1995. That residential building located in west
London, emanates refined tranquillity, moderation,
classical proportion of the bulk, and at the same time
one invariably feels the atmosphere of modernity and
optimism, despite ancient roots of that architecture''
(fig. 2). Unfortunately, sensational concepts by Por-
phyrios remained unrealised in the sphere of studies
and projects including, among others, the Fitzwilliam
Museum Extension, which was to be built in Cam-
bridge, England, and they were the first concepts of
the new (or perhaps better — revived) classicism cre-
ated in 1986 (fig. 3). The remaining on paper project
by D. Porphyrios represents thoroughly conservative
perspective in architecture, to remember the words
of Edmund Burke who popularised in the English-
speaking countries the following proverb: “The only
thing necessary for the triumph of evil is for good men
to do nothing”"?. The motto refers not only to social
or political life, but also to architecture, especially
conservation, also neo-classicist, which undergoes
extreme pressure from non-artistic factors which, in
the name of progress and pseudo-renovation, destroy
monuments of naturally global value.

The famous saying by Xenophon who appealed to
people to be more Kalos and Kagathos, to adopt attitudes
of calmness, moderation, balance — today, at the turn
of the 20™ and 21" century have lost its significance,
and the culture of the current century is superseded by
new cybernetic culture and such architecture in which
not much room has been left for classicism'. Never-
theless, the words of Edmund Burke who wrote: ...by
taste I understand only this power or these powers of
the mind which submit themselves to the workings of
imagination and refined arts, and express judgement on
them” are still up to date'!. Yet, bearing in mind more
futurist architecture where classicism still constitutes
a considerable element of the building tectonics, we
quote almost d rebours a definitely more hybrid genre
of the neo-classicist style, this time in Italy. We mean
here, following the more avant-garde adaptation of
neo-classicist examples, widely known yet still up to
date and model solutions suggested by Aldo Rossi,
known most frequently as the builder of monumental
public utility objects. Looking at them, one can notice
iunctim between reminiscences and predilections for
widely interpreted antiquity with art directly inspired
by Giorgio de Chirico and his paintings. The marriage
between the new classicism and pittura metafisica can be

24 Wiadomosci Konserwatorskie * Journal of Heritage Conservation « 47/2016



atmosfera pozostajaca pomigdzy tradycja a fantazja —
przypomina nieco tonem i barwa nastroju i suspensu
wyczarowanego réwniez przez Salvadora Dali®.

W dotychczasowych rozwazaniach awizowaliSmy
odczuwalny spadek popularnos$ci architektury inspi-
rowanej réznymi mutacjami klasycyzmu, aczkolwick
w licznych krggach architektéw trudno méwié o zna-
mionach jakiego$ ogdlnosrodowiskowego kryzysu
tego kierunku. Ba, nawet znajdujemy nowe przejawy,
tym razem nowego klasycyzmu. Nie ma to oczywiscie
charakteru powszechnego, ale $wiadczy o przetrwaniu
stylu chociazby w formie gigantycznej, monstrualnych
rozmiardw, ostatniej o takim gabarycie, jak na razie,
budowli neoklasycyzmu polaczonego z socjalistycznym
cklektyzmem, z tym, ze ten ostatni wyraznie przepojo-
ny jest wplywami antyku rzymskiego. Mamy na mysli
gmach Palacu Parlamentu (dawniej Dom Ludowy)
w Bukareszcie, uwazany za jeden z najwigkszych budyn-
kéw uzytecznosci publicznej wzniesionych na §wiecie,
a tym samym jeden z najwigkszych gmachéw zapro-
jektowanych w stylu neoklasycystycznym. Ten pomnik
mial przywodzié na my$l historyczno-antyczne korzenie
kultury nowozytnej Rumunii, wywodzacej sig z tradycji
dawnych Dakéw, z ktérych z kolei po latach wylonity
si¢ poczatki narodu rumurnskiego — a jednoczesnie ta
budowla miata spoi¢ kultur¢ dawnej Rumunii z kultura
1 ustrojem socjalistycznym kraju. Rzadzaca od wielu lat
para przywodcéw tego panstwa, czyli Elena i Nicolae
Ceausescu, pragnela stworzenia kultury 1 ideologii, ktére
mialy by¢ czyms$ w rodzaju konglomeratu nacjonalizmu
i komunizmu, patriotyzmu i kolektywizmu. Symbolem
takiej, anachronicznej juz pod koniec XX wicku idei
miat byé 6w Dom Ludowy. Monstrualne wymiary tego
obiektu $wiadcza réwniez o megalomanii tworcow tej
zaiste niezwyklej konstrukgji, a jej mecenasi 1 protek-
torzy nie doczekali potowy zaawansowania prac, ktére
przerwata rewolucja 1989 roku, za$ pafistwo Ceaugescu
zostali rozstrzelani na mocy wyroku wydanego przez
zebrany ad hoc sad wojskowy. Jednakze te tragiczne
wydarzenia, a zwlaszcza wznoszenie owego Domu
Ludowego, ktérego koszty doprowadzity panistwo
rumunskie do katastrofy gospodarczej, obserwowac
nalezy z dystansem, w mysl zasady sine ira et studio. Wy-
starczy tylko przypomnied, iz 6w ,,Kolos” bukaresztaniski
zbudowany zostal na powierzchni 830 tys. m” i mieéci
w sobie grubo ponad 1100 pomieszczeni, za$ calosé
budowli jest licowana marmurem transylwanskim,
co podkresla neoklasycystyczny charakter projektu.
Pierwsze prace rozpoczgto w 1983 roku, a ukonczono
w 2006 roku. Ostateczny nadzér sprawowata architekt
Anea Petrescu, gtéwny projektant budowli, kierujac
zespolem ponad 700 budowniczych i konstruktoréw.
Ten iScie faraofiski monument w swej manierze po
przewrocie panstwowym zyskal nazwe Palacu Narodu
1w gruncie rzeczy ustaly cele, dla ktérych zostat zapro-
jektowany. Proponowano skomercjalizowanie budowli,
ale ostatecznie obiekt przeznaczono na potrzeby rzadu
1 administracji pafistwowej oraz parlamentu, za$ w czg-
$ci budynkéw zlokalizowano rdzne instytucje, takie jak

another among innumerable suggestions of symbiosis
of classicist architecture and painting, an excellent
illustration of which is the complex Administrative
Centre of the city of Perugia, erected in 1982, filling its
urban space with a surprisingly unique ambience. The
work was designed by Aldo Rossi with his team, yet the
mood, atmosphere maintained between tradition and
fantasy — reminds in its tone and hue the mood and
suspense also evoked by Salvador Dali®.

In our considerations so far, we have indicated
a perceptible drop in popularity of architecture inspired
by various mutations of classicism, although within
the circles of architects it is difficult to name tokens of
an all-milieu crisis in the trend. We can even find new
manifestations of, this time, new classicism. Naturally,
it is not of common character, but it confirms the sur-
vival of the style if only in the form of a gigantic size
building, the last one of such capacity at least for now,
in the style of neo-classicism combined with socialist
eclecticism, though the latter has been clearly under the
influence of ancient Rome. We mean here the edifice of
the Palace of the Parliament (former People’s House)
in Bucharest, considered to be one of the largest public
utility buildings in the world, and so one of the big-
gest edifices designed in the neo-classicist style. This
monument was to recall the historical-ancient roots of
the culture of modern Romania descending from the
traditions of old Dacians who, in turn, gave rise to the
beginnings of the Romanian nation. At the same time,
the building was to bind the culture of old Romania
with the culture and socialist regime of the modern
country. Elena and Nicolae Ceausescu, the couple of
leaders who ruled the country for many years, desired
to create a culture and ideology which would be a kind
of conglomerate of nationalism and communism, pat-
riotism and collectivism. The People’s House was to be
the symbol of that idea, already anachronist towards the
end of the 20" century. Monstrous dimensions of the
object also confirm the megalomania of the creators of
that indeed unusual construction, yet its patrons and
protectors did not live long enough to see the work
halfway done interrupted by the revolution in 1989,
and the Ceausescu couple were executed by the order
of an ad hoc collected court martial. However, those
tragic events — especially erecting the People’s House
the cost of which brought Romania to the brink of eco-
nomic catastrophe — should be observed with reserve,
according to the principle sine ira et studio. Suffice it to
say, that the Bucharest “Colossus” covers the area of
830 000 m2, contains over 1100 rooms, and the whole
building is lined with Transylvanian marble, which
highlights the neo-classicist character of the project.
Construction work commenced in 1983, and was
completed in 2006. It was supervised by architect Anca
Petrescu, the leading designer of the building, who was
in charge of a team numbering over 700 builders and
constructors. After the coup d’état that monument, so
pharaoh-like in its manner, was renamed the House
of the Republic but the aims for which it had been
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biblioteki, teatry, sale konferencyjne, restauracje etc.
Nie mozna jednak zapomnied, iz podczas wznoszenia
tego zadziwiajacego palacu nieodwracalnej zagladzie
ulegta zabudowa starego miasta, a zwlaszcza liczne
cerkwie (nickiedy Sredniowieczne) oraz spory fragment
zabytkoéw rumuniskiej secesji, Art Déco 1 modernizmu.
Niegdy$ Bukareszt zwany byt Paryzem Balkandw, ale
za sprawa wzniesienia Patacu Parlamentu zmienito sig
historyczno-urbanistyczne oblicze stolicy i ulotnila sig
niepowtarzalna atmosfera tego miasta. Dziedzictwo kul-
tury architektonicznej tego kraju stalo si¢ przedmiotem
niepowetowanej straty i nie zastapi go 6w monstrualny
gmach, ktéry byé moze po wielu latach bedzie z kolei
wartosciowym przyktadem neoklasycyzmu'® (ryc. 4).

I ostatnim juz przyktadem, zaczerpnigtym z ni-
niejszego wyboru, pozostaje neoklasycystyczny w swej
podstawie hotel Sheraton w Krakowie. Zwazy¢ warto,
iz interesujace nas problemy przesztosci 1 przyszlosci
neoklasycyzmu w Krakowie nie znalazly stosownego
odzwierciedlenia w architekturze tego stylu. W dawnej
stolicy Polski nickwestionowang potgga (majac na my-
§li oczywiscie budownictwo, a zwlaszcza sakralne) jest
1 pozostaje gotyk, renesans 1 barok. Z kolei architektura
neoklasycystyczna przedstawia si¢ zgola duzo skrom-
niej, z wielu przyczyn — cho¢ najwazniejsza jest upadek
polityczny i gospodarczy Rzeczpospolitej Obojga Na-
rodéw, czyli Krélestwa Polskiego 1 Wielkiego Ksigstwa
Litewskiego. Po rozbiorach pafistwa, w dziewi¢tnastym
stuleciu neoklasycyzm zaréwno w swej warstwie roman-
tycznej, jak 1 p6Zniej pozytywistycznej nie zaznaczyl sig
w architekturze Krakowa szczegblnie interesujacymi
przykladami tego neostylu'’. Tym bardziej, ze zasoby
architektury neoklasycystycznej pozostaja szczuple,
nalezy chroni¢ kazdy przejaw i materialne dowody
obecnosci neoklasycyzmu w Krakowie. Wszelako opicka
nad tym neostylem winna byé kontynuowana zgodnie
ze zdrowym rozsadkiem i wyczuciem proporcji oraz
wartoSci artystycznej. Inaczej rzecz ujmujac, zasada toutes
propotions gardées obowiazuje rowniez w przypadku daw-
nego budownictwa, ktore choé stare, nie zawsze posiada
walory godne miana dzieta sztuki.

Nickiedy zabytki, powstale jako budowle niepo-
kazne o wyraznych cechach utylitarno-gospodarczych,
z biegiem czasu 1 zmiany epoki, przyjmuja nows rolg.
Mamy tu na mysli dawny Browar Krélewski powstaty
na przetomie XVII i XVIII wicku, a potozony u stdp
Wawelu. Pdzniej budynek ten uzytkowany byl przez
Bank Austriacko-Wegierski, nastgpnie w latach sze$é-
dziesiatych XIX wieku przeznaczony zostal na koszary
C.K. armii austriackiej, a po odzyskaniu niepodleglosci
przejeto obiekt Wojsko Polskie, 1 stan ten trwal do 2002
roku, kiedy to obickt znajdowat si¢ w katastrofalnym sta-
nie technicznym i nadawat si¢ wylacznie do ostateczne;j
rozbidrki. Przez te lata noszacy znamiona uproszczonego
neoklasycyzmu, zabytek niewiele zmienil si¢ w swym
wygladzie. Byl to parterowy budynek z pigtrem na
osi elewacji, przykryty tréjkatnym przyczétkiem. I ten
wiasnie relikt neoklasycyzmu w Krakowie zniknatby
prawdopodobnie na zawsze, gdyby nie realizacja ho-

designed practically ceased to exist. It was suggested
that the building should be commercialised, but finally
it was decided the object would serve the needs of the
government, state administration and the parliament,
while some buildings were to house various institu-
tions, such as: libraries, theatres, conference rooms,
restaurants etc. One cannot forget, however, that when
this amazing palace was being built old town buildings,
especially numerous orthodox churches (sometimes
medieval) and a considerable portion of monuments
of Romanian secession, Art Déco and modernism were
totally annihilated. Once Bucharest used to be known
as Paris of the Balkans, but since erecting the Palace
of the Parliament the historic-urbanist image of the
capital has changed and the unique ambience of the
city has vanished. The architectonic culture heritage of
the country has suffered an irreparable loss which can-
not be replaced by that monstrous edifice which, after
many years, might in turn become a valuable example
of neo-classicism'® (fig. 4).

The last example in our selection is neo-classicist
in its base the Sheraton Hotel in Krakow. It is worth
noticing, that the interesting issues of the past and
future of neo-classicism in Krakow did not find a suit-
able reflection in the architecture of that style. In the
former capital of Poland, Gothic, Renaissance and
Baroque have remained the unquestionable power
(naturally, as far as buildings, especially churches are
concerned). Neo-classicist architecture is, in turn,
represented on a more modest scale for many rea-
sons — though the most important one is the political
and economic collapse of Republic of Both Nations,
namely the Kingdom of Poland and the Grand Duchy
of Lithuania. After the partitions of the state in the
nineteenth century, neoclassicism did not mark itself in
the architecture of Krakow by any particularly interest-
ing examples of that neo-style, either in its romantic or
later positivist layer '. Therefore, since neo-classicist
architecture remains scarce, one ought to preserve each
indication or material evidence of the presence of neo-
classicism in Krakow. Yet, taking care of that neo-style
should be continued with reasonably and with a sense
of proportion and artistic value. In other words, the
principle foutes propotions gardées applies also in the case
of historic buildings which, though old, do not always
posses the values worthy of a work of art.

Some monuments created as inconspicuous build-
ings with distinctive utility features adopted a new role
with the passage of time and change of the epoch. We
mean here the former Royal Brewery established at
the turn of the 17" and 18" century, located at the foot
of the Wawel Hill. Later the building was used by the
Austrian-Hungarian Bank, then during the 1860s it
was converted into the Austrian army k.u.k. Barracks.
After regaining independence the object was taken
over by the Polish Army which lasted until 2002 when
the building was in a catastrophic state of preservation
and was fir only for demolition. Throughout the years,
the appearance of the monument bearing features of
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telu Sheraton, zaprojektowanego przez prof. Andrzeja
Kadtuczkg, architekta i profesora historii architektury,
urbanistyki oraz konserwatora zabytkéw architektury.
Realizacja tego hotelu zapetnila pustk¢ po dawnym Bro-
warze Krélewskim, ale i réwniez poprawita urbanistycz-
ne zatozenie placu Na Groblach i ulicy Powisle, repre-
zentujacych niestety raczej mato interesujaca zabudowg
tej czgsci sasiedztwa Wawelu (ryc. 5). Wzniesienie tego
hotelu zamkngto perspektywe ulicy Powisle, otwierajac
jednoczesnie bardziej glgboka przestrzen krajobrazowa
i tym samym podkreslajac wspdlne akcenty stylowe
1 kolorystyczne, w tym wzg6rza wawelskiego. Tak wigc
z jednej strony wykonujemy wspdlny ,rzut oka” na
Wawel 1 jego kolorystyke (dachy i mury oporowe) oraz
réwnoczes$nie barwe cz¢sci Scian budowli stanowiacych
bardzo istotny motyw dekoracyjno-estetyczny hotelu.
Doniostym elementem wspomnianych $cian jest fakt,
ze architekt uzyl bardzo szlachetnego materiatu, jakim
jest porfir wydobywany w kamieniolomach w poblizu
miasteczka Rochlitz, polozonego koto Drezna, stad na-
zwa ,marmur saksoniski”. Ten material charakteryzuje
si¢ niezwykla ciemnoczerwong barwa, rzadko spotykang
w Europie. Wigkszo$¢ detali, a nawet cz¢Sci konstruk-
cyjnych (do tego nalezy réwniez zamek w Rochlitz)
wykonanych przy budowie tego wezesnoSredniowiecz-
nego miasteczka pochodzi wlasnie z tego wyjatkowego
surowca, przy czym trzeba trafu, ze zastosowany przez
prof. Kadtuczke 6w wiasnie drezdefiski porfir przypomi-
na, ze to wlasnie w krypcie $wiatyni wawelskiej znalazto
miejsce pochéwku dwodch elektoréw saskich, a zarazem
kr6léw polskich i wielkich ksiazat litewskich pochodza-
cych z dynastii Wettinéw (August I11 August I1I), co przy
okazji daje asumpt do uwagi autorki, iz historia sztuki
1 architektury niekoniecznie oznacza krytyke sztuki.
Dodatkowych wartoéci estetycznych dostarcza cato$é
hotelu Sheraton wykonana ze szkta, ktére w chwili
obecnej jest podstawowym materialem kreujacym
wspblczesng architekturg biezacego postmodernizmu.
Gmach hotelu wzniesiony zostal w latach 1996-2007
i uznaé mozna t¢ budowle za obiekt na wskro$ no-
woczesny 1 jednocze$nie pod wieloma wzglgdami
nowatorski, z drugiej jednak strony — wyraznie odczué
mozna, iz autor projektu jako historyk architektury
1 konserwator wszelkim sposobem stara si¢ uszanowac
kontekst historyczny i spoleczny, poniewaz ulokowany
w tym miejscu hotel Sheraton odbierany jest nie tylko
przez gosci hotelowych, ale przede wszystkim przez
mieszkancdw Krakowa, dla ktérych ten fragment sta-
romiejskiej tkanki zabudowy zabytkowej jest miejscem
o niezwyktym znaczeniu. Tak wigc prof. A. Kadtuczka
spelnit szereg uniwersalnych postulatéw skierowanych
do ogblnie przyjetych przez architekturg postmoder-
nistyczna wymogow tego stylu, a zwlaszcza takich jak
wernakularyzm i kontekstualizm. Ten ostatni postulat,
wchodzacy w ogblne ramy filozofii postmodernistycz-
nej architektury, ma szczegblne znaczenie jako wazna
komponenta kreatywnej konserwacji. Mamy tu na
mysli gtéwnie koncepcje implantacji w brylg hotelu
neoklasycystycznego bylego Browaru Krélewskiego.
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simplified neo-classicism did not alter much. It was
a one-storey building with the first floor on the eleva-
tion axis, covered with a triangular pediment. And
that relic of neo-classicism in Krakow would probably
have vanished forever, if not for the realisation of the
Sheraton Hotel designed by prof. Andrzej Kadluczka,
architect and professor of history of architecture, urban
planning and a conservator of architecture monuments.
Realisation of the hotel did not only fill in the gap af-
ter the former Royal Brewery, but also improved the
urban layout of the Na Groblach Square and Powisle
Street, unfortunately representing rather uninteresting
building development in this section of Wawel neigh-
bourhood (fig. 5). The hotel enclosed the perspective
of Powisle Street, simultaneously opening the deeper
landscape vista and thus highlighting the common
stylistic and colour accents, also of the Wawel Hill.
So, on the one hand we are taking a “stone throw” at
the Wawel Castle and its colour scheme (roofs and
curtain walls) and at the colour of some parts of walls
constituting an essential decorative-aesthetic motif of
the hotel. A vital element of the mentioned walls is
the fact that the architect used a very noble material,
namely porphyry mined in the quarries nearby the
town of Rochlitz, located near Dresden, hence the
name “Saxon marble”. That material is characterised
by unusual dark-red hue rarely encountered in Europe.
The majority of details, and even some construction
elements (including the castle in Rochlitz), used dur-
ing building that early-medieval town were made from
this unique raw material. As luck would have it, the
Dresden porphyry chosen by prof. Kadluczka reminds
us that in the Wawel Castle crypt there are buried two
Saxon electors who were Kings of Poland and Grand
Dukes of Lithuania, descendants of the Wettin Dynasty
(August II and August III), which additionally gives
rise to the author’s statement that history of art and
architecture does not necessarily mean criticising art.
Additional aesthetic value is provided by the en-
tire Sheraton Hotel being built from glass which,
at the moment, is the basic material used to create
contemporary architecture of postmodernism. The
hotel edifice was realised in the years 1996-2007 and
can be regarded as a thoroughly modern object and,
at the same time, in many respects innovative. On the
other hand, one can clearly sense that the author of
the project, as a historian of architecture and conser-
vator, tries to make every effort to respect the historic
and social context, because the located here Sheraton
Hotel is viewed not only by hotel guests, but primarily
by Krakow inhabitants for whom that fragment of the
old town historic tissue is a site of unique significance.
Thus prof. A. Kadtuczka satisfied several universal
demands addressed at requirements of this style gener-
ally approved in postmodernist architecture, especially
such as vernacularism and contextualism. The latter,
fitting into general framework of the philosophy of
postmodernist architecture, is of particular importance
as an essential component of creative conservation.
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Do momentu wzniesienia tego hotelu éw oryginalny
wprawdzie, ale mimo wszystko wylacznie destrukt,
szpecil bezposrednie otoczenie zamku. Budowa gmachu
hotelu dala szansg restytugji tego zabytku, oczywiscie
wyposazajac go w nowe funkgje, atoli ten zupetnie
nowy, neoklasycystyczny akcent wzbogacit i urozmaicit
palete styléw architektury krakowskiej. Ostatecznie na
pierwszy plan wysuwa si¢ wlasnie ten neoklasycystyczny
element tektoniki, ktdry stanowi pierwszy plan ultra-
nowoczesnej szklanej konstrukgji, oflankowanej czer-
wonym porfirem. Zachowanie tego wiasnie elementu
neoklasycyzmu harmonijnie wlaczone zostato do catosci
tej pluralistycznej kompozycji. Przeto majac na uwadze
wlasnie owa ekspozycj¢ rudymentéw neoklasycyzmu,
takie postgpowanie mozna nazwaé — idac Sladem innego
znanego konserwatora, prof. Sherbana Cantacuzino —
Re/Architecture, czyli prawie, jak w operze, budowanie
kolejnych odston, ktére w rzeczywisto$ci budowlane;j
pozwalaja na realizacj¢ wymarzonych aranzacji ztaczo-
nych nierozerwalnym taficuchem tradygji 1 facznosci
dziejowej wraz z nicodlaczng dla architektury wyobraz-
nig futurystyczna'®.

Wspomniana wyzej korelacja przeszlosci i przyszto-
Sci zrealizowana w hotelu Sheraton, zaprojektowanym
przez Andrzeja Kadtuczke, moze byé jednym ze stosun-
kowo licznych zwiastunéw ponownego zainteresowania
odnowionym neoklasycyzmem, cho¢ te oznaki nie bu-
dza nadziei, jak na razie, na znaczacy renesans tego stylu
na poczatku XXI wieku. Na ogdt czerpiemy ze wzorcow
1interpretacji odnoszacych si¢ do wspomnianego przelo-
mowego stulecia. Tymczasem mtodziez architektoniczna
obraca oczy na eksploracj¢ wyobrazni ugruntowana
przede wszystkim zdobyczami nowych technologii,
odsuwajac raczej na bok dorobek przesztosci, choé i on
stwarza niezwykle malownicze tlo przysztych rozwiazan,
w ktérych nie powinno zabraknaé miejsca na klasycyzm.
Architektura klasycyzmu towarzyszyta nam niezmiennie
niemal od zarania naszej cywilizacji — od okolo trzech
tysigcy lat cywilizacji europejskiej, a potem euroamery-
kanskiej. Czyzby wigc rozpoczat si¢ koniec tej formacji,
albo inaczej — zgodnie z odwieczng zasada dialektyki
dziejéw — klasycyzm powrdci na swoje wlasciwe miejsce
w rozwoju spoleczenistwa ogdlno§wiatowego? Pojawia
si¢ rzecz jasna bardziej ,nowoczesne” wersje szeroko
rozumianego klasycyzmu, ale projekty sprzed paru lat
o takim wtasnie charakterze moga postuzy¢ do rozwi-
nigcia kolejnych wariantéw zupelnie nowego klasycy-
zmu. Wezmy dla przykladu niezrealizowane projekty
1 fascynujace rysunki Léona Kriera, ktére sa, by¢ moze,
blizsze realizacji niz nam si¢ zdaje; czy tez szczegdlnie
tradycjonalne, wrgcz konserwatywne projekty Kevina
Rohe’a, czy tez liczne realizacje, wasnie dzigki neokla-
sycyzmowi urzeczywistnione, za sprawg dziatalnosci
spotki Kohn-Pedersen-Fox. Im to wlasnie zawdzigczamy
fenomen, mimo wszystko, kontynuacji tego stylu, ktéry
ewoluuje nicustannie, wprowadzajac do tego kierunku
nowe wartosci, czyli konkludujac — stwierdzi¢ mozna, iz
‘nie caly umartem’"’. Albowiem, jak pisat przed wickami
Titus Petronius (60 r. n.e.), Mundus universus exercet hi-

We mean here mainly the concept of implanting the
neo-classicist former Royal Brewery into the body of
the hotel. Before the hotel was erected, the original
yet merely ruin marred the direct vicinity of the castle.
Building the hotel gave the monument an opportunity
of restitution, naturally providing it with new func-
tions; still, that new neo-classicist accent enriched and
diversified the stylistic palette of Krakow architecture.
Ultimately, that neo-classicist element of the tecton-
ics constitutes the foreground of the ultra-modern
glass construction flanked with red porphyry. This
preserved element of neo-classicism was harmoniously
merged into the whole of this pluralist composition.
Thus, bearing in mind this exposition of rudiments of
neo-classicism, such an approach can be called Re/Ar-
chitecture — to quote another eminent conservator, prof.
Sherban Cantacuzino - it is like in the opera, staging
subsequent scenes which in building reality allow for
realizing dream arrangements bound by indissoluble
ties of tradition and historic links, together with futurist
imagination inherent to architecture'®.

The above mentioned correlation of the past and
the future realised in the Sheraton Hotel, designed by
Andrzej Kadtuczka, can be one among the relatively nu-
merous heralds of renewed interest in neo-classicism,
though those signs have not offered much hope so far
for a significant revival of this style at the beginning
of the 21% century. Generally we draw from models
and interpretations relating to the already mentioned
breakthrough century. Meanwhile, young architects
turn their eyes towards exploring imagination consoli-
dated primarily by developments of new technologies
and putting aside the achievements of the past, even if
the latter provide an extremely picturesque background
for future solutions in which there should be some
room for classicism. Almost since the beginnings of our
civilisation the architecture of classicism has invariably
accompanied us, for about three thousand years of the
European and later Euro-American civilisation. So,
either the decline of this formation has already started,
or —according to the eternal principle of historical dia-
lectics — classicism will return to its proper place in the
development of worldwide society. Naturally, there will
appear more “modern” versions of broadly understood
classicism, but a few-year-old projects of such character
can serve to develop further variations of entirely new
classicism. Let us look for instance at the unrealised
projects and fascinating sketches by Léon Krier, which
might be closer to realisation than it may seem to us; or
the especially traditional, almost conservative projects
by Kevin Rohe; or numerous realisations implemented
thanks to neo-classicism and the activities of the Kohn
— Pedersen — Fox joint venture. It is to them than we
owe the, after all, phenomenon of continuation of
the style which incessantly evolves introducing new
values into the trend, so in conclusion — one can say
that ‘I shall not wholly die’"”. As Titus Petronius (60
A.D.) wrote centuries ago Mundus universus exercet his-
trionem — “All the world plays the comedian” — not only
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strionem — ,,Caty $wiat gra komedi¢” — nie tylko klasyczna,
a architektura tworzy zmieniajaca si¢ dlan scenografig,
w ktérej wszelako pojawiaja si¢ niezmienne, constans,
elementy sztuki klasycznej.

classic, and architecture creates a changing stage set in
which, nevertheless, elements of classic art constantly
and invariably reappear.

Horacy, (Piesni, 3, 30, 6), wg: W. Kopalifiski, Stownik wyrazéw
obcych i zwrotéw obcojezycznych z almanachem, Warszawa 2007,
s. 399.

H. Markiewicz, A. Romanowski, Skrzydlate stowa, Warszawa

1990, s. 675.

? M. Porebski, Dzieje sztuki w zarysie. Wiek XIX i XX, Tom 3,

Warszawa 1988, s. 11-19; N. Pevsner, Historia architektury

europejskiej, Warszawa 2013, s. 190-241; P. Nuttgens, Dzieje

architektury, Warszawa 1998, s. 218-239.

K. Zwolifiska, Z. Malicki, Maly stownik termindw plastycznych,

Warszawa 1990, s. 132.

Stownik terminologiczny sztuk pigknych, Warszawa 1996,

s. 185-186; N. Pevsner, J. Fleming, H. Honour, Encyklopedia

architektury, Warszawa 1992, s. 187-189.

A. Pienikos, hasto: postmodernizm, [w:] Stownik terminologicz-

ny..., op. cit., s. 329.

https://pt.wikipedia.org.(wiki); H. Klotz (ed.), Die Revision

der Moderne, Postmoderne Architektur 1960—1980, Miinchen

1984; H. Klotz, Moderne und Postmoderne. Architektur der

Gegenwart 1960-1980, Wiesbaden 1984; WJ.R. Curtis,

Moderne Architektur seit 1900, Berlin 2002; Ch. Jencks,

Spdtmoderne Architektur, Stuttgart 1981; P. Portoghesi,

After Modern Architecture, New York 1982; Ch. Jencks, The

language of post-modern architecture, London 1991; E. Wecta-

wowicz-Gyurkovich, Architektura najnowsza w srodowisku
miast europejskich, Krakow 2013; Z. Tottoczko, Architektura
klasycyzmu w XX wieku. Kontynuacja czy neostyl? [w:] idem,

»Sen architekta” czyli o historii i historyzmie architektury XIX

i XX wieku, Studia i materialy, wydanie drugie poszerzone,

Krakéw 2015, s. 315-349.

8 Z.1T. Toltoczko, Ku filozofii klioarchitektury. Rozwazania
o rzeczach dalekich a bliskich w dobie nowych mediow, Teka
Komisji Urbanistyki i Architektury O/PAN w Krakowie,
T. XXXII, 2000, s. 57-73; D. Porphyrios, The Relevance of
Classical Architecture, [w:] P. Terrail, Architectural Design for
Today, London 1991, s. 8-9.

® R.A.M. Stern, Modern Classicism, London-New York 1988,

passim; W. Amsoneit, Contemporary European Architecture, Koln

1991,s5.6,101n., 50 i n.

1R A.M. Stern, op. cit., s. 84-87; D. Watkin, Historia ar-
chitektury zachodniej, Warszawa 2001, s. 572-573; Icons of
Architecture the 20th Century, S. Thiel-Siling (ed.), Munich—
London-New York 1998, s. 54-55, 138-139; H. Klotz, The
History of Postmodern Architecture, Cambridge (Mass.)-Lon-
don 1988, s. 43-49.

"'D. Porphyrios, The Relevance of Classical Architecture, [w:]
P, Terrail, op. cit., s. 32-33; H. Klotz, The History of Postmodern
Architecture. ..., op. cit., s. 128-271; D. Porphyrios, Sources of
Modern Eclecticism, London 1982; Idem, Classical Architecture,
London 1998.

12 J. Gronet, Astrologia od poczqtku, Pabianice 2007, s. 30;
R.A.M. Stern, op. cit., s. 158-161.

BR. Rydz, Edmund Burke na sciezkach wolnosci, Poznari 2005;
A. Wiclomski, Konserwatyzm. Gldwne idee, nurty i postacie,
Warszawa 2007; E. Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu
naszych idei wzniostosci i pigkna, ttum. P. Graff, Warszawa 1968.

'* E. Burke, Docickania filozoficzne. .., op. cit., s. 14.

' D. Porphyrios, Tradition and Classicism, [w:] P. Terrail, op. cit.,
s.33-39; A. Rossi, The Architecture of the City, Cambridge (Mass.)
1982; G. Braghieri, Aldo Rossi, Bologna—Barcelona 1981.

16 A. Pandele, Palatul Parlamentului olin Casa Poporului, Natio-
nal Geographic Romania, September 2008; M. Czepczyii-
ski, Cultural landscapes of Post-Socialist Cities, Ashgate, June
2008.

7 M. Jarostawiecka-Gasiorowska, Architektura neoklasycystyczna
w Krakowie, Rocznik Krakowski, T. 24, Krakéw 1933; J. Bie-
niarzéwna, J.M. Malecki, Dzieje Krakowa. Krakdw w latach
1796-1918, tom 3, Krakow 1975.

'8 A. Kadluczka, Konserwacja zabytkéw i architektoniczne pro-
jektowanie konserwatorskie, Podr¢cznik dla studentéw wyz-
szych szkdt technicznych, Krakéw 1999; S. Cantacuzino,
Re/Architecture. Old Buildings / New Uses, New York 1989.

" R.AA.M. Stern, op. cit., s. 194-197, 204-207, 256-263;
L. Krier, A. Papadokis, H. Watson, New Classicism, New York
1990; L. Krier, Houses. Palaces. Cities, D. Porphyrios (ed.),
Architectural Design 54, 7/8, 1984; L. Krier, Architektura.
Wybdr czy przeznaczenie, Warszawa 2001.

Streszczenie

Esej niniejszy jest kolejna préba uchwycenia ma-
lejacej perspektywy migdzy pradawnymi Zrédtami
architektury antycznej (klasycznej) a dynamicznym
rozwojem architektury obecnej, w ktérej najnowocze-
$niejsza technologia wypiera dawne wartoSci historycz-
ne. Powyzszy tekst ilustruje zanikajace wplywy klasy-
cyzmu 1 preponderancj¢ architektury futurystycznej,
chod z pewna doza optymizmu mozna dostrzec oznaki
interakeji na biezaca kulturg architektoniczna, w ktorej
znaczenie klasycyzmu, czy tez nowego klasycyzmu,
nie zaniknelo.
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Abstract

This essay is another attempt at grasping the
dwindling perspective between prehistoric sources
of antique (classic) architecture, and the dynamic de-
velopment of modern architecture in which the latest
technology supersedes the former historic values. The
above text illustrates the vanishing influence of clas-
sicism and the preponderance of futurist architecture,
though with a certain dose of optimism, one can see
signs of interaction with current architectonic culture
in which the significance of classicism, or the new
classicism, has not disappeared.
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