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Streszczenie

W $wietle wspolczesnych proceséw laicyzacji przestrzeni koniecznym staje si¢ zachowanie swo-
istych cech krajobrazu sakralnego, decydujacych o jego duchowym wymiarze i wptywajacych na reli-
gijne (duchowe) przezycia przebywajacych w tej przestrzeni osob. Celem artykutu jest proba sformu-
lowania zestawu cech, decydujacych o tozsamosci sakralnych wnetrz architektoniczno-
krajobrazowych, ktére powinny by¢ brane od uwage w procesie ich ksztaltowania. Zidentyfikowano
szes¢ wyrdznikdw odnoszacych sie do przestrzeni materialnej — Kontekst przyrodniczo-przestrzenny,
Forma architektoniczna, Forma uzytkowania i stan zachowania, Integralnos¢, Czytelnos¢ i Otwartosé¢
— oraz sze$¢ do przestrzeni niematerialnej — Powigzanie z wydarzeniami, Nazwa miejsca, Multisenso-
ryczno$¢, Dynamika, Nastrdj i Odczuwane emocje i uczucia, w sumie dwanascie atrybutow.

Abstract

In the light of the current proceses of space transformation it is needed to maintain the specific features
of sacred landscape which decide about its spiritual dimention and affect the religious (spiritual) experinces
of people being in a given place. The aim of the article is to formulate a set of features which decide about identity
of paricular sacred architectonical-landscape interiors and should be taken into consideration while shaping that
places. As a result were identified six tangible distinguishing marks of sacred landscape — Natural-spatial con-
text, Architectonical form, Form of use and state of preservance, Integrity, Readability and Openess — and six
intangible ones — Connection with nature; Name of place; Multisensory; Dynamic; Atmosphere; Noticing emo-
tions and feelings, twelve attribiutes in total.
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WPROWADZENIE

Od poczatku rozwoju cywilizacji cztowiek przeksztalcal swe otoczenie w celu
przystosowania go do wilasnych potrzeb. W Europie jeszcze do potowy wieku XIX,
kiedy to rozpoczat sie okres industrializacji, krajobraz ksztaltowany byt w harmonii
z przyroda, zaspokajajac jednoczesnie potrzeby rodzaju ludzkiego. Jednak ostatnie
dziesigciolecia to czas ogromnych przemian antropogenicznych krajobrazu. Urbani-
zacja, industrializacja i intensyfikacja rolnictwa powoduja zaréwno utrate ekologicz-
nych wartosci ekosystemow i zmniejszenie réznorodnosci na wszystkich poziomach
organizacji jak i negatywne przemiany fizjonomii krajobrazu oraz zanik cennych
i czesto unikatowych krajobrazow kulturowych. Ro6wnoczesnie wzrasta zapotrzebo-
wanie spoleczenstwa na produktywny, ekologiczny, atrakcyjny i wielofunkcyjny
krajobraz, zaspokajajacy roznorodne potrzeby uzytkownikow (Bastian i in., 2006).
Jednoczesnie rozwdj interdyscyplinarnych badan srodowiskowych wymusit poszu-
kiwanie holistycznego modelu krajobrazu, modelu psychofizycznego, taczacego
obiektywne i subiektywne podejscie w badaniach krajobrazowych. Model taki
uwzgledniatby wszystkie sktadowe krajobrazu, odnoszace si¢ do ekologicznych, bio-
logicznych, estetycznych, ekonomicznych, akustycznych oraz emocjonalnych jego
elementow (Déjeant-Pons, 2006). Tak rozumiany krajobraz mozna zdefiniowac jako
uklad wzajemnie powigzanych sfer: litosfery, geosfery, pedosfery, hydrosfery, at-
mosfery, biosfery oraz technosfery, sfery ekonomicznej, socjosfery i sfery kulturowej
(Loffler, 2002) lub jako system obejmujacy trzy uktady hierarchiczne: abiotyczny,
biotyczny i antropogeniczny, multisensorycznie oddziatujacy na cztowieka i posiada-
jacy swoista fizjonomie (Chmielewski, 2012).

W Swietle wspolczesnych przemian krajobrazowych oraz holistycznego podej-
Scia badawczego koniecznym staje si¢ wiec nie tylko zachowanie czystosci poszcze-
golnych komponentéw Srodowiska czy jego wysokiej bioréznorodnosci ale takze
zachowanie swoistych cech krajobrazu, decydujacych o jego niepowtarzalnym cha-
rakterze, sprawiajacych, ze czlowiek utozsamia si¢ z danym miejscem. Buduja one
,tozsamos¢ miejsca” (identity of place) czyli najglebszq zaleznos¢ zachodzqcq miedzy per-
cypowanym przez cztowieka krajobrazem (otoczeniem) wraz z jego historycznie nawarstwio-
nymi elementami: tresciq (kulturq, tradycjq miejsca) oraz formq (kanonem miejsca) (Mycz-
kowski, 2009). Tozsamos¢ to suma kultury i tradycji miejsca (zespotu czynnikéw zwig-
zanych z catoksztattem historycznych nawarstwienn materialnych i niematerialnych) oraz
kanonu jego cech (zespotu czynnikow sktadajgcych si¢ na forme danego miejsca, decydujg-
cych o jego wyrazie i majgcych swojq aktualng lub zrédtowo udokumentowang postac percy-
powanq przez cztowieka) (Myczkowski, 2009). W innym ujeciu tozsamos¢ buduja ele-
menty state: rodowdd historyczny, dziedzictwo kulturowe, lokalizacja miejsca,
warunki przyrodnicze oraz czynniki zmienne w czasie: sytuacja rynkowa, cele roz-
wojowe, kultura organizacyjna, potencjal intelektualny oraz zgromadzony na jego
terenie kapitat (Luszczak, 2000). W kontekscie interpretacji chrze$cijanskiej podsta-
wowymi elementami decydujacymi o charakterze miejsca sa: orientacja, identyfikacja
i charakter (Krolikowski 2011, za Debuyst 1997). Pomimo réznych definicji, ujec
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i podzialdow, mozna przyjac ze tozsamosc to suma elementow, ktore identyfikujg da-
ne miejsce, cech charakterystycznych odrdzniajacych jedno miejsce od drugiego (Sta-
nowicka-Traczyk, 2008), sprawiajacych, ze dana grupa spoteczna identyfikuje sig
z nim (Bogdanowski, 1983), decydujacych o réznorodnosci krajobrazowej regionu,
kraju czy nawet kontynentu (Chmielewski, 2012).

Krajobrazy sakralne stanowia obszary o wyjatkowej tozsamosci, przesyconej
swoistym duchem miejsca, majacym swoje zrodto w wigkszosci w niematerialnym
wymiarze, uchwyconym i podkreslonym przez dzieta czlowieka. Pomimo, Ze po-
winny one stanowi¢ wyraz harmonijnego powiazania tresci i formy, poddawane sa
coraz wigkszej presji turystyki i ustug majacej swoje odzwierciedlenie w negatyw-
nych przemianach fizjonomii. W strefe sacrum wkracza ruch samochodowy, zabu-
dowa, halas a takze coraz czesciej ,tandeta” i , kiczowatos¢”. Tego rodzaju, czesto
agresywne dziatania wpisujq si¢ w nurt laicyzacji przestrzeni. Wspotczesne formy
architektoniczne oraz dziatania wigkszosci architektow krajobrazu najczesciej nie
nawiazuja do tozsamosci miejsca, burzac rdwnowage formy i ducha, wewnetrzna
rownowage form budowli, jak i rdwnowage pomiedzy budowla a krajobrazem (Kro-
likowski, 2011). Wspotczesnie koniecznym staje si¢ ochrona i/lub kreowanie tozsa-
mosci krajobrazow sakralnych, polegajaca na takim ksztattowaniu krajobrazu, by nie
zniszczy¢ nie tylko samego, budujacego atmosfere miejsca obiektu, ale i jego kontek-
stu. Wymaga to oprocz znajomosci zasad projektowania i kompozycji takze wielkiej
kultury, wrazliwodci i pokory by to, co stanowi o istnieniu ducha miejsca nie bylo zaktécone
lub zdominowane przez rzeczy nowe, lecz wyeksponowane na neutralnym tle (Dabrowska-
Budzito, 2011). Dziatania cztowieka powinny pozosta¢ w harmonii ze stylem wne-
trza krajobrazowego, a ksztaltowanie nowych elementow przyczynia¢ si¢ do two-
rzenia pigkna (Sowinska i in., 2007). Kreacja powinna stanowi¢ kontynuacje (Mycz-
kowski, 2003).

Celem artykulu jest proba sformutowania zestawu materialnych i niematerial-
nych wyrdznikow tozsamosci krajobrazow sakralnych, ktére powinny by¢ brane od
uwage w procesie projektowania. Z uwagi na ograniczong objetos¢ tekstu, w odnie-
sieniu do kazdego ze zidentyfikowanych dwunastu wyrdznikow zarysowano jedy-
nie ogolne problemy i preferowane kierunki ksztattowania.

WYROZNIKI TOZSAMOSC KRAJOBRAZOW SAKRALNYCH

Na podstawie analizy publikacji (Chmielewski, 2012; Dabrowska-Budzito, 2001,
2011; Gutowska, 2000; Krolikowski, 2011; Myczkowski, 2003, 2009; Nohl, 2001; So-
winska i in.., 2007; Wojciechowski, 1986; Zachariasz, 2011) i w odniesieniu do specy-
fiki krajobrazéw sakralnych wyrézniono 12 cech decydujacych o ich tozsamosci, ro-
zumianej jako suma elementéw materialnych i niematerialnych identyfikujacych
dane miejsce, kluczowych dla jego duchowego wymiaru i wplywajacych na reli-
gijne (duchowe) przezycia przebywajacych w danej przestrzeni oséb. Zgodnie
z przyjeta definicja do elementow tych naleza:
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1. Wyrozniki materialne wynikajace z kontekstu przyrodniczego i kulturowego,

tkanki architektonicznej oraz sposobu zagospodarowania terenu.

2. Wyrdzniki niematerialne powigzane z nienamacalnymi charakterystykami

przestrzeni, takimi jak konotacje znaczeniowe, nastroj, przezycia religijne, dZzwigki,

zapachy (tab. 1).

Tab. 1. Materialne i niematerialne wyrdzniki tozsamos¢ krajobrazéw sakralnych
Tab. 1. Tangible and intangible distinguishing marks of sacred landscape

Wyrdzniki tozsamosci
krajobrazow
sakralnych
Distinguishing marks
of sacred landscape

Zakres czynnika
Range of factor

Materialne Tangible

Kontekst

Charakter srodowiska naturalnego; uwarunkowania historyczne

przyrodniczo- i spoleczno-gospodarcze; tradycje kulturowe, architektoniczne

przestrzenny i techniczne; system wierzen i obrzedowos¢; formy naturalne
i antropogeniczne jako tlo ekspozycji obiektow

Forma Typowosé/unikatowos¢ formy; forma architektoniczna wtasciwa

architektoniczna dla danego typu krajobrazu i tradycyjnie z nim zwigzana; cha-

rakterystyczne dla danego wyznania formy i motywy; estetyka
formy; czysto$¢ formy; stopient zachowania oryginalnej tkanki

Forma uzytkowania
i stan zachowania

Funkcja sakralna, funkcja nie zwigzana z kultem religijnym,
zaniechanie uzytkowania

Obiekt podlegajacy konserwaciji i pielegnacji; zaniedbany;
bedacy w stanie trwatej ruiny

Integralnos¢

Kompletnos¢ zatozenia; harmonia tresci i formy;

Obecnos¢ elementéw dezintegrujacych przestrzen;
przemieszanie elementow z réznych styléw; réznorodnos¢ form,
koloréw, tekstur, materiatow

Czytelnos¢

Znaki szczegolne: punkty, linie, tekstury i formy przyciagajace
wzrok

Otwartos¢

Rozleglo$¢ przestrzenna; zasieg widoku, forma granic

Niematerialne Intangible

Powiazanie
z wydarzeniami

Miejsca objawien religijnych; $wiadkowie historii; spoteczna
ranga przypisywana miejscu

Nazwa miejsca

Zwiazane z nia sugestie, pozytywnie lub negatywnie kojarzone
badz nadajace status miejsca

Multisensoryczno$¢ Dzwiek, zapach, dotyk
Dynamika Ruch; zmiennos$¢; miejsca “zyjace’ lub ‘martwe’
Nastroj Sprzyjajacy refleksji, modlitwie, zadumie, odpoczynkowi;

Nastréj tajemniczosci, grozy, przygnebienia

Odczuwane emocje

1 uczucia

Przezycia religijne, doznania duchowe, pierwsze wrazenie
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Kontekst przyrodniczo-przestrzenny

Kazdy obiekt kultu jest umiejscowiony w danej przestrzeni przyrodniczej i kultu-
rowej, stanowiacej podstawowy skladnik tozsamosci miejsca jako obszaru i wnetrza
krajobrazowego percypowanego przez czlowieka (Myczkowski, 2009). Przestrzen ta,
stanowi zarowno podbudowe tozsamosci jak i tto ekspozydji jego walorow. Kontekst
ten warunkuja: charakter srodowiska naturalnego, uwarunkowanie historyczne
i spoteczno-gospodarcze, tradycje kulturowe, architektoniczne i techniczne, system
wierzen i obrzedowos$¢. Czynniki te wptywaja m.in. na lokalizacje zatozenia i jego
ekspozycje, forme architektoniczng, zastosowanie materialow budowlanych, stoso-
wanie charakterystycznych dla danego wyznania formy i motywdw; stosowanie
w kompozycji form naturalnych wtasciwych dla danego typu krajobrazu i tradycyj-
nie z nim zwiazanych.

Ksztaltujac atmosfere miejsca istotne jest zatem nawiazanie do tych tkwiacych na
okreslonym obszarze, charakterystycznych dla niego, wzorcow i cech formy wynika-
jacych z terytorialnego kontekstu. Nawigzanie takie, moze przyjmowac szereg posta-
ci, poczawszy od powtarzania tradycyjnych wzorcow, poprzez stylizacje form ro-
dzimych az do swobodnej inspiracji nimi (Dgbrowska-Budzito, 2011). Takie dziatanie
oznacza po pierwsze znajomos¢ kregu kulturowego z ktérego dany obiekt wyrodst —
poczawszy od historii terenu, jego specyfiki spoteczno-gospodarczej, regionalnej tra-
dydji czy lokalnej obrzedowosci do sytemu zasad i wierzen religijnych wtasciwych
danej wspolnocie oraz ciagdw asocjacji i ich powiazan z przestrzenia (Nohl, 2001).
Obiekty kultu niosa potezny przekaz tresciowy. To symboliczne znaczenie, przypo-
rzadkowane poszczegdlnym elementom krajobrazu jak i calemu systemowi krajo-
brazowemu, jest charakterystyczne dla danego wyznania. Tresci czytelne dla wy-
znawcOw judaizmu, moga by¢ niezauwazalne dla architekta krajobrazu wychowa-
nego w tradycji rzymsko-katolickiej i w konsekwencji przez niego rozmyte lub znisz-
czone. Umiejetnos¢ odczytywania tych ukrytych tresci jest sposobem na przeciwsta-
wienie sie laicyzacji przestrzeni. Wtasciwa analiza znaczenl symbolicznych umozli-
wia wnikniecie w hierarchi¢ wartosci i uklad postaw wzgledem réznych cech i ele-
mentdw ksztattowanego srodowiska (Wojciechowski, 2000a). Stad ksztattowanie kra-
jobrazu sakralnego w zgodzie z kontekstem przyrodniczo-przestrzennym, rozpatry-
wanym jako podbudowa jego tozsamosci, oznacza kontynuacje ciagtosci historycz-
nej. Kontekst ten, powinien w pierwszym rzedzie by¢ brany pod uwage w ustalaniu
regul badan i dziatart w zakresie kultywowania tresci danego miejsca (Myczkowski,
2009).

Drugi aspekt wynikajacy z umiejscowienia obiektu w danej przestrzeni to jego
ekspozycja na danym tle. Tworza ja naturalne i antropogeniczne formy uksztaltowa-
nia i pokrycia terenu. Wérdd nich najwieksza role odgrywaja formy zieleni. Drzewo-
stan, zazwyczaj lisciasty, stanowi charakterystyczny element krajobrazu sakralnego,
rownie istotny dla jego tozsamosci jak sama bryta budynku. Dlatego naganne jest
wycinanie lub nadmierne przycinanie starych drzew lub wprowadzanie nasadzen
iglastych obcych historii i sprzecznych z tradycja miejsca. Niewskazane jest takze
projektowanie klombdw i rabat kwiatowych, tworzacych duzy kontrast z historycznie
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uksztaltowanym otoczeniem kosciota czy cerkwi (Instrukgja..., 1998). Nowo projek-
towane nasadzenia powinny albo nawigzywac do historycznych kompozydji roslin-
nych wtasciwych danemu zatozeniu sakralnemu albo mie¢ swoje zZrodlto w lokalnej
(regionalnej) tradydji. Projektowanie w zgodzie z kontekstem przyrodniczym miejsca
to takze komponowanie alejek, prowadzenie zieleni i ksztaltowanie ciekéw wodnych
w nawigzaniu do naturalnych form uksztaltowania terenu, czyli stosowanie form
talistych, ptynnych, pozbawionych katéw ostrow. Wskazanym jest takze wykony-
wanie elementow matej architektury i wewnetrznego systemu komunikacji (na-
wierzchnie, przejscia, mostki, schodéw) z materialow pochodzenia naturalnego, wy-
stepujacych na danych obszarze (lokalne ztoza kamienia).

Forma architektoniczna

Forma architektoniczna obiektu kultu stanowi krajobrazowy nosnik znaczen
emocjonalnych i religijnych, wyraz dziekczynienia, btagania lub pamiatke waznych
wydarzen religijnych badzZ historycznych. Obiekt architektoniczny posiada wartos¢
estetyczna, wyrazona dojrzaloscia formy, harmonia poszczegdlnych elementéw
i reprezentatywnoscia stylu. Forma estetyczna moze by¢ zarowno wyjatkowa, jak
i typowa dla okreslonego kierunku, stylu, idei, architekta czy kregu kulturowego.
Forma obiektow powstatych przed wiekami stanowi wynik nawarstwienia sie¢ rdz-
nych styléw architektonicznych, trendow spoteczno-gospodarczych, stanowi wyraz
zmieniajacych si¢ przez wieki kanonow pigkna (Chmielewski, 2012). Dbajac o czy-
stos¢ formy, czasami istnieje potrzeba wyeliminowania niektérych jej elementow,
jako niezgodnych z koncepcja obecnego systemu wartosci, mysli konserwatorskiej
czy nowego sposobu uzytkowania (Gutowska, 2000). Powoduje to wyeksponowanie,
rozwijanie i wzbogacenie okreslonej formy, ktorg przyjmiemy jako docelowa, przy
jednoczesnej stracie ,,czesci” jej dawnej tozsamosci. W konsekwencji potrzeba czasu
aby przyzwyczaic si¢ do tej czystszej ale nieznanej formy.

Zaleznos¢ — forma, a tozsamos¢ krajobrazu sakralnego jest szczegdlnie istotna
przy przeprowadzaniu kompleksowych prac remontowych czy rekonstrukcyjnych.
Konserwator planujac odbudowe obiektu, ktory ulegt powaznemu uszkodzeniu na
skutek pozaru, albo zostat zniszczony w dawnych czasach, bazujac na dorobku prze-
sztosci, musi wybrac forme docelowa, do ktorej bedzie dazyt. Ma on do wyboru trzy
drogi: powrot do formy ostatniej, wciaz tkwiacej w swiadomosci lokalnej spoteczno-
sci; wybor najwartosciowszej z ,,eksperckiego” punktu widzenia formy, co nie zaw-
sze oznacza forme najstarszej; przywrocenie formy najlepiej dokumentowanej, czyli
pozostanie w zgodzie z prawda historyczna. Wybodr kazdej z tych drog powoduje
nadanie miejscu odmiennej tozsamosci, gdyz w przypadku wielu krajobrazéw sa-
kralnych to architektoniczna forma obiektu jest symbolem, znakiem charaktery-
stycznych wnetrza, kluczem do odczytywania jego tresci.

Kolejnym aspektem tozsamosci wynikajacym z charakteru dzieta budowlanego
jest jego autentycznos¢. Zmiany zachodzace w tkance architektonicznej wraz
z uptywem czasu (spegkania, blakniecie kolorow) sprawiaja, ze obiekt nabiera cech
,starosci”. Cecha ta obok ciekawej formy, jest kluczowa dla wartosci zabytkowego
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obiektu kultu. Wartosc¢ kopii jest zawsze nizsza od oryginatu, oryginalnos¢ od , este-
tycznosci” rekonstrukgji, a to co oryginalne jest powszechnie uwazane za wartoscio-
we, stad powinno podlega¢ ochronie i kontynuacji (Gutowska, 2000). Historyczne
ogrodzenie, stary tynk, oryginalna stolarka okienna i drzwiowa, autentyczne pokry-
cie dachu w znaczacy sposob decyduja o tozsamosc¢ historycznej miejsca. Elementy
oryginalne pomimo swojej niekompletnosci sg nosnikami prawdy historycznej,
swiadectwem zmieniajacych sie czasow.

Utrzymanie obiektu we wtasciwym stanie technicznym i estetycznym powinno
zatem polegac¢ na zachowaniu autentycznych elementdéw, ich naprawie, restauracji
czy konserwacji, a nie na ich wymianie na nowe elementy (Instrukcja..., 1998). Dru-
gie rozwiazanie jest niestety tatwiejsze i tansze, ale wigze si¢ z niebezpieczenstwem
znieksztatcenia obiektu w celu jego ochrony i zapewnienia mu przetrwania. Zmiana
starej substancji na nowa prowadzi do pogorszenia spdjnosci pierwotnej formy arty-
stycznej. Pojawia sie razacy kontrast pomiedzy zniszczona oryginalng substancja,
a elementami ,,emanujacymi nowosciq”. Przykltadem jest, powszechna w przypadku
wielu starych swiatyn, wymiana oryginalnych posadzek kamiennych na nowe, ktdre
swoja ‘swiezosciq’ i zywoscia koloréw przyttaczaja pozostate elementy wnetrza.

Forma uzytkowania i stan zachowania

Analizujac forme uzytkowania i stan zachowania obiektow sakralnych, mozna
stwierdzi¢, Ze te dwa wzajemnie powigzane czynniki w najwigkszym stopniu wpty-
waja na przemiany tozsamosci miejsca. Obiekty opuszczone i zapominane traca swo-
je walory architektoniczne, czesto tez Integralnos¢ i Czytelnosé, zyskujac jednoczesnie
nowaq tozsamos¢ wyrazona czynnikami niematerialnymi: nastrdj tajemniczosci, po-
budzenie do refleksji, zadumy, niemy swiadek historii. Sposéb ksztattowania takich
opuszczonych krajobrazéw sakralnych moze by¢ trzykierunkowy, zalezny od pro-
jektowanej funkcji. Mozna zachowac¢ obecna tozsamos$¢ miejsca czyli zachowac
obiekt architektoniczny w stanie tzw. trwatej ruiny, co z konserwatorskiego punktu
widzenia nie polega na zaniechaniu dziatan, ale na wtasciwym zabezpieczeniu kon-
strukgji tak aby w miare mozliwosci zahamowac dalsze procesy niszczenia. W przy-
padku zdewastowanych cmentarzy ksztaltowanie w tym kierunku powinno polegac
na oczyszczeniu wnetrza ze $mieci, usunigciu samosiejek, przeprowadzeniu cie¢ sa-
nitarnych drzew i krzewow oraz skompletowaniu ocalatych nagrobkow. Drugim
rozwigzaniem, jest nadanie obiektom kubaturowym nowej, nie zwigzanej z sakralna
funkgji. W tym przypadku ksztattowanie powinno polega¢ na zachowaniu w do-
brym stanie zewnetrznej formy architektonicznej obiektu, wyeksponowaniu zacho-
wanych elementow wyposazenia oraz umieszczeniu informacji o historii i pierwot-
nym przeznaczeniu obiektu (Sowinska, Soszynski, 2012 — w tym tomie). Jednak nowe
przeznaczenie powoduje na ogot catkowite zatarcie duchowego wymiaru przestrze-
ni. Trzecim rozwigzaniem, mozliwym jedynie przy istnieniu grupy wiernych danego
obrzadku, jest przywrdcenie pierwotnej, sakralnej funkcji przestrzeni. Powrdt do tej
dawnej tozsamosci spowoduje utrate jednych wyrdéznikéw tozsamosci (wynikajacych
m.in. z czynnika Nastroju), a uczytelnienie innych m.in. wyeksponowanie pigekna
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tkanki architektonicznej, ktore stalo si¢ niewidoczne z powodu jej ztego stanu za-
chowania. Wybor kierunku uwarunkowany jest wzgledami religijnymi, formalnymi,
funkcjonalnymi, spotecznymi i finansowymi. , Ksztattowana” tozsamos¢ musi takze
by¢ zgodna z celami ochronnymi débr kultury i szacunkiem dla kulturowego dzie-
dzictwa, przejawiajacym sie¢ checig ocalenia tkanki materialnej od zniszczenia,
a miejsca od zapomnienia.

Integralnos¢

Ksztaltujac krajobraz nalezy pamieta¢, ze obiekt zabytkowy zawsze istnieje
w okreslonym otoczeniu, ktore powoduje wzmocnienie lub ostabienie jego walorow
wizualnych. W przypadku niektdrych budynkéw, ich wtasciwy odbidr mozliwy jest
jedynie w odpowiednim kontekscie. O tym czy dany krajobraz jest harmonijny, de-
cyduja nie tylko jego poszczegoOlne elementy, ale rowniez wzajemne relacje zacho-
dzace miedzy nimi. Krajobraz nie moze by¢ zdefiniowany poprzez zdefiniowanie
jego elementow. Elementy te s jedynie wzajemnie powigzanymi wskazowkami sta-
nowiacymi czes$¢ integralnego obrazu. Dlatego dbatos¢ o zabytek sakralny nie po-
winna konczy¢ sie¢ na jego bryle, ale dotyczy¢ rowniez jego najblizszego otoczenia.
W przypadku Swiatyn tworzy je na ogol: dzwonnica, kapliczki, krzyze, pomniki
i grobowce, ogrodzenie i formy zieleni. Zachowanie tozsamosci miejsca oznacza dba-
tos¢ o wszystkich te elementy w réwnym stopniu.

Niekiedy jeden dysharmonijny obiekt w zabytkowym wnetrzu, np. jaskrawy
smietnik czy tawka o fantazyjnych ksztattach ,psuje” zatoZenia i przyczynia si¢ do
jego catosciowego negatywnego odbioru. Przydrozne czy nadwodne kapliczki traca
swoj urok, jezeli ,obudowane” sa nowoczesng zabudowg letniskowa (Sowinska, So-
szynski, 2012 — w tym tomie). Nagminne jest takze wprowadzanie w otoczenie Swia-
tyni betonowej nawierzchni w postaci alejek, drog procesyjnych oraz , paséw” bezpo-
srednio przy murach. Szara, sztywna powierzchnia asfaltu, popekane i powykrzy-
wiane ptyty chodnikowe, a tym bardziej wielobarwna i geometryczna kompozycja
nawierzchni wykonanych z kostki znaczaco szpecq otoczenie obiektow sakralnych.
W celu ksztaltowania tozsamosci wnetrz sakralnych wskazane jest zaniechanie tego
typu praktyk. W przypadku kosciotéw parafialnych, uzytkowanych przez duze gru-
py wiernych, najlepszym rozwiazaniem jest stosowanie alejek zwirowych lub wyko-
nanych z drobnych kamieni, najlepiej wydobywanych w danym regionie. W przy-
padku cerkwi, kaplic lesnych, nadwodnych i przydroznych nalezy zachowac natu-
ralne, piaszczyste lub ziemne podtoze, stanowiace przyrodnicza podbudowe catego
zalozZenia.

W przypadku wnetrz poddawanych gruntownej modernizacji, przystosowujacej
je do wzmozonego ruchu pielgrzymkowego lub celéw turystycznych koniecznym
jest wprowadzanie nowych, wspotczesnych elementow. Jednak kazda nowa forma
wprowadzona do krajobrazu jest zmiang dotychczasowego stanu. Jesli wigze si¢ ona
z tradycja miejsca i gdy posiada tgcznos¢ z tym, do czego wchodzi, to jest to forma
harmonijna. W praktyce zachowanie integralnosci oznacza zastosowanie jednolitej
konstrukcji, formy, kolorystyki i materiatéw projektowanych elementéw matej
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architektury (tawek, smietnikdw, tablic informacyjnych, sanitariatow). Zapewni to
jednolitos¢ stylowa wnetrza. Dodatkowo mozna zastosowac zasade wtapiania pro-
jektowanego obiektu w teren, upodobniajac go kolorystyka i ksztaltem do otoczenia
(Zachariasz, 2011). Pomocnym jest tu wykorzystanie lokalnych materiatéw budow-
lanych (Chmielewski, 2012).

Czytelnos¢

Krajobraz przez sam fakt samego istnienia przekazuje okreslone tresci, jednak si-
ta oddziatywania poszczegdlnych jego elementdw jest rozna. Niektdre z nich tworza
wyrazne wyznaczniki przestrzeni, ktore na skutek swoich wyrazistych cech moga
stac si¢ symbolami przestrzeni (Raszeja, Gatecka, 2011). Sa to tzw. znaki szczegdlne:
punkty, linie, tekstury i formy przyciagajace wzrok, porzadkujace i uczytelniajace
przestrzen, staja si¢ symbolami konkretnych miejsc. Czasami jeden taki charaktery-
styczny obiekt posiada wigksza sile oddziatywania niz wszystkie pozostate elementy
przestrzeni. Wyrdzniki przestrzeni sakralnej moga by¢ zwiazane z cechami formy,
funkgji lub tresci. Swoja range moga zawdzigeczac¢ unikatowosci, nieprzewidywalno-
Sci, intensywnosci, dawnosci lub symbolicznosci (powigzaniu z okreslonymi wyda-
rzeniami, obyczajowoscia, kregiem kulturowych, regionem) (Dabrowska-Budzito,
2001). W przyjetym schemacie role znakéw szczegdlnych w ksztattowaniu tozsamo-
sci okreslong jako Czytelnosé, czyli stopien wyrazistosci przestrzeni pozwalajacy na
jej zrozumienie i kategoryzacje (Zachariasz, 2011).

Znaki szczegdlne moga mie¢ charakter harmonijny — powsta¢ w zgodzie z trady-
¢ja miejsca i posiada¢ wysoka wartos¢ estetyczna, lub przeciwstawny czyli dyshar-
monijne. Uogdlniajac, ksztaltowanie wnetrz sakralnych powinno polegac na podkre-
slaniu wyznacznikow harmonijnych i usunigciu dysharmonijnych, przy czym usu-
nigcie elementu negatywnego w pewien sposob zmienia tozsamos¢ miejsca przyczy-
niajac si¢ jednoczesnie do kreowania bardzie spdjnej wizji przestrzeni.

W przypadku wnetrz architektoniczno-krajobrazowych, w ktéorym dominuja
dzieta przyrody ksztattowanie Czytelnosci powinno polega¢ na wizualnym wzmoc-
nieniu bryly obiektu kultu. W przypadku kapliczki utytulowanej na niewielkim
wzniesieniu, u podndzy doliny cieku rzecznego i otoczonej lasem, mozna to uzyskac
poprzez zaprojektowanie wokdt niej nasadzen o kontrastowej, ciemniejszej barwie,
podkresleniu drogi drewnianymi schodkami, a terenu wokot — ksztattem placu i pot-
koliscie ustawionymi tawkami (Sowinska i in., 2007). Czytelno$¢ odbioru zapewnia
takze wtasciwe ksztattowanie osi i otwar¢ widokowych, pozwalajacy na ekspozycje
symboli kreowanej przestrzeni. Dotyczy to zarowno skali makro — catego ukladu
urbanistycznego czy ruralistycznego jak i mikro — pojedynczego wnetrza architekto-
niczno-krajobrazowego. W pierwszym przypadku, niedopuszczalnym jest powstanie
nowych dominant w formie wiezowcow, wiez telefonii komorkowej czy stupdéw
energetycznych, konkurujacych z wieza kosciota lub dzwonnica lub obiektow wielko
kubaturowych przystaniajacych obiekt kultu. Aby nie ostabi¢ sity oddziatywania
symbolu w skali mikro nalezy zapewni¢ mozliwos¢ podziwiania obiektu z roznych
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miejsc wnetrza. Niekiedy nieprzemyslane dzialanie np. ustawienie tablicy informa-
cyjnej czy nieprzycieta zielenn moze catkowicie zastoni¢ obiekt bedacy symbolem da-
nej przestrzeni.

Otwartos¢

Tozsamos$¢ miejsca warunkuje takze czynnik okreslony mianem Otwartosci. Skta-
daja sie na niego: rozlegltos¢ przestrzenna zalozenia, zasieg widoku na otaczajacy
krajobraz czy w przypadku obiektow usytuowanych na wzniesieniach zasigeg pano-
ramy widocznej z danego miejsca. Odmienny charakter posiada swiatynia posado-
wiona na matej dziatce i otoczona zwarta zabudowa miejska, zlokalizowana we wne-
trzu leSnym, czy rozlegte zatozenie kalwaryjne usytuowane na kilku wzgorzach, da-
jacych daleki wglad w otaczajacy krajobraz. Z czynnikiem Otwartosci tym wiaze sie
takze zagadnienie formy granic wyznaczajacych przestrzenny zasieg kompleksu
i tworzacych Sciany wnetrza. Moga one miec¢ charakter konkretny (udzial otwarc
w scianie wynosi do 30%), obiektywny (30-60%) lub subiektywny (ponad 60%) (Bog-
danowski, 1976). Udzial ten w znacznym stopniu warunkuje powigzanie wnetrza
z otaczajaca przestrzenia, zapewniajac okreslony widok ,z” obiektu i ,na” obiekt”.
W przypadku krajobrazow sakralnych kryterium Otwartosci wynika réwniez z zasad
religijnych i wielowiekowej tradycji. USwiecong forma ogrodzenia zatozen klasztor-
nych jest wysoki mur odgradzajacy od reszty swiata, stanowiacy granice pomiedzy
strefa sacrum, a profanum i zapewniajacy ,za murami” atmosfere wyciszenia.
W przeciwienstwie, srodpolne i srédlesne obiekty sakralne nie posiadaja ogrodzenia,
ich granice sa bardzo subiektywne, formy architektoniczne plynnie przenikaja sie
i tacza z formami przyrodniczymi, tworzac swoistq strefe sacrum taczaca dzieta czto-
wieka i przyrody. Zaprojektowanie wokot takiej kaplicy nawiazujacego do tradygji
lokalnej, lecz wysokiego i, pelnego” ogrodzenia moze nie zaburzy¢ wyroznikow ta-
kich jak Forma architektoniczna, Integralnos¢ i Czytelnos$¢ jednak w znaczacy sposéb
wplynie na stopien izolacji przestrzeni, zaburzajac tym samym tozsamos¢ kreowanej
przestrzeni. Dlatego ksztaltujac krajobrazy sakralne nalezy pamieta¢ o zachowaniu
wlasciwego dla danego typu zatozenia udziatu ‘luk” w ogrodzeniu.

Powiazanie z wydarzeniami

Jak pisze Gutowska (2000) doznanie pigkna obejmuje nie tylko wrazenia, ktorych Zro-
dlem jest forma ale takze te, ktérych Zrédlem jest jego historia ,przeswiecajgca” poprzez for-
me. W kontekscie tym na tozsamos¢ miejsc sakralnych w istotny sposéb wptywa po-
wigzanie z wydarzeniami religijnymi i/lub historycznymi, ktore przeciez na ogot sta-
nowily bodziec do ufundowania pamiatki materialnej w postaci budowli badz krzy-
za. Powiazanie to, tym bardziej gdy dotyczy wydarzenn cudownych, okresla zasieg
oddziatywania danego miejsca, wykraczajacy czesto daleko poza jego ramy teryto-
rialne. Niekiedy sama historia zwigzana z obiektem kultu stanowi juz o jego tozsa-
mosci i tym samym spotecznym odbiorze. Przyktad stanowi sanktuarium na Jasnej
Gorze, kojarzone przede wszystkim z cudownym obrazem Matki Boskiej i licznymi
cudami przez niego plynacymi. Cudotworcza moc obrazu jakby ‘przystania’ inne
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wyrozniki tozsamosci miejsca, przy niej nawet walory architektoniczno-
krajobrazowe sanktuarium odgrywaja pomniejsza role. Zdaje si¢, Zze sanktuarium
pozbawione obrazu utracitoby sedno swojej tozsamosci.

Inny przyklad stanowia obiekty kultu lokalnego, zazwyczaj ludowe kapliczki,
powstale na miejscu objawient Matki Bozej czy swietych w celu upamietnienia tych
waznych dla danej spotecznosci wydarzen religijnych. Bryta architektoniczna tych
obiektow oraz charakter ich otoczenia moze ulec istotniej zmianie, na miejscu orygi-
nalnych, zniszczonych obiektow wznoszone sa nowe, bo to przede wszystkim pa-
miec¢ o cudownych wydarzeniach, a nie forma stanowi o duchu tego typu przestrzeni.

Ksztaltowanie sScisle powiazanych z wydarzeniami religijnymi krajobrazow sa-
kralnych powinno zatem polega¢ na koncentracji pewnych emocji, zwiazanych
z wydarzeniami cudownymi, inspirujacych tworzenie symbolicznych zatozen, wyra-
zajacych te dazenia (Dabrowska-Budzito, 2001). Pomocnym narzedziem moze by¢
idea narracji krajobrazowej nawigzujaca do tworczosci literackiej, proponujaca kre-
owanie przestrzeni w oparciu o ‘opowiadanie’ jego historii. Istota takiego podejscia
projektowego jest uchwycenie i podkreslenie zachowanych sladow przesztosci zapi-
sanych w formach krajobrazowych lub budowanie nowych elementéw przestrzeni
poprzez bazowanie na skojarzeniach, symbolach i znakach pobudzajacych wyobraz-
nie odbiorcy (Raszeja, Galecka, 2011). W odniesieniu do krajobrazow sakralnych
istotnym jest takze dbatos¢ o zachowanie prawdy religijnej i historycznej. Przeczy jej
na przyklad, modne w ostatnich latach, ustawianie pomnikéw Jana Pawta II czy blo-
gostawionego ksiedza Popietuszki w miejscach z nimi nie zwigzanych, a powiaza-
nych z zyciem innych btogostawionych czy swietych.

Nazwa miejsca

Nazwa miejscowosci zwigzanej z obiektem kultu posiada na ogdt wielowiekowy
rodowod, wynikajacy z religijnej tradycji i/lub lokalnej historii. Nazwa ta moze brac
swoj poczatek z charakterystyki przyrodniczej danego miejsca (Zarzecze, Debdwka),
obecnosci obiektu sakralnego (Podklasztor, Przykoscielny) lub by¢ zwiazana z histo-
rig jego powstanie (Poduchowny, Bernardynski). Czesto nawet gdy jej naukowo po-
twierdzony rodowdd jest nieznany to mozemy go ,,odczytad” obserwujac dany kra-
jobraz.

Nazwa niewatpliwie wptywa w wyjatkowy sposob na tozsamosc¢ krajobrazu,
ksztaltuje jego charakter, uzupetnienia obraz, wnoszac nowa tres¢. Tres¢ ta pobudza
umyst i wyobraznie, silnie oddzialuje na ludzka psychike (Dabrowska-Budzito,
2001). Nazwa obiektu kultu okresla m.in. jego forme i range, inne mentalne wyobra-
zenia budzi okreslanie zespdt klasztorny, bazylika, kalwaria czy sanktuarium. Na-
zwa miejsca wplywa takze na oczekiwania osoby, ktéra dane miejsce odwiedza, np.
wybierajac si¢ po raz pierwszy do Swietej Lipki, spodziewamy sie zobaczy¢ obiekt
kultu otoczony lipami. Nazwa moze zaciekawic¢ lub zniecheci¢ i tym samym zadecy-
dowac o przyjetej trasie podrozy czy miejscu postoju. Podobna funkcje petni wezwa-
nie odwotujace si¢ do patrona danej swiatyni. Majac okreslong intencje wierni piel-
grzymuja np. do koéciota pod wezwaniem Sw. Judy Tadeusza uwazanego za
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patrona rzeczy trudnych i beznadziejnych. Kierujg przez niego modlitwy btagalne
majq nadzieje, ze w tym poswieconym mu miejscu beda mie¢ one wyjatkowa moc.

Nazwa miejsc $wietych posiada czesto symboliczne znacznie, podkreslajace reli-
gijne tresci ukryte w formach krajobrazowych. Przyktad stanowia zatozenia kalwa-
ryjne, zaprojektowane na wzgorzach na wzor drogi krzyzowej w Jerozolimie. Powia-
zanie to, oprocz relacji przestrzennych, wyraza si¢ poprzez nadawanie obiektom
nazw symbolicznych np. Ogrojec, Wieczernik, Dom Pitata czy Patac Heroda.
W przypadku Kalwarii Zebrzydowskiej rowniez lokalne formy terenowe otrzymaty
nazwy biblijne: potok Skawinke przemianowano na rzeke Cedron, gore Zar na Kal-
warig, a Gore Lanckoronska na Gore Oliwna.

Czasami nazwa zalozenia sakralnego nie niosta przez wieki zadnego symbolicz-
nego przekazu, nabrat go dopiero w wyniku waznego wydarzenia. Przyklad stanowi
klasztor na Monte Cassino, ktorego nazwa dopiero od czasu II wojny swiatowej za-
czela nies¢ potezny przekaz emocjonalny, wywotujac ogromne poruszenie i oczeki-
wanie glebokiego przezycia duchowego i patriotycznego (Krolikowski, 2011).

Rola projektanta w ksztattowaniu Nazwy jako wyrdznika tozsamosci krajobrazu
sakralnego jest znikoma, gdyz stanowi ona chyba najbardziej permanentna charakte-
rystyka danego miejsca. Nawet gdy oficjalne brzmienia nazw zostaje zmienione ze
wzgledow ideowych, dawna nazwa nadal funkcjonuje w swiadomosci lokalnej spo-
tecznosci i jest przez nig uzywana, a przy zmianie ustroju czesto takze zostaje przy-
wrdcona.

Multisensorycznos¢

O tozsamosci krajobrazow sakralnych, oprdcz jego charakterystyki wizualnej,
decyduja takze jakosci: akustyczne, wechowe oraz dotykowe. Przestrzen akustyczna
ksztaltuja dZzwieki nalezace do rozmaitych kategorii, takich jak: naturalne odgtosy
przyrody, dzwigkowe skutki uboczne cywilizacyjnej dziatalnosci cztowieka (np. ha-
tas pojazdéw i urzadzenn mechanicznych), dzwieki bedace wyrazem artystycznej
dziatalnosci cztowieka (np. muzyka), sygnaty (np. odglos karetki pogotowia) czy
dzwieki mowy ludzkiej (Bernat, 2008a). Ksztattujac krajobraz sakralny nalezy pamie-
ta¢ o roli réznorodnych doznan akustycznych, mogacych wywiera¢ rownie silny
wplyw na ich tozsamos¢ jak czynniki wizualne. Na przyktad aspekt dZzwiekowy wy-
nikajac z obecnosci dziet przyrody wspotgra na ogdt z duchowym wymiarem prze-
strzeni. Sprzyja on modlitwie i kontemplacji, pobudza do duchowych przezy¢, pod-
kreslajac stworcza role Boga, roznorodnos¢, site oddzialywania i pigkno jego dziet.
Dlatego wyciecie starych drzew powoduje nie tylko dezintegracje przestrzeni histo-
rycznej, ale rowniez utrate jej wyrdznika dZwiekowego wyrazonego Spiewem pta-
kéw, odgltosami pracy pszczot, szumem lisci. Analogiczny, negatywny wplyw na
przestrzen dZzwiekowa wywiera wyprostowanie i obudowanie betonem srodlesnego
cieku, w bliskosci ktorego stoi krzyz lub kapliczka. Dziatanie takie, obok utraty Inte-
gralnosci powoduje zanik dZwigkowej charakterystyki kojarzonej z danym miejscem
— szumu meandrujacej wody. Przebywajacy w takiej zmienionej przestrzeni cztowiek
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odczuwa pewien brak, niedosyt, ma wrazeni, Ze miejsce utracito cos waznego, cho-
ciaz trudno jest uSwiadomic sobie co takiego.

Odmienne bodZce dostarczaja dZwigki antropogeniczne bedace skutkami ubocz-
nymi cywilizacyjnej dziatalnosci cztowieka. Wkraczaja one na ogot w przestrzen sa-
kralnag w sposob stopniowy, ,naturalny” jako wynik postepujacych proceséw antro-
pogenizacji przestrzeni. Przyklad stanowi wiekszos¢ zatozen koscielnych i klasztor-
nych, ktére zbudowane przed wiekami na uboczu, stopniowo zostaly wchionigte
przez tkanke miejska i w konsekwencji ,znalazly” si¢ n przy ruchliwym skrzyzowa-
niu. Towarzyszacy tym zaloZzeniom wszechobecny i niekontrolowany hatas niszczy
lub degraduje subtelny i ulotny, a jednak niezmiernie wazny dzwiekowy wyraz du-
cha miejsca (Bernat, 2008b). Specyficzna kategoria dzwigkéw antropogenicznych
stanowig odglosy bedace wyrazem aktywnosci religijnej: stowa modlitwy i piesni,
muzyka koscielna i odgtos dzwondéw. Stanowia one silny wyrdznik przestrzeni, po-
wiazany z nig tresciowo i kluczowy dla jej tozsamosci.

W wiekszosci przypadkow projektant ma znikome szanse na ksztaltowanie prze-
strzeni dzwiekowej. DZwigki percypowane w przestrzeni sakralnej moga miec¢ bar-
dzo odlegle Zrodlo, a skierowanie calej uwagi na odizolowaniu przestrzeni od
wplywu tego czynnika, np. poprzez zastosowanie ekranéw dzwigkoszczelnych,
spowodowatoby utrate jego Integralnosci, Czytelnosci czy Otwartosci.

Krajobraz odbierany i zapamietywany jest rowniez poprzez zmyst wechu. Przy-
jemny zapach Swiezego powietrza, kwiatow i kwitnacych krzewéw wptywa na po-
zytywny jego odbidr. Won spalin i rozkladanej materii organicznej powoduje nega-
tywne odczucia. Kreujac przestrzen sakralng mozna odwotac¢ si¢ do tego aspektu
poprzez stosowanie nasadzen z roslin pachnacych o réznych porach dnia i roku. Na-
lezy pamieta¢ o stosowaniu gatunkéw rodzimych, wtasciwych dla danego siedliska
i wynikajacych z tradycji lokalnych i/lub religijnych. Kwiaty stanowia atrybuty wielu
swietych stad ich zapach moze podkresla¢ symbolike miejsca swietego, np. won lilii
czy 16z towarzyszaca obiektom kultu maryjnego.

Zmyst dotyku pozwala na rozpoznanie korzystnych/niekorzystnych warunkow
termicznych — goraca, wilgoci, mgty oraz sity natezenia wiatru. Poprzez dotyk odbie-
rana jest rowniez tekstura réznych sktadowych krajobrazu — skat, ziemi, traw od-
czuwalny jest dotyk owadow (Kowalczyk, 2004). W tym kontekscie, historyczne kra-
jobrazy sakralny kojarza si¢ z uczuciem zimna, chtodu ptynacego od starych, zawil-
goconych murdw, glebokiego cienia drzew czy fakturg nieociosanych kamieni. Jed-
nak czynnik percepcji przestrzeni poprzez dotyk, dla oséb postugujacych sie¢ zmy-
stem wzroku, jest na ogdt mato istotny. To w kolejnosci walory: wizualne, dZwigko-
we i zapachowe sg kluczowe dla tozsamosci krajobrazu sakralnego.

Dynamika

Dynamika jako wyroznik tozsamosci krajobrazow sakralnych odnosi sie do
dwoch aspektow: zmienno$ci wynikaja z obecnosci ludzi oraz zmienno$ci wynikaja-
cej z naturalnych procesow przyrodniczych. Pierwszy z wyzej wymienionych aspek-
téw jest Scisle powiazany z czynnikiem okreslonym jako Forma uzytkowania i stan
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zachowania. Naturalnym jest, ze obiekty pelnigce funkcje sakralna sa odwiedzane
przez wiernych. Ich obecnos¢ ozywia krajobraz dodajac mu ‘ludzki” wymiar. Szcze-
golnym przykladem sa sanktuaria religijne nawiedzane przez rzesze pielgrzymodw:
Jasna Gora, Kalwaria Zebrzydowska, Lichen, Lagiewniki. Te miejsca Swigte ,tetnia
zyciem”, sa przepelnione ruchem i nieustannie si¢ zmieniaja na skutek przemiesz-
czania si¢ wiernych. Zmiennos¢ ta przejawia si¢ takze roznym zakresem i nateze-
niem dzwiekéw mowy ludzkiej czy towarzyszacym odprawianym nabozenstwom.

Z drugiej strony pewna dynamike przejawiaja takze dzieta przyrody. Zmiennosc¢
ta, w odroznieniu od dynamiki ruchu ludzkiego, obserwowana jest w diuzszych
okresach czasu. Szybko postepujaca sukcesja lesna sprawia, ze jednego roku czytelny
w terenie opuszczony cmentarz, kolejnego roku staje sie¢ caltkowicie przystoniety
przez zielen. Zmieniajace si¢ pory roku nadaja nowa tres¢ percypowanemu krajobra-
zowi. Inng jako$¢ posiada srodlesna kaplica otoczona bukowym, jesiennym lasem,
a inng wyeksponowana na tle zimowego, ‘mroznego’ pejzazu.

Dynamika jest waznym wyrdznikiem tozsamosci miejsca, jednak wpltyw projek-
tanta na ksztaltowanie tej cechy jest znikomy. Krajobraz kulturowy zyje wtasnym
zyciem, niezaleznie od zalozen i przewidywanych kierunkéw, a przyroda ewoluuje
samoczynnie bez naszej interwencji. Zaleznos¢ Dynamika, a tozsamos¢, chodz wyraz-
nie percypowana przez cztowieka, jest zatem trudna do uchwycenia i niemozliwa do
zaprojektowania.

Nastrdj

Kazdy krajobraz, a tym bardziej krajobraz sakralny, posiada okreslony nastro;.
Moze to by¢ nastroj ciszy i spokoju, sprzyjajacy refleksji, modlitwie, zadumie czy po
prostu odpoczynkowi lub nastrdj tajemniczosci, przygnebienia czy wrecz grozy. Na-
strdj sprawia, ze dane miejsce staje si¢ magiczne, wyjatkowe, nadaje mu duchowy
wymiar. Swoisty nastroj przestrzen zawdziecza wpltywowi genius loci, opiekunczej
sile ksztattujacej jego unikatowos¢. Nastroj miejsca wynika z nawarstwienia wielu
czynnikow. Decyduje o nim m.in. stopien wypelnienia przestrzeni i zachowania ory-
ginalnej tkanki architektonicznej, obecnos¢ zaston, dostepnosc¢ terenu, liczba i rézno-
rodnos¢ odbieranych impulsow (wizualnych, dzwiekowych, zapachowych), pora
dnia i roku. Na przyktad sktadowe przestrzeni odbieranej jako tajemnicza sa nawza-
jem przystoniete, ukrytej jedne za drugimi, a percypowane dZzwieki i zapachy sa nie-
spodziewane i pojawiaja si¢ niewiadomo skad.

Dbatos¢ o nastroj, jako niematerialny wyroznik tozsamosci krajobrazéw sakral-
nych, powinna by¢ jednym z waznych aspektow projektowania. Rozpoznanie tego
nastroju nie powinno by¢ trudne gdyz jak pisze Dabrowska-Budzito (2011) niekiedy
niezwykta atmosfera miejsca, jego oryginalnosé, szczegolne piekno, oddziatuje tak mocno na
wyobraznie tworcy, Ze podpowiada mu niejako rozwiqzania potegujgce jeszcze site wymowy
miejsca.

Wspotczesny cztowiek szuka w przestrzeni sacrum przede wszystkim wyciszenia
i wewnetrznego ukojenia, odpoczynku od wszechobecnego zgietku. Utozsamia swig-
tos¢ miejsca z cisza i spokojem. Nastroj miejsc swietych ma sprzyja¢ skupieniu
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i modlitwie, odczuwaniu bliskosci Boga i ptynacej od niego duchowej energii. Aby
go zachowac nalezy utrzymac ‘Swietos¢” ksztalttowanej przestrzeni. Najprostszym co
mozna zrobi¢ w tym zakresie jest zachowanie nienaruszalnosci strefy sacrum poprzez
odizolowanie jej od strefy profanum: ograniczenie hatasu, ruchu samochodowego
oraz wpltywu innych burzacych wewnetrzny spokdj bodzcow zewnetrznych.

Odczuwane emocje i uczucia

W przedstawionym schemacie dotyczacym tozsamosci miejsc sakralnych, skta-
dziej cztowiek niz krajobraz. Zagadnienie to powiazane jest z percepcja krajobrazu
i subiektywnymi odczuciami, ktdre sa podstawa oceny. Powszechnie przyjmuje sie,
ze proces ten stanowi funkcje trzech zmiennych (Wojciechowskiego, 1986). Pierwsza
wynika z charakteru obserwowanego krajobrazu, jego spdjnosci, réznorodnosci,
kompozycja czy unikatowos¢, ktdre w przyjetym schemacie sktadaja si¢ na material-
ne wyrdzniki tozsamosci przestrzeni sakralnej. Druga wynika z catoksztaltu cech
obserwatora: indywidualnej charakterystyki biologicznej, konstrukcji psychicznej,
wrazliwosci, doswiadczen osobistych, uksztalttowanego kulturowo systemu norm
i wzorcow estetycznych czy poziomu i kierunku wyksztatcenia. Trzecia z okoliczno-
sci oceny — chwilowej dyspozycji obserwatora oraz warunkow meteorologicznych.
W kontekscie percepgji krajobrazéw sakralnych szczegdlnego znaczenia, obok wyzej
wymienionych czynnikow, nabieraja: wyznanie, religijne doswiadczenia, wrazliwos¢
duchowa oraz intencja z jaka wierny przybywa w dane miejsce. Warunkuja one cha-
rakter doswiadczanych przezy¢ duchowych, ich skale i intensywnos¢. Odmienne
przezycia wywoluje wizyta na cmentarzu gdzie pochowani sa nasi bliscy niz gdy
tylko go zwiedzamy podziwiajac zabytkowe nagrobki. Wizyta w parafialnym koscie-
le budzi réznorodne emocje, w zaleznosci od tego czy jej celem jest uczestnictwo
w coniedzielnej mszy $wietej, pogrzebie czy slubie. Dla katolika spacer po kirkucie
moze by¢ zwyczajnym punktem na trasie turystycznej, natomiast dla mieszkajacego
dawnej na tych ziemiach przedstawiciela judaizmu by¢ Zrdédlem glebokich doznan
religijnych.

Nasuwa sie zatem pytanie czy tozsamos¢ miejsca jest taka sama w odczuciu
wszystkich i czy czynnik subiektywizmu nie powoduje, ze sposdb ksztaltowania
zgodny z duchem miejsca zalezny jest od indywidualnej percepgji zarzadcy terenu
czy projektanta? Wydaje sie jednak, ze pomimo niewatpliwego wplywu subiektyw-
nej oceny, roznorodnosc i rozpietos¢ wymienionych w artykule czynnikéw material-
nych oraz obiektywnych-niematerialnych pozwala na sformutowanie pewnych cha-
rakterystyk, ktore roznorodni obserwatorzy sa w stanie zaakceptowac jako decydu-
jace o tozsamosci danego miejsca. Poza tym, z uwagi na wiasciwy tylko ludziom
sposob funkcjonowania moézgu i narzaddéw zmystu, dla wszystkich ludzi mozna
okresli¢ pewne wspdlne sposoby odbierania i przetwarzania informacji (Wojcie-
chowski, 2000b). Mozna takze przyja¢, ze w obrebie danego kregu kulturowego,
obejmujacego takze wychowanie w duchu danej religii, ludzie posiadaja bardzo zbli-
zone doswiadczenia, skojarzenia i odruchy nabyte we wczesnym etapie rozwoju. Za
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mozliwoscia obiektywnego ujecia tozsamosci krajobrazu przemawia takze fakt, ze
pewne charakterystyki takie jak unikatowos¢, harmonia, autentycznos¢, pigkno sa
wartosciami absolutnymi, posiadajacymi charakter samousprawiedliwiajacy sie tzn.
nie potrzebujace uzasadnienia dla swojego istnienia, zachowania czy dbatosci i fi-
nansowania (Gutowska, 2000; Nohl, 2001).

PODSUMOWANIE

Cztowiek powinien swiadomie oddzialywaé na krajobraz sakralny, czyli go
ksztaltowac¢ w celu zachowania najwartosciowszych cech, elementow i struktur kra-
jobrazowych, decydujacych o jego tozsamosci — sumie elementéw materialnych
i niematerialnych identyfikujacych go, bedacych kluczowych dla jego duchowego
wymiaru i wplywajacych na religijne/duchowe przezycia przebywajacych w prze-
strzeni osob. Czlowiek nie ma jednak jednakowego wplywu na wszystkie elementy
kreowanej przestrzeni. Sktadowych tozsamosci takich jak: Kontekst przyrodniczo-
przestrzenny, Powiqzanie z wydarzeniami czy Dynamika nie da si¢ zmieni¢, mozna jedy-
nie projektowac¢ w kontynuacji lub dyskontynuacji do nich. Projektant nie jest takze
w stanie przewidziec jaki i czy dany element przestrzeni materialnej wptynie na Do-
znawane emocje i uczucia. Ma takze ograniczony wplyw na Multisensorycznos i Nastrdj
krajobrazu. Jednak efekt jego dziatan w odniesieniu do Formy architektonicznej, Formy
uzytkowania i stanu zachowania, Integralnosci, Czytelnosci i Otwartosci jest bardzo duzy,
kluczowy zatem dla tozsamosci ksztattowanej przestrzeni Swiete;.

Przedstawione w tekscie artykutu ogolne uwagi dotyczace ksztattowania krajo-
brazéw sakralnych w powiazaniu z ich tozsamoscia odnosza si¢ do miejsc o roznej
historii, kontekscie przyrodniczym, kulturowym, walorach architektonicznych czy
randze. W praktyce, gdy projektant czy zarzadca przestrzeni ma za zadanie prze-
prowadzenie kompleksowych prac w konkretnej przestrzeni, musi zdecydowac sie
w jakim kierunku podazy¢. Krajobraz mozna ksztattowac tak aby byl funkcjonalny
i dynamiczny, ,zachecajacy” do jego odwiedzenia, mozna tez formowac go w sposob
harmonijny i estetyczny albo oprze¢ si¢ jedynie na wyeksponowaniu jego walorow
architektonicznych czy tez kreowac przestrzen jako swoistego swiadka historii. Istota
dziatan zmierzajacych do ksztaltowania tozsamosci moze by¢ jedynie utrzymanie,
uczytelnienie i/lub wydobycie cech ktdére stanowia o jego odrebnosci i wyrazistosci.
W praktyce, nie jest na ogdt mozliwym podazanie we wszystkich tych kierunkach.
Jeszcze trudniejsze wyzwanie stawiaja miejsca opuszczone, ktdre mozna ksztattowac
W oparciu o obecng tozsamos¢, starac sie przywrdcic tozsamos¢ utracong lub wykre-
owac nowa. Biorac pod uwage specyfike krajobrazow sakralnych, wydaje sig, ze naj-
istotniejsze powinno by¢ zachowanie lub przywrdcenie duchowego wymiaru prze-
strzeni, bo to z potrzeby ducha i w celu ,,dbania” o tego ducha krajobrazy sakralne
powstaly. Wymiar ten odrdznia je od otoczenia, wplywa na ich percepcje oraz za-
chowanie przebywajacych w nich ludzi.
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