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Wprowadzenie

Miasto — jego przestrzen fizyczna i spoleczna — jest
swoistym zywym organizmem. Organizm z definicji to
»Zywa istota, ustrdj cielesny”, ale jednoczesnie ,zespdt
tworzacy catosé, strukture”.

Natura ma zdolno$¢ samoregulacji i osiagania na tej
drodze optymalnych rozwiazan. W przypadku dziatal-
nosct ludzkiej potrzebna jest $wiadomo$¢ niezbgdnosci
regulacji 1 wypracowywanie sposob6éw jej optymalnej
implementacji.

Oddech to w przypadku kazdego zywego organi-
zmu proces metaboliczny polegajacy na pozyskiwaniu
energii [Hecketal. 2017]. Dla struktury miejskiej rozu-
mianej jako antropogeniczny ekosystem analog takiego
procesu stanowi funkcjonowanie przestrzeni publicz-
nej. W jakim stopniu jej obecnosé jest konieczna do
zycia codziennego mieszkaficéw miast, pokazal czas
lockdownu spowodowanego pandemia COVID-19:
miesiace spedzone w izolacji. Nagle zamknigcie spo-
teczefistwa na relatywnie malej przestrzeni mieszkalnej
1 przetransponowanie funkgcji przestrzeni publicznej do
zupelnie nowego wymiaru: zredukowanego fizyczne-
go oraz wirtualnego, uSwiadomito nam niemozliwosé
kontynuacji takiego ,cksperymentu” bez uszczerbku
dla kondycji, przede wszystkim psychicznej, mieszkan-

Introduction

The city—its physical and social space—is a peculiar
living organism. An organism—by definition—is “a
living being, a bodily system,” but at the same time “a
set of elements that create a certain whole, a structure.”

Nature has the capacity of self-regulation and
reaching optimal solutions through it. In the case of
human activity, it is necessary to be aware of the need
of regulation and to develop methods of implementing
it in the most efficient way.

Breathing, for each living organism, is a metabol-
ic process consisting in obtaining energy [Heck et
al. 2017]. For the urban structure, if understood as
an anthropogenic ecosystem, the functioning of the
public space constitutes an analogue of this process.
Months of isolation due to the lockdown caused by
the Covid-19 pandemic demonstrated to what extent
its presence is paramount to everyday lives of city
dwellers. The sudden lockdown of society in a rela-
tively small residential space and the transposition of
functions of the public space to a completely difterent
dimension—one that has been physically reduced and
has become virtual—made us realize that such an ‘ex-
periment’ cannot be conducted without prejudice to
citizens’ health, most of all their mental health [Kon-
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cdw miast [Kontoangelos, Economou, Papageorgiou
2020]. Czego nam brakowato?

W kazdym mieScie istnieja miejsca i przestrzenie o szcze-
g6lnych walorach kulturowych, budzace emocje, skla-
niajace do refleksji. Sa to zazwyczaj obszary szczegdl-
nego zainteresowania i troski wladz i obywateli — cz¢sto
dzielnice centralne miast. Stanowia przestrzen publiczna
w tradycyjnym rozumieniu wraz z siecia ulic i placow,
zbiorem waznych budowli, pomnikéw, zielenia miejska
[Dymnicka 2013, s. 53].

Warto zwrdcié uwagg, ze w definicj¢ przestrzeni
publicznej wilaczono heterogeniczne elementy: obok
pomnikéw 1 waznych — z powodéw symbolicznych lub
funkcjonalnych — budowli za jej integralne czgsci uzna-
je si¢ zielent miejsky oraz ciagi komunikacyjne. Rozwi-
jajac t¢ prowizoryczng definicjg, mozna by dodaé, ze
przestrzen publiczna konstytuuje si¢ jako sie¢ relacji
pomicdzy komponentami ludzkimi i nie-ludzkimi,
a wagi tych drugich nie sposéb ignorowaé nawet wow-
czas, kiedy publiczny charakter przypisujemy pewnym
lokalizacjom, majac na uwadze ich przydatno$é dla
czlowieka i zachowujac w omawianym przymiotniku
o$wieceniowe konotacje (odsytajace do liberalnej idei
sfery publicznej jako abstrakcyjnie pojgtej przestrzeni
obywatelskiego porozumienia).

W teorii urbanistyki nietrudno natrafi¢ na takie
konceptualizacje przestrzeni publicznej, ktore stanowia
wyraz kulturalistycznych i antropologicznych sklonno-
$ci do ignorowania pozaludzkich czynnikdéw w miej-
skim teatrze zycia codziennego” [Goffman 1978].
»Klasyczna przestrzeti publiczna to przestrzeri media-
cji, ktérej narzedziem komunikacji jest stowo” [Ro-
gowska 2016, s. 162]. Daje tu zna¢ o sobie przywiaza-
nie do o$wieceniowych ideatéw ,,tego, co publiczne”.
Mediacj¢ utozsamia si¢ z uzyciem jezyka i sugeruje,
ze to wladnie poprzez uzycie stowa najpelniej wyraza
si¢ ideal obywatelskiego wspodtzycia. Co wazne, jezyk
jest tu rozumiany jako narz¢dzie porozumienia. Po-
minigty zostaje natomiast aspekt reprezentacji — zdol-
nosci do wytwarzania uniwersalizujacych obrazéw
wspoélnoty, ktore skupiaja obywateli i obdarzone sg
afektywnym fadunkiem, ale jednocze$nie narazone na
niechybne zarzuty o arbitralno$¢ i ekskluzywny cha-
rakter. Publiczny charakter przestrzeni zaklada przede
wszystkim inkluzywnosé, ale réwniez mozliwosé Scie-
rania si¢ réznych wizji.

Kontynuujac ten tok rozumowania, mozna ocenié,
ze réwnie ,klasycznym” ujgciem przestrzeni publicz-
nej jak to lingwistyczne jest ujgcie teatralne. Tworcy
o$wieceniowego dramatu — przede wszystkim Schil-
ler — upatrywali wlasnie w teatralnej scenie jej idealnej
realizacji. Widzieli w niej miejsce, gdzie wartoci pu-
blicznej debaty mogly wybrzmie¢ najpelniej [ Koselleck
2002, s. 10]. Odtad tworcy teatru aktywnie testowali
w swoich dzielach granice tego co publiczne. Ekspery-
mentujac z przestrzenia samego teatru i traktujac ja jako
swoisty ,,model zredukowany” [Ubersfeld 1996] zycia
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toangelos, Economou, Papageorgiou 2020]. What did
we miss?

In every city there are places and spaces exhibiting unique
cultural values, emotion- and thought-provoking. These
are usually areas of special interest and care of the au-
thorities and city inhabitants—often the central districts
of cities. They constitute urban space in the traditional
meaning of the term, along with the grid of streets and
squares, a collection of prominent buildings, monu-
ments, and urban greenery [Dymnicka 2013, p. 53].

It is worth emphasizing that the definition of pub-
lic space includes heterogenous elements: besides
monuments and buildings, prominent for symbolic
or functional reasons, it comprises urban greenery and
passageways, too. Extending this provisional defini-
tion, one could add that public space is constituted by a
network of relations between human and non-human
components. The importance of the latter cannot be
ignored, even when we ascribe the adjective ‘public’
to certain locations in recognition of their usefulness
for people and certain Enlightenment-related con-
notations of this adjective (referring us to the liberal
concept of the public sphere as an abstractedly grasped
‘space’ of civic agreement).

In the urban planning theory one can easily en-
counter such conceptualizations of public space, which
constitute an expression of culturalist and anthropo-
logical inclinations to ignore non-human factors in the
urban “theater of the everyday life” [Goffman 1978].
“The classical public space is a space of mediation,
whose communication tool is the word” [Rogowska
2016, p. 162. The attachment to the Enlightenment
ideas of ‘the public’ are clearly manifested here. Me-
diation is identified with the use of language and it is
suggested that it is with words that the ideal of civic
coexistence is expressed in the fullest way. Importantly,
language is understood here as a tool of agreement. On
the other hand, this approach disregards the aspect of
representation—the ability to create universalizing im-
ages of community, which bring citizens together and
are positively charged, but at the same time are sus-
ceptible to inevitable accusations of arbitrariness and
an exclusive character. Most of all, the public nature of
space assumes inclusivity, but also a possibility of clash-
ing of different visions.

Following this way of thinking, it could be deter-
mined that the dramaturgical approach to public space
is as ‘classical’ as the linguistic approach is. Enlighten-
ment dramatists, most of all Schiller, would see its per-
fect embodiment on a theater stage. They perceived it
as a place where values of a public debate could find
their fullest expression [Koselleck 2002, p. 10]. Ever
since then, dramatists were actively testing the limits
of the public in their works. They were experiment-
ing with the space of the theater itself and regarding it
as a certain “reduced model” [Ubersfeld 1996] of life
beyond the walls of institutions of culture, at the same
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poza murami kulturalnych instytucji, dostarczali przy
okazji inspiracji dla teoretykéw urbanizmu. Efektem
owych inspiracji byly koncepcje duzo bardziej dyna-
miczne 1 zakorzenione w relacyjnej epistemologii, niz
te, ktére nawiazuja do paradygmatu lingwistycznego.
Wida¢ to na przyklad w pracach Henriego Lefebvre’a,
ktéry podjat si¢ badania zycia codziennego w kontek-
$cie wspolczesnego miasta [Farhat 2019].

(Zycie codzienne) otacza nas, oblega, ze wszystkich stron
1 we wszystkich kierunkach. JesteSmy w nim i poza nim.
Zadna tak zwana ,wyniosta” czynnosé nie moze byé do
niego zredukowana, ale nie moze tez by¢ od niego od-
dzielona. [...] To wlasnie w sercu codziennosci projekty
staja si¢ dzielami kreatywnosci [Lefebvre 2014, s. 41].

Natomiast w rozwazaniach o teatrze ulicznym za-
znacza sig, ze dzigki dziatalnosci artystow

przestrzen uliczno-teatralna staje si¢ miejscem wymiany
mysli, dialogu, przenikania si¢ rél, intereséw, punktdéw
widzenia, za$ spektakl, uwolniony z okowdw teatralnej
sali, dazy w strong ulicznego wydarzenia. Zarazem kazde
wydarzenie uliczne, dziejace si¢ podczas spektaklu, prze-
nika w jego ramy [Tyszka 1998, s. 19].

Spektakl wzbogaca codzienne, rutynowe zycie
miejskie, a jednocze$nie kontekst przestrzenny ulicy,
placu, jego forma, ale i nieustajaca — réwnolegla do
spektaklu — aktywno$¢é wzbogaca, poglebia, zwielokrot-
nia znaczenia samego spektaklu.

Z perspektywy wspolczesnej humanistyki oraz
badafi nad miastem warto wigc rozwijaé¢ analogi¢ po-
micdzy przestrzenia publiczng a sceniczna, a takze
wzajemne ,zapladnianie” zagadniefi urbanistycznych
1 dyskurséw sztuki teatralne;.

Istota i sens analogii pomiedzy teatrem
a przestrzenia publiczna miasta

Relacyjna epistemologia wspdlczesnych studiéw nad
teatrem 1 performatyka narzuca myslenie o przestrze-
ni jako asamblazu ,powigzafi mig¢dzy ludzmi 1 nie-
-ludzmi” [Chaberski 2016, s. 86]. Przeszczepienie ta-
kiej postawy badawczej na grunt urbanistyki wyzwala
myslenie, w poglebiony i1 odpowiedzialny sposéb,
o problemach, ktére wiaza si¢ z nieuniknionym dzi$
zaz¢bianiem si¢ rozmaitych aspektéw przestrzeni pu-
blicznej: mySleniem w kategoriach funkcjonalistycz-
nych i §rodowiskowych, ale 1 w nie mniejszym stopniu
symbolicznych i dramaturgicznych. Natomiast arty$ci
performerzy uwydatniaja rolg splotdéw wspomnia-
nych porzadkéw w sytuacjach, gdy dzialaja kreacyjnie
w przestrzeniach urbanistycznych.

W tym sensie problematyka urbanistyczna nie jest
obca twoércom widowisk, a co wigcej — sposdb, w jaki
angazuja oni Srodowisko urbanistyczne i architekturg,
sktania do stawiania istotnych pytanh w obrgbie teore-
tycznej refleksji o projektowaniu. Dotyczg one, z jed-
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time providing urbanism theorists with inspirations.
These inspirations resulted in concepts which were
much more dynamic and enrooted in relational epis-
temology than the ones which belong to the linguistic
paradigm. It is visible, for example, in works by Henri
Lefebvre, who undertook the study of the everyday life
in the context of the contemporary city [Farhat 2019].

“(Everyday life) surrounds us, besieges us from all sides
and in all directions. We are in it and beyond it. No so-
called ‘haughty’ activity can be reduced to it, but it can-
not be separated from it, either. [...] It is in the heart of
everyday life where projects become works of creativity.”
[Lefebvre 2014, p. 41].

However, in discussions on street theater, it is brought up
that thanks to activities of artists “the street-theater space
becomes a place of thought exchange, of a dialogue, of
intermingling roles, interests, points of view, whereas the
show itself, set free from the bonds of a theater hall, heads
towards a street event. At the same time, each street event
happening during the show penetrates through its limits”
[Tyszka 1998, p. 19].

The spectacle enriches the everyday routine of the
city, whereas simultaneously the spatial context of a
street, a square, its form, but also its incessant activity,
parallel to the spectacle, enriches, deepens, multiplies
the significance of the spectacle itself.

From the perspective of contemporary humanities
and research into the city, it is worth developing, there-
fore, an analogy between the theater and the public
space, as well as a mutual ‘insemination’ of urban issues
and theatrical discourses.

The essence and point of an analogy between
the theater and the public space of the city

The relational epistemology of contemporary theater
and performance studies imposes thinking about space
as an assemblage “of relationships between humans
and non-humans” [Chaberski 2016, p. 86]. Transplant-
ing such a research approach onto the ground of urban
studies triggers deeper and more responsible thinking
about issues which relate to the overlapping of differ-
ent aspects of the public space, inevitable today: think-
ing in functionalistic and environmental categories,
but equally in symbolic and dramaturgical ones. Per-
formance artists, on the other hand, highlight the role
of these intermingled orders in their own activities, in
situations where they undertake creative actions in ur-
ban spaces.

In this respect, creators of the contemporary theat-
er are no strangers to urban issues; moreover, the way
in which they engage the urban environment and ar-
chitecture prompts to ask important questions falling
into a theoretical reflection on designing. On the one
hand, they refer to the question of defining what is
public and to relationships between urban studies and
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nej strony, kwestii definiowania tego, co publiczne,
1 zwiazkéw urbanistyki z polityka reprezentacji, ksztal-
towaniem spoleczenistwa obywatelskiego etc. Z drugie;j
strony —1 na te problemy polozony bedzie nacisk w dal-
szych rozwazaniach — dotykaja zagadnien zwigzanych
z dazeniem do réwnowagi pomigdzy ksztaltowaniem
przestrzeni urbanistycznej jako sceny symbolicznych
praktyk i zycia wspdlnego obywateli a sprawczodcia
nie-ludzkich aktoréw (aspekty dramaturgiczne) oraz
wymogami, jakie stawiaja konserwatorskie czy ekolo-
giczne aspekty tkanki miejskiej. Tkanki, w ktorej sktad
wchodza wspomniane juz elementy — ulice i place,
wazne budowle, pomniki, zielen, ale takze o$wietlenie
(naturalne i sztuczne) oraz audio-sfera przestrzeni.

Miasto w swojej mnogosci form, przestrzeni,
krawedzi i dominant, dzwickdw, zapachdéw, ruchu —
traktowane jak pretekst i scenografia dla inscenizacji
teatralnej — jest jako oferta kompletne. Oddaje si¢ do
dyspozycji twbrcéw 1 odbiorcéw w catosci.

Rola (ang. role theory), aktor, gra (ang. play theory),
scena — funkcjonuja zar6wno w sztuce teatru, jak i poza
jej zasiegiem. Nauka, szczeg6lnie socjologia, uznata je
za dogodne instrumentarium pojeciowe, przydatne
w rozumieniu i analizie zjawisk spolecznych — ,teatru
zycia codziennego” toczacego si¢ w przestrzeni urba-
nistyczno-architektonicznej [ Goffman 1981]. Z jednej
strony obserwujemy naukowe ,wykrywanie” teatralno-
Sci zycia, a z drugiej wprowadzanie teatru w zycie co-
dzienne miasta — zderzenie aktoréw z przechodniami
(widzami), wykorzystywanie jako terenu gry przestrze-
ni publicznych — placu, ulicy, galerii handlowe;.

Teatr bada rzeczywisto$¢ zycia. Opiera si¢ na praw-
dziwych relagjach migdzy ludzmi. Zaktadajac maski, tak
naprawdg zrzuca je, poddaje wiwisekcji stereotypy na-
szych rol spolecznych — poszukuje prawdy. Sztuke te-
atru mozna traktowa¢ jako swoisty interaktywny sposdb
komunikacji migdzyludzkiej w przestrzeni. Widz tkwi
wewnatrz teatralnego procesu: réwnocze$nie odbiera
komunikat plynacy z przestrzeni gry i ,nadaje” reakgje
w strong przestrzeni gry — jest ksztaltowany i ksztattuje.

Z punktu widzenia interakcji kazdg sytuacje nadaw-
czo-odbiorcza cechuje obecno$é powiazanego z nia ze-
spolu norm tworzacych konwencjg. Tiwworzenie Swiata
scenicznego jest determinowane konwencjami spo-
teczno-kulturowymi rzeczywistosci pozateatralnej. Po-
lega na ich eksploatowaniu i modelowaniu w ramach
mikro$wiata scenicznego. To proces ciaglego reagowa-
nia tworcéw na b¢dace w ustawicznym rozwoju zacho-
wania spoleczno-kulturowe.

Istota ksztaltowania przestrzeni dla okre$lonej in-
scenizacjl — stworzenie przestrzeni komunikacji — jest
znalezienie dla niej wlasnie adekwatnej ,.krawedzi kon-
taktu”: wlaSciwe urzadzenie przestrzeni spotkania mig-
dzy widzem a aktorem. Widz, jak powiedziano, w roz-
nym stopniu, ale zawsze jest takze nadawca. Ale przede
wszystkim bezposrednio, czyli w relacji zywy cztowiek
— zywy czlowiek 1 w jednej rzeczywistosci przestrzen-
nej moze do$wiadczaé czlowieczefistwa innych 1, po-
przez nie, swego wlasnego.

the representation policy, to the shaping of the civ-
il society, etc. On the other hand—and this is what
these deliberations will focus on—they refer to issues
associated with secking a balance between the shaping
of urban space as a ‘stage’ of symbolic practices, the
common lives of citizens, and actions of non-human
actors (dramaturgical aspects) and the requirements
posed by conservation or environmental aspects of
the urban tissue—a tissue consisting of the afore-
mentioned elements (streets and squares, prominent
buildings, monuments, greenery), but also illumina-
tion and the audio-sphere of space.

The city in its multitude of forms, spaces, edges
and dominants, sounds, smells, motion—regarded as a
pretext and scenography for a theatrical staging—con-
stitutes a complete offer. It offers itself fully at the dis-
posal of the creators and the viewers.

The role (the role theory), the actor, the play (the
play theory), the stage—function in the art of theater
as well as beyond its domain. Science, and sociology in
particular, has recognized them as convenient concep-
tual instruments, useful in the understanding and anal-
ysis of social phenomena—*“the everyday life theater”
happening in the urban and architectural space [Goft-
man, 1981]. On the one hand, we observe the scientific
‘discovery’ of the theatricality of life, and on the oth-
er—the introduction of theater in the everyday life of
the city—a clash between actors and passers-by (view-
ers), using public spaces—a square, a street, a shopping
mall—as an acting area.

Theater investigates (social) reality. It is based on
actual relations between people. By putting on masks
masks, in fact it discards them, vivisects the masks of
our social roles—it seeks the truth. The art of theat-
er can be regarded as a certain interactive method of
interpersonal communication in space. The viewer is
right in the middle of a theatrical process: receiving the
message arriving from the acting space and sending re-
actions towards the acting space at the same time—the
viewer both forms and is being formed.

From the perspective of interactions, each send-
receive situation is characterized by the presence of a
set of standards associated with it, which create a cer-
tain convention. The creation of a stage world is de-
termined by sociocultural conventions of the extra-
theatrical reality. It is a process of constant reactions of
creators to the sociocultural behavior, which in itself is
constantly developing.

The essence of designing space for a specific stag-
ing—of creating the space of communication—is find-
ing a ‘contact edge’ adequate for it: proper organiza-
tion of the space intended for a meeting between the
spectator and the actor. The spectator—as it has been
mentioned before—is always a ‘sender,” as well, albeit
to a variable extent. Most of all, however, a living hu-
man being is capable of experiencing the humanity of
others directly, that is in relation with another human
being in one spatial reality, and in doing so they can also
experience their own humanity.
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»leatr, ile wiemy, jest atrium spraw”. Stwierdza-
nie Cypriana Kamila Norwida w dramacie Akfor jest
pojemne symbolicznie, ale 1 konkretne. Atrium to
okre§lona architektura, uktad przestrzenny, wnetrze
— $rodek zycia spotecznego domu, Swiatyni. Za$ teatr
jako ,atrium spraw” jest laboratorium spraw ludz-
kich, w tym relacji cztowick — przestrzen. Przestrzeri
teatralna, b¢dac terenem spotkania, stuzy dramaturgii,
rozumianej bardziej pojemnie: dramat jako program
akcji — nie tyle determinujac, ile stwarzajac mozliwo-
$ci —wspotpracuje dramaturgicznie. Stuzy tez dziataniu
cztowieka — ma temu dziataniu sprzyjaé, nadajac mu
réwnocze$nie wyrazisto$é. A wigc ma byé zrozumiata
1 wymowna jako kontekst wzbogacajacy w znaczenia
okreslone dzialania.

Rzeczywisto$¢ teatralna, bedac ,obrazem”, arty-
styczng figura rzeczywistego do$wiadczenia, sama
jako do$wiadczenie jest ,modelem zredukowanym”
(A. Ubersfeld) — narz¢dziem poznania. Schematyzujac
znaki, daje mozliwo$¢ zrozumienia warunkéw uzywa-
nia jezyka — szczegblnie jezyka przestrzeni — w §wiecie
pozateatralnym.

W pojeciu socjologicznym  przestrzefi architek-
toniczno-urbanistyczna réwniez rozumiana jest jako
przekaz odwolujacy si¢ do pewnego kodu [Eco 1996,
s. 160-167]. Odczytaé rzeczywisto$¢ otaczajacej nas
architektury zywej, znaczy zatem przypisac sobie funk-
¢j¢ interpretatora. Architektura — wykreowane przez
cztowieka Srodowisko przestrzenne — jest komunika-
cja estetyczng 1 swoista komunikacja masowa. W prze-
strzeniach publicznych miast powstaja 1 znikaja tysigce
spolecznych uktadéw sytuacyjnych pojawiajacych si¢
w znacznie bardziej stabilnym kontekscie przestrzen-
nym, ktéry tez ulega modyfikacjom znaczeniowym.
Stad tez tak ogromna waga ich rzeczywistej (skutecz-
nej w przekazie) komunikatywnosci i interaktywnoSci.
Analiza semiologiczna przestrzeni kaze zwracaé¢ uwagg
na znaki i wszystkie mozliwe ich znaczenia. Jest ostroz-
nym poszukiwaniem, sklaniajacym, by nie zadowalaé
si¢ pierwszym widocznym znaczeniem. Zarazem uka-
zuje pole manewru interpretacji i uprzywilejowuje taka
lekture przestrzeni, ktéra ujawnia jak najwigcej tkwia-
cych w niej mozliwosci, w tym proscenicznych.

Dlatego kreujac widowisko w przestrzeni miejskiej,
nalezy traktowaé architekture jako partnera i jak sceno-
grafi¢ interaktywna. Warto zwrdcié si¢ tu ku refleksji
post-humanistycznej Bruna Latour’a, Michela Callona
1 Benjamina Brattona — do teorii aktora-sieci, ANT.
Latour, opisujac relacje migdzy ludZmi, Srodowisko,
w jakim zyja, ich zwyczaje spoteczne i kulturowe oraz
budowang przez nich infrastrukturg, nazywa poszcze-
gblne ich elementy (zaréwno ludzkie, jak i nie-ludzkie,
ale zawsze obdarzone swoistym rodzajem sprawczos$ci)
aktorami lub aktantami. Podstawowym czynnikiem
odrézniajacym teori¢ Latoura od reszty teorii socjo-
logicznych jest ujmowanie sprawczosci aktordéw nie-
-ludzkich na réwni z dziataniami ludzi. Spogladajac na
inscenizacj¢ w $wietle owej teorii, nalezy uznaé, ze re-
lacje mig¢dzy aktorem/widzem a architektura/dekoracja/
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“As far as we know, theater is an atrium of affairs.”
Cyprian Kamil Norwid’s statement made in his play
Aktor is symbolically capacious, but also specific. Atri-
um stands for specific architecture, spatial layout, in-
terior—the center of social life in a house, a temple.
Theater—the atrium of affairs—is a laboratory of
human affairs, including the ones in the relation be-
tween man and space. The theater space, which in fact
is a meeting area, serves the dramaturgy grasped in a
broader way, where a play is understood as an action
program, and it cooperates dramaturgically, perhaps
not by determining possibilities, but rather by creating
them. It also fosters human activity—it is to favor it
in fact—providing it with clear expression at the same
time. Therefore, it is to be understandable and eloquent
as a context enriching specific actions with meanings.

The reality of theater, by being an ‘image,” an ar-
tistic figure of the actual experience, as an experience
itself, is a ‘reduced model’ (A. Ubersteld)—a tool of
cognition. Through schematizing of signs, it offers a
possibility of understanding the conditions of using a
language, in particular the language of space, in the ex-
tra-theatrical world.

In the sociological approach, the architectural-
urban space is also understood as a message referring to
a certain code [Eco 1996, pp. 160-167]. Therefore, de-
ciphering the reality of the living architecture that sur-
rounds us involves assuming the function of an inter-
preter. Architecture—the spatial environment created
by man—constitutes aesthetic communication, as well
as specific mass communication. Thousands of social
situational systems occurring in a much more stable
spatial context emerge and disappear in public spaces of
cities, and this context itself undergoes semantic modi-
fications. Hence the enormous importance of their ac-
tual effective communicativeness and interactivity. The
semiotic analysis of the space makes one pay attention
to signs and all possible meanings thereof. It is a careful
search that provokes one to dig deeper and not to be
satisfied with the first apparent meaning. Simultane-
ously, it demonstrates some ‘leeway’ for interpretation
and fosters the perception of the space which disclos-
es as many possibilities—including the stage-fostering
ones—embedded in it as possible.

Therefore, when creating a spectacle in the urban
space, one needs to regard architecture as a partner and
an interactive scenography. In this respect, it is worth
turning to the post-humanist reflection of Bruno La-
tour, Michel Callon, and Benjamin Bratton—to the
actor-network theory (ANT). Latour, describing rela-
tionships between people, the environment they live in,
their social and cultural habits, as well as the infrastruc-
ture they build, calls their individual elements (both
the human and non-human ones, but always endowed
with a certain kind of self-agency) actors or actants.
The fundamental factor that differentiates Latour’s
theory from other sociological theories is regarding the
actions of non-human actors on an equal footing with
those of the human ones. When approaching theater



o$wietleniem/dzwickiem s3 tu tak samo istotne i wila-
$nie interaktywne.

Niejednokrotnie wkraczajac w przestrzen pu-
bliczna miasta, czujemy ekscytacjg, dreszcze i emo-
cje. Ma to zwiazek z ekspresyjnym uktadem elemen-
tow otoczenia, dynamika krawedzi urbanistycznych,
tektonika posadzki, $wiattem wpadajacym do wne-
trza czy tez blizej nieokre$lonymi ,atmosferami
miejsca” [Bohme 2013]. Przestrzen posiadajaca kon-
kretng aurg jest chetniej odwiedzana, wykorzysty-
wana przez mieszkaficéw miasta, bardzo czgsto staje
si¢ inspiracja do dziatan twodrczych. Uzytkownicy
swchodza w atmosferg struktur mieszkalnych, jesli
im ona odpowiada, zyskujac dostgp do specyficznych
wlasnoéci urbanistyczno-architektoniczno-kulturo-
wych, do warto$ci spolecznej danej lokalnej grupy,
do whasnosci partycypacyjnych” [Zychowska, Bial-
kiewicz, Stelmach 2020].

Widowisko w interakcji z przestrzenia
publiczna miasta

Przedmiotem prezentowanych tu badan sg zréznicowa-
ne aspekty relacji widowisk realizowanych w przestrze-
ni publicznej z ta przestrzenia. S3 przypadki, w ktorych
rezyser ,wyrezyserowal” przez siebie wybrang lokaliza-
cj¢ — zaadaptowal ja poprzez sposdb jej wykorzystania,
a takze przez minimalnie, ale jednak dodane, scenogra-
fie oraz Swiatto i dZwick.

Czasami w takiej sytuacji jest przestrzen publiczna
o nadzwyczajnych walorach kulturowych tak samej
przestrzeni, jak i jej warstwy znaczeniowej i wtedy ona
podnosi, wzbogaca spektakl swoja ranga. Takim spekta-
klem byla plenerowa inscenizacja Aktorzy Starego Teatru
w scenach i monologach z ,,Hamleta” w rezyserii Andrzeja
Wajdy, ktéry postanowil wykorzystaé unikalne walory
dziedzifica arkadowego Zamku Krélewskiego na Wa-
welu w Krakowie (premiera 19 czerwca 1981).

Innym przypadkiem, ktéry badano, jest przestrzen
pozornie bez wartoSci, zdegradowana, ale o niezwy-
kle mocnej warstwie znaczeniowej. W taka przestrzen
wkroczyt spektakl Teatru Wybrzeze w Gdansku pt. H.
wedtug Hamleta Wiliama Szekspira w rezyserii Jana Kla-
ty, rozgrywajacy si¢ w opuszczonej przestrzeni hali 42A
Stoczni Gdanskiej i jej otoczeniu (premiera 2 lipca 2004).

Wprowadzenie spektaklu w postindustrialne za-
fozenie urbanistyczne Stoczni Gdaniskiej wiazato sig
z wyjatkowymi warunkami pracy dla jego realizatoréw.
Konieczne bylo skorzystanie z wiedzy specjalistycznej,
poniewaz wymogi ochrony zastanej, juz historycznej
substancji oraz iluminacji wielkoskalarnej przestrzeni
mialy niewatpliwie istotny wplyw na jako$¢ dziatan
tworczych.

Istotne, ze samo widowisko stalo si¢ swoistg inspi-
racja do dzialan rewitalizacyjnych. Obecnie wigkszo$¢
obszaru stoczni, ktory wciaz jest wykorzystywany dla
celéw produkeyjnych, jest sprywatyzowana, a frag-
ment, ktoéry nalezy do miasta, jest w pelni dostegpny dla
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staging in light of this theory one must conclude that
relationships between the actor and the spectator, the
actor/spectator and architecture/decorations/lighting/
sound are interactive and equally important here.
Often enough when entering the public space of a
city we feel excitement, chills, emotions. It is associated
with an expressive arrangement of individual elements
of the surroundings, the dynamics of urban edges, the
floor tectonics, the light flowing into interiors, or with
some undefined “atmospheres of places” [Bohme,
2013]. A space that is endowed with a certain aura is
more willingly visited, used by city inhabitants, it fre-
quently becomes an inspiration for creative endeavors.
Users “[...] enter the atmosphere of residential struc-
tures, if it suits them, acquiring access to specific urban
/ architectural / cultural properties, to the social value
of a given local community, to participatory properties”
[Zychowska, Biatkiewicz, Stelmach 2020].

Theatrical performance in an interaction
with the public space of the city

The subject matter of the research presented herein
are various aspects of relationships between shows or-
ganized in the public space, as well as the very public
space in question. Sometimes a director directs a cho-
sen location—adapts it by adding, albeit to a minimum
extent, some scenography, light, and sound.

Sometimes such a space itself and its semantic lay-
er is endowed with unique cultural values, and then
it elevates the performance to a higher level, enriches
it with its rank. Such a performance was an outdoor
staging of Aktorzy Starego Teatru w scenach i monologach z
»Hamleta” directed by Andrzej Wajda, who decided to
take advantage of the unique assets of the arcade court-
yard of the Wawel Royal Castle in Cracow. The date of
the premiere was June 19, 1981).

Another example—studied herein—is the space
which seemingly has no spatial values, degraded, but en-
dowed with an extremely strong semantic layer. Such a
space was entered by a show staged by Wybrzeze Theat-
er in Gdansk entitled H, based on Hamlet by William
Shakespeare, and directed by Jan Klata, taking place in
an abandoned space of hall 42A of Gdansk Shipyard and
in its vicinity (date of premiere: July 2, 2004).

The introduction of the show in the post-industrial
urban layout of Gdanisk Shipyard entailed exceptional
working conditions for its creators. Organizing it called
for specialist knowledge, as the requirements connect-
ed with the protection of the existing—already his-
torical—substance and illumination of the large-scale
space undoubtedly had a crucial effect on the quality of
the artistic endeavors.

Importantly, the show itself became a peculiar in-
spiration for revitalization measures. Currently, the
majority of the territory of the shipyard, still used for
production purposes, is privatized, and its part that be-
longs to the city is fully open to the public. In 2017
the General Monument Conservation Officer entered
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Ryc. 1. Sceny spektaklu H. w postindustrialnym kontekscie Stoczni Gdanskiej; A — fot. W. Czerniawski;
B — fot. B. Barczyk; C — sceny H. we wnetrzu hali 42A, fot. W. Czerniawski

Fig. 1. Scenes from the play H. in the postindustrial context of Gdarisk Shipyard; A — photo by W. Czerniawski; B — photo by B. Barczyk;
C — scenes from H. in the interiors of hall 42A, photo by W. Czerniawski
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zwiedzajacych. W 2017 roku Generalny Konserwator
Zabytkéw wpisal caly kompleks Stoczni Gdanskiej na
listg zabytkdéw. Master plan terenu stoczni i zespotu
placu Solidarnosci zaklada realizacj¢ nowej dzielnicy
Gdanska. Jedna z jego gtéwnych wytycznych projek-
towych jest calkowita ochrona zabudowy historyczne;j
wraz z adaptacja do nowej funkcji, w przypadku hali
42A — mieszkaniowo-ustugowej (w tym kultury) [Le-
wicki, Lorens 2016].

Odnoszac si¢ do wyzej opisanej historii dziatan
tworczych w stosunku do terenu Stoczni Gdanskicj,
mozna mie¢ uzasadniony nadziej¢, ze incydentalne
dzialania moga docelowo doprowadzi¢ do wykorzy-
stania w pelni potencjalu przestrzeni [Gnatiuk, Ka-
shchenko, Kovalska 2020], réwnoczesnie trwale chro-
nigc dziedzictwo historyczne w jego obu warstwach:
materialnej i niematerialne;.

Elektrocieplownia Szombierki obchodzita w roku 2020
stulecie oficjalnego uruchomienia [...] Uwazana za
perle §laskiej architektury przemystowej, ze wzgledu na
swoja monumentalno$¢ oraz charakterystyczna forme
powszechnie jest nazywana ,industrialng katedra”. [...]
W roku 2019 architekt Przemo Eukasik zrealizowat sym-
boliczny projekt — ostatni z trzech Obiektéw Niemozli-
wych przygotowywanych w ramach jubileuszu 25-lecia
czasopisma ,Architektura-Murator”; iluminacja jednego
z trzech kominéw elektrocieplowni stanowita apel pro-
jektanta o ochrong poprzemystowego dziedzictwa Byto-
mia [Ole§, Zych 2021, s. 134, 142].

To czasowe, nietrwate, ulotne wzglgdem architek-
tury dzialanie przyczynilto si¢ do ocalenia tej postin-
dustrialnej, historycznej substancji i nadania jej nowe;j
tunkcjonalnej roli w strukturze miasta. W 2022 roku
Grupa Arche zakupila obickt, ktdry nastgpnie zabez-
pieczono i przystapiono do etapu projektowego dziatan
rewitalizacyjnych.

Kolejna przebadana, a catkowicie odmienna sytu-
acja interakcji widowiska z przestrzenia publiczna jest
wkomponowanie spektaklu w miejska przestrzen pu-
bliczna — z wyraziscie okre§lonym charakterem miejsca
— gdzie jedynym zabiegiem, nie tyle adaptacyjnym, ile
tworczo kontekstualnym (poszukujacym nowych zna-
czen), jest wybOr przestrzeni przez rezysera.

Przedmiotem badan byl spektakl Peregrinus, wedlug
scenariusza 1 w rezyserii Jerzego Zonia, tworcy Teatru
KTO z Krakowa. Peregrinus inspirowany tworczoscia
pocetycka T.S. Eliota dedykowany jest uniwersalnej
przestrzeni publicznej — wybiera ja 1 w niej si¢ toczy.
Opowiada histori¢ cztowicka, ktéry podazajac za utar-
tym schematem dom — praca — dom, staje si¢ wspolcze-
snym ,everymanem” [Encyclopedia Britannica 2019].
Spektakl ten nabieral réznych znaczenn w zaleznosci
od precyzyjnego doboru réznych przestrzeni publicz-
nych: przestrzeni starego miasta, galerii handlowej czy
wspdlczesnego placu miejskiego.

Opisane badania wykazuja wicloaspektowosé
znaczeniowa przestrzeni publicznej, ktérej nadano
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the entire complex of Gdansk Shipyard in the regis-
ter of historical monuments. The local spatial devel-
opment plan assumes a new district of Gdansk to be
implemented, and one of its main guidelines is com-
plete conservation of historical structures along with
subjecting them to adaptive reuse, which for the hall
42A will be housing and services (culture included)
[Lewicki, Lorens 2016].

Considering the history of creative measures tak-
en towards the territory of the Gdanisk Shipyard as
described above, one can reasonably hope that they
will lead to the full use of the potential of this space
[Gnatiuk, Kashchenko, Kovalska 2020], while preserv-
ing its historical heritage in both its layers: tangible and
non-tangible.

In 2020, the Szombierki Combined Heat and Power Plant
celebrated the centennial anniversary of its official start-
up [...] Regarded as a crown jewel of Silesian industrial
architecture, due to its characteristic monumental form
it is commonly referred to as “an industrial cathedral.”
[...]In 2019, architect Przemo Eukasik completed a sym-
bolic project—the last of the three Impossible Objects
prepared within the scheme of the celebrations of the
twenty-fifth anniversary of the “Architektura-Murator”
magazine; illumination of one of three smokestacks
of the plant constituted the designer’s plea for protect-
ing Bytom’s postindustrial heritage [Ole$, Zych 2021,
pp- 134, 142].

This temporary, impermanent measure, quite fleet-
ing when compared to the permanence of architec-
ture itself, contributed to preservation of this historic
post-industrial structure and giving it a new functional
role in the city structure. In 2002, Arche Group pur-
chased the building, which was subsequently secured
and the design stage of the revitalization measures
commenced.

Another studied, albeit completely different, situa-
tion of an interaction of a theater play with the public
space is integrating the performance with the public
space of the city, with a clearly defined character of the
place, where the only measure, not so much adaptative
as creatively contextual (searching for new meanings)
is the careful selection of the space by the director.

Here, the study focused on the show Peregrinus,
written and directed by Jerzy Zon, an artist associ-
ated with KTO Theater, Cracow. Peregrinus, inspired
by the poetry of T.S. Eliot, is dedicated to a univer-
sal public space—it chooses it and takes place in it.
It tells a story of a man who, following the constant
pattern home-work-home, becomes a contemporary
everyman [Encyclopedia Britannica, 2019]. The show
acquired different meanings depending on a precise
selection of different public spaces: the space of the
old town, a shopping mall, or a contemporary urban
town square.

The research described above demonstrates that the
public space is semantically multi-faceted, endowed
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Ryc. 2. A — Peregrinus w atmosferze krakowskiego Starego Mia-
sta, fot. K. Schubert; B — Peregrinus w Galerii Handlowej w Ar-
changielsku, fot. B. Cieniawa; C — Peregrinus na Place Des Festi-
vals w Montrealu, fot. B. Cieniawa

Fig. 2. A — Peregrinus in the atmosphere of the Old Town in Cra-
cow, photo by K. Schubert; B — Peregrinus in a shopping mall in
Arkhangels, photo by B. Cieniawa; C — Peregrinus at Place Des
Festivals in Montreal, photo by B. Cieniawa
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with a specific role in the theater performance, irre-
spective of the adopted formula of cooperating with
it. It has values which complete and deepen the per-
ception in a situation where the director ‘directed’ the
location he had chosen—or only introduced the show
in the existing urban tissue.

Public space of the city as a stage
of the ‘everyday life theater’

The public space itself is a ‘stage’ of presentation, en-
dowed with high dynamics (variability of elements and
of images of the space, going from one role of its users
to another) and social interactions of different degrees
for directness and durability.

At times, the public space of the city is a ‘fes-
tive stage’—intended for ceremonies, extravagan-
zas, parades. So as to enhance their content, specific
components of the public space are selected, whose
compositional quality and architectural values are
beneficial for the course of such events. Stages are
chosen quite deliberately, and they constitute a set-
ting for specific processes, enriching them at the
same time. Commonly, the public space is ‘the stage
of the everyday life’ in its ordinary, routine, repetitive
manifestations. It is a space that opens certain possi-
bilities, for all its users and for all processes (with in-
tentional prevention of risks and pathologies), and as
such it should fulfil the role of a ‘favorable partner.’
The public space of the city sometimes acts as a stage
for historic events. Then it is treated instrumentally,
sometimes it is even destroyed, treated as an enemy.
Stages in this case are chosen at random and con-
stitute a passive background for an event, whereas
events, verified by history, acquire meanings and
enrich the public space with these meanings where
they were encountered.

Sometimes ‘our city’ finds a symbolic and synthetic
record of its existence and memory, including the mem-
ory of the public space, in a theater play and subsequently
on the stage. At times, a stage symbol returns to the true
urban space so as to render in the strongest and most
adequate way the memory of people and spaces lost ir-
retrievably. And thus, the chairs—gravestones from Our
Town by Wilder (regarded as the most often staged play
in the USA) returned—multiplied from a dozen to sev-
eral thousand—to Ground Zero on the first anniversary
of the WTC tragedy, as well as on subsequent anniversa-
ries, up to the tenth one [Ochsner 2016].

There are also occasions which are one-of-a-kind
for enriching the stages of the public space of the city
with a special value. For Warsaw the construction of the
Divine Providence Temple was such an occasion. The
Holy Mountain, designed by Marek Budzynski, the
winner in the competition (in 2000), was never imple-
mented. Budzynski’s design assumed making a mound
crowned with a crystal skylight, and the entire tem-
ple was to be hidden underground. [Sowinska-Heim
2013, 2015; Bembel 2016].



Ryc. 3. Nowy Jork przygotowuje sie¢ do 10. rocznicy atakow
z 11 wrzesnia; fot. Chip Somodevilla/Getty Images

Fig. 3. New York preparing to the tenth anniversary of the Septem-
ber 11 attacks; photo by Chip Somodevilla/Getty Images

okreslong rol¢ w spektaklach, niezaleznie od przyjetej
formuty wspoéldziatania z nia. Ma ona walory dopetnia-
jace i poglebiajace odczyt, gdy rezyser ,wyrezyserowat”
przez siebie wybrana lokalizacj¢ badz tylko wprowadzit
widowisko w istniejaca tkanke miejska.

Przestrzen publiczna miasta jako scena
»teatru zycia codziennego”

Sama przestrzefi publiczna jest scena prezentacji o wy-
sokiej dynamice (zmienno$ci elementéw 1 obrazu
przestrzeni, przechodzenia jej uzytkownikéw od roli
do roli) oraz interakgji spotecznych o réznym stopniu
bezposredniodci i trwatosci.

Przestrzen publiczna miasta bywa ,scena od$wigt-
ny”: dla ceremonii, widowisk, parad. Dla ich przebie-
gu dobiera si¢ szczegblne jej fragmenty, ktére swoja
jakoscia kompozycyjna 1 walorami architektoniczny-
mi sprzyjaja ich przebiegowi. Sceny wybierane s3 ce-
lowo i stanowia — dla réwniez wybranych proceséw
— wzbogacajaca je opraweg. Przestrzefi publiczna jest
powszechnie sceng codzienng zycia w jego zwyklych,
rutynowych, powtarzalnych przejawach. Dla wszyst-
kich uzytkownikOw jest przestrzenia otwierajaca moz-
liwosci 1 dla wszystkich proceséw (z intencjonalnym
przeciwdzialaniem sytuacjom zagrozenia i patologii)
powinna petnié rolg sprzyjajacego partnera. Przestrzen
publiczna miasta bywa sceng wydarzen historycznych.
Wtedy jest traktowana przedmiotowo — bywa nawet
niszczona, traktowana jak wrdg. Sceny w tym wypad-
ku s3 wybierane losowo 1 s3 tlem biernym, wydarzenia
za§ — zweryfikowane przez histori¢ — nabieraja znaczen
1 wzbogacaja w owe znaczenia przestrzenn publiczna,
w ktérej si¢ toczyly.

Czasem ,nasze miasto” znajduje symboliczny i syn-
tetyczny zapis swego trwania 1 pamig¢ci —w tym pamigci
przestrzeni publicznej — w sztuce teatralnej 1 potem na
scenie. Zdarza sig, ze symbol sceniczny wraca do praw-
dziwej przestrzeni miasta, by najsilniej i najtrafniej od-
da¢ pamigc ludzi 1 przestrzeni bezpowrotnie utraconej.
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Ryc. 4. Swigtynia Opatrznosci Bozej; A, B — grafika Marka Budzyn-
skiego; C — zrzut ekranu; zrédto: ukosne.pl

Fig. 4. The Divine Providence Temple; A, B — illustration by Marek
Budzynski; C — printscreen; source: ukosne.pl
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Tak krzesla-cmentarz ze sztuki Wildera Nasze miasto
(uznawanej za najczgsciej wystawiana w USA) wrécity
— z kilkunastu powielonych do kilku tysigcy — do ,,Stre-
fy Zero” w pierwsza rocznicg tragedii WTC 1 w kolej-
ne, az po dziesiata [Ochsner 2016].

Bywaja tez okazje niepowtarzalne dla unikalne-
go wzbogacenia scen przestrzeni publicznej miasta
o warto§¢ szczegdlna. Dla Warszawy taka okazja byla
budowa Swiatyni Opatrznoéci Bozej. Swicta Goéra
projektu Marka Budzynskiego, ktéra wygrata kon-
kurs (w 2000 r.), nigdy nie zostala zrealizowana. Pro-
jekt Budzynskiego zaktadal stworzenie kopca zwieni-
czonego krysztalowym $wietlikiem, a cala Swiatynia
miala by¢ ukryta pod ziemia [Sowifiska-Heim 2013,
2015; Bembel 2016]. Oszczgdny w Srodkach wyrazu,
a bogaty znaczeniowo symboliczny scenariusz prze-
strzenny syntezy korzeni i dziejéw polskiego chrze-
Scijanistwa w duchu ekumenizmu — przegral. Scena
wyrosta z wrazliwego zrozumienia ducha miejsca
1 duchowych wartosci celu — najglebszego zwiazku
z Absolutem i Naturg — przegrata. Wygrala 1 zostata
zrealizowana koncepcja (autorzy: W. 1 L. Szymborscy,
J. Zielonka) intensywnego zagospodarowania. Swia-
tynia-kosciél w miejskim otoczeniu poddany presji
bliskich wielkokubaturowych inwestycji komercyj-
nych i intensywnej zabudowy mieszkaniowe;.

Potencjal dramaturgiczny miejskiej przestrzeni
publicznej w koncepcji ,nocnego urbanizmu”

Zasygnalizowane na wstgpie doswiadczenia pandemii
sktaniaja do nowego rozumienia dystansu spotecznego,
ale 1 swoistej konkurencyjnosci przestrzeni zewngtrz-
nej w stosunku do wewngtrznej. Dotychczasowe obco-
wanie z szeroko pojetym widowiskiem najprawdopo-
dobniej bedzie réwniez ulega¢ modyfikacji. To sygnal
dla intensytikacji wykorzystania przestrzeni publicznej,
to wiasnie w niej bowiem mozna znalez¢ nowy poten-
cjal. Teatr nie jest sztuka dnia, lecz nocy. Przestrzen
miejska, wlasciwie oSwietlona po zmroku, stanowi nie-
zwykla warto$¢ réwniez prosceniczng dla jej uzytkow-
nikéw [Caille 2004].

Swiatlo jest czynnikiem, ktéry ma ogromny wplyw
na percepcj¢ 1 dramaturgic wngtrza urbanistycznego,
a co za tym idzie na wszystkie interakcje pomiedzy jego
uzytkownikami [ Zagan, Krupiriski 2016]. Wiele decyzji,
ktére podejmuje si¢ na etapie planowania przestrzen-
nego miasta, jak 1 na duzo péZniejszym, projektowania
urbanistycznego,  architektoniczno-urbanistycznego
czy designu, moze uwydatnié¢ 1 podkresli¢ role $wiatta
— $wietlnych scenariuszy przestrzeni miejskiej [ Donoff
2016]. Te z kolei mogg staé si¢ uzytecznym pretekstem
proscenicznosci dla codziennych aktywnos$ci miesz-
kancéw i turystow.

Reprezentatywnym przykladem takiej modyfika-
cji $wiatlem jest miejscowos¢ Talmont-sur-Gironde,
perta zachodniego wybrzeza Frangji, jedna z ,wio-
sek kamienia 1 wody”. W latach 1999-2004 zyskata
nowa tozsamo$¢ $wietlna, eksponujaca po zmroku
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The symbolic spatial scenario of a synthesis of the
roots and history of Polish Christianity in the spirit of
ecumenism, economical in the means of expression
but rich in meanings, lost. “The stage’ stemming from
a sensitive understanding of the spirit of the place and
the spiritual values of the goal—the deepest relation-
ship with the Absolute and Nature—lost. The winning
and implemented project (authors: W. and L. Szymbor-
ski, J. Zielonka) was based on intensive development:
a temple, a church in urban surroundings subjected to
the pressure of large-scale commercial projects and in-
tensive housing development.

Dramaturgical potential of the urban public
space in the concept of ‘nocturnal urbanism’

The experience of the pandemic signaled in the intro-
duction inclines to adopt a new understanding of the
social distance, but also to recognize a certain ‘competi-
tiveness’ of the outdoor space towards the indoors. The
way one has communed with theater will most proba-
bly be undergoing modifications, as well. It is a signal
for making a better use of the public space, as it is in the
public space, where one can find new potential. Theat-
er is not a diurnal but rather a nocturnal art. The public
space, properly illuminated after dark, constitutes an
extraordinary value, also a dramaturgic one, for its us-
ers [Caille 2004].

Light is a factor which has an immense influence
on the perception and dramaturgy of an urban interior,
and consequently on all interactions among its users
[Zagan, Krupinski 2016]. Many decisions made at the
stage of spatial planning of the city, as well as much
later, at the stage of the urban / architectural design and
city planning, can highlight and emphasize the role of
light—the light scenarios of the urban space [Donoft
2016]. These, in turn, can become a useful pretext for
the stage-fostering qualities of everyday life activities of
residents and tourists.

A representative example of such modification by
means of light is Talmont-sur-Gironde, a crown jew-
el of the west coast of France, one of the “villages of
stone and water.” In 1999-2004 it was given a new light
identity, highlighting the assets of the valuable histor-
ic heritage after dark. Concepto Studio, run by Roger
Narboni, proposed an illumination masterplan, which
conjured a harmonious illumination for the town—
friendly and safe for residents while dramaturgically
attractive for tourists.

Pursuing the idea of atmosphere creation in theater
productions by means of light, one stands a realistic
chance to achieve a new quality of space in an urban in-
terior by means of artificial illumination—in line with
the concept of “nocturnal urbanism” [Narboni 2017].
This trend of thinking about urban planning proposed
by Roger Narboni addresses conscious creation of
the urban landscape after dark [Challéat, Lapostolle,
Bénos 2015]. “Illumination should take into account
the dominating backdrop of the surrounding area, that
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Ryc. 5. Nocna iluminacja Talmont-sur-Gironde; A, B — iluminacja kosciota Sainte-Radegonde ,przed i po” interwencji Concepto; C, D,
E — nastroje $wietlne przestrzeni urbanistycznych — panorama/jej dominanta/struktura miasta; F, G — iluminacja ulic mieszkalnych ,przed
i po” interwencji Concepto; fot. Concepto

Fig. 5. Night illumination in Talmont-sur-Gironde; A, B — illumination of Sainte-Radegonde church, before and after Concepto’s interven-

tion; C, D, E — light moods of urban spaces — skyline/its dominant/urban structure; F, G — illumination of residential streets before and after
Concepto’s intervention; photo by Concepto
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walory cennego historycznego dziedzictwa. Biuro
Concepto, kierowane przez Rogera Narboniego, za-
proponowato master plan o$wietleniowy, ktéry wy-
kreowal harmonijna iluminacj¢ miasta — przyjazna
1 bezpieczna dla mieszkancoéw, a atrakcyjna drama-
turgicznie dla turystéw.

Podazajac za ideg kreacji atmosfery w przestrzeni
teatralnej za pomocy $wiatla, istnieje wigc realna szansa
uzyskania sztuczna iluminacja nowej jakosci we wne-
trzu urbanistycznym — w mys$l idei ,nocnego urba-
nizmu” [Narboni 2017]. To myslenie o urbanistyce
zaproponowane przez Rogera Narboniego ukierunko-
wane jest na $wiadomg kreacj¢ krajobrazu miejskiego
po zmroku [Challéat, Lapostolle, Bénos 2015]. ,Ilu-
minacja powinna uwzgledniaé dominujace tto otocze-
nia, to znaczy mroki nocy. [...] Noc ma swdj nastrdj
niedomoéwieni, zarysdw, poitondw, ktdry dziala na wy-
obrazni¢ 1 emocj¢” [Witwicki 2006]. Poprzez wlasci-
w3 implementacj¢ technologii miasto moze wzbogacié
si¢ o zréznicowane sekwencje Swietlne o odmiennych
nastrojach [Zielifiska-Dabkowska 2019]. Istota jest tu
nie tylko odpowiedni dobdr barwy/temperatury o$wie-
tlenia, jego natgzenia oraz umiejscowienie zrodta $wia-
tha, ale finalny efekt — dramaturgiczny nastrdj wngtrza
urbanistycznego [Monaco 2009, s. 122-126]. ,Nocny
urbanizm” pozwala na nowo wykreowaé miejsca ak-
tywnoSci mieszkancéw po zmroku — swoista mapg wy-
darzen, szczegdlnie kulturalnych, oraz eksponowanie
warto$ci historycznych obiektéw istniejacych w prze-
strzeni publicznej. Biuro Concepto opracowalo szereg
master plandw o$wictleniowych dla takiej dramatur-
gicznie bogatej, a ckologicznie stonowanej iluminacji
tkanki miejskiej, w tym tej o charakterze parkowym
[Bokern 2018, s. 22-27].

Miasto Paryz postanowito zrewolucjonizowaé spo-
s6b o$wietlenia tkanki miejskiej po zmroku i rozpisato
konkurs na iluminacj¢ tzw. Korony Paryskiej, wyma-
gajac ochrony Srodowiska, optymalizacji ekonomicznej
o$wietlenia i podniesienia jakosci zycia mieszkancéw.
Projekt biura Concepto spelnit wszystkie te oczekiwa-
nia, realizujac jedno nadprogramowo — w opracowa-
nych sekwencjach przestrzeni zakodowano potencjal
dramaturgiczny.

Korona Paryska jest to obszar stuzacy gtéwnie
mieszkancom. Odbywa si¢ w nim rzeczywisty ,teatr
zycia codziennego”, z dala od centrum, zabytk6w oraz
turystow. Koncepcja skupila si¢ na iluminacji nocnej
przestrzeni publicznej, takiej jak: place, zalozenia par-
kowe, pasaze 1 ulice. Opracowano réwniez propozycje
dla 11 osiedli komunalnych, tak by ich wngtrza byly
bezpieczne i dostosowane do potrzeb lokalnej spotecz-
nosci. Istota koncepcji bylo wydobycie nocnej atmos-
fery poszczegblnych dzielnic. Projekty Narboniego
kreuja emocjonalny scenariusz w poszanowaniu zasta-
nego kontekstu architektonicznego [Maczyniski 2006].
Concepto rozpoczgto dziatania od natozenia na obszar
projektowy autorskiego schematu, ktéry dzielit si¢ na
dwie kategorie: ,Niezwykte miasto” 1 ,,Zwykle mia-
sto”. Sa to dwie odrg¢bne, acz komplementarne koncep-
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Ryc. 6. Koncepcja o$wietlenia przestrzeni parkowej Lille we Fran-
cji; wizualizacja Concepto

Fig. 6. The concept of illumination of the park space in Lille, Fran-
ce; visualization by Concepto

is the darkness of night. [...] Night has its own mood
of insinuations, outlines, semitones, which affects
imagination and emotions” [Witwicki 2006]. Through
proper implementation of technology, the city can be
enriched with diversified light sequences producing
different moods [Zielifiska-Dabkowska, 2019]. The
essence in this respect is not only an appropriate selec-
tion of color / temperature of illumination, its intensity,
and the position of the light source, but also the final
effect—the dramaturgical mood of an urban interior
[Monaco 2009, pp. 122-126]. “Nocturnal urbanism”
allows to create anew places of city dwellers’ activities
after dark—a specific map of events, particularly cul-
tural ones, in the public space. The Concepto studio
has developed a number of masterplans for such illu-
mination of the urban tissue, dramaturgically rich and
ecologically moderate, including park spaces [Bokern,
Narboni, 2018 pp. 22-27].

The City of Paris decided to revolutionize the sys-
tem of illuminating its urban tissue after dark and or-
ganized a competition for the illumination of the so-
called Paris Crown. This need was motivated by the
willingness to protect the environment, to optimize the
illumination in economic terms, and to improve the
life quality of Paris residents. The design by Concep-
to satistied all these expectations, adding an extra one,
too—encoding the dramaturgical potential in the de-
veloped sequences of the public utility space.

The Paris Crown is an area serving most of all city
residents. The actual “theater of everyday life” takes
place there—far from the city center, historic sites, and
tourists. The concept focused on the night illumina-
tion of nocturnal public utility areas, such as piazzas,
parks, passages, and streets. Furthermore, proposals
for eleven council estates were developed, so that they
could become safer and better adjusted to the needs
of their residents. The essence of the concept was to
highlight the nocturnal atmosphere of individual city
districts. Narboni’s designs create an emotional sce-
nario with respect for the existing architectural context
[Maczynski 2006]. Concepto commenced its work by
applying their own diagram on the area in question,
dividing it into two categories: “extraordinary city,”
and “ordinary city.” These are two separate, although
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Ryc. 7. ,Nocna urbanistyka” na przyktadzie koncepcji Korony Paryskiej. Grafika A, B, C, D — wizualizacje i projekt autorstwa Concepto;
czes$¢ oznaczona kolorem, pokazana w czesci E; fot. D. Jaszczynska-Wolsztynska; F — rewitalizacja rue Robert de Flers; fot. Concepto

Fig. 7. ,Nocturnal urbanism” upon the example of the concept of the Paris Crown. Images A, B, C, D — Concepto’s visualizations and
design; the part marked in color, depicted in part E; photos: D. Jaszczyriska-Wolsztyriska; F — revitalization of Rue Robert de Flers; photo

by Concepto

166 Wiadomosci Konserwatorskie « Journal of Heritage Conservation + 75/2023



¢je, ktére mialy na celu stworzenie zréwnowazonego
krajobrazu nocnego [por. Moftat 2008].

»Niezwykle miasto” obejmowalo strategi¢ sztucz-
nej iluminacji elementdéw charakterystycznych. Kra-
wedzie wysokich kubatur miaty by¢ podkreslone
kolorowymi $wiattami, dajac wrazenie lewitujacego,
$wiecacego szkieletu. Gléwnym zalozeniem byta jed-
nak iluminacja symbolicznych wej$é do miasta, nawia-
zujacych do historycznych ,bram paryskich”.
Wolnostojace, wysokie $wietlne piony, zréznicowane
kolorystycznie, umorzliwiaja orientacjc w kolejnych
sckwencjach Korony Paryskiej, budujac indywidualng
atmosfere Swietlna.

Koncepcje ,Zwyktego miasta” utozsamiono z co-
dziennym przemieszczaniem si¢ i rytmem zycia pa-
ryzan. Postanowiono skupi¢ si¢ na iluminacji stref,
w ktérych odbywa si¢ codzienny ruch lokalnej spotecz-
nosci — podniesiono oczekiwane przez wladze miasta
poczucie bezpieczenstwa poprzez cigglosé oSwietlenia
oraz wizualnych powigzan w przestrzeni publiczne;j.
Waznym aspektem dla kreacji scenariusza $wietlnego
tkanki miejskiej jest tez iluminacja elewacji do pozio-
mu pierwszej kondygnacji. Nie tylko zapewnia to zdro-
wy sen mieszkancom [Zielifiska-Dabkowska 2018],
ale tez tworzy $wiatlem nowa kompozycje frontowej
Sciany, jak 1 calej przestrzeni ulicy. Istotne jest rowniez
potraktowanie $wiatlem zamknigtych na noc parkéw
1 ogrodéw: koncepcja obejmuje o$wietlenie zewngtrz-
nych alejek dla podkreslenia granic terenéw zielonych.
Projekt, szukajac sposobu na wzmocnienie tozsamoSci
obszardw, zakladal takze dywersytikacj¢ opraw o$wie-
tleniowych tak, by zachowaé unikalny charakter kazdej
z dzielnic [por. Moftat 2008].

Reprezentatywnym przykladem zrealizowanych
zabiegbw projektowych Narboniego dla ,Zwyklego
miasta” jest ulica Robert de Flers, w XV dzielnicy Pa-
ryza [Peterson 2021]. Ulica jest zadaszonym pasazem
prowadzacym do centrum handlowego. Ideg byla kre-
acja w jego wngtrzu obrazu, ktéry realnie oddaje porg
dnia i nocy oraz towarzyszace temu nat¢zenie Swietl-
ne. Dla iluminacji przestrzeni dobrano oprawy daja-
ce ciepte biale $wiatlo, ktdre wraz z postgpem godzin
wygasza si¢, dostosowujac si¢ do pory dnia. Ponadto
zaprojektowano kolorowe i dynamicznie zmieniajace
si¢ o$wietlenie stropu, ktére w trakcie dnia zmienia
swoja intensywnoS$¢ oraz kolor. Rano niebieska barwa
dodaje energii przechodniom, by wieczorem powrdeié
do cieplej bieli, atmosfery relaksu. Dzigki idei oddania
nastroju panujacego na zewnatrz we wnetrzu zadaszo-
nej ulicy oraz jej iluminacji zgranej z rytmem zycia
mieszkancdw — przestrzen, ktdra moglaby zostac uzna-
na za malo istotna, stanowi obecnie bezpieczny, ch¢tnie
uczgszezany przez pieszych trakt komunikacyjny.

Dotychczas zarzadzano ciemnoscia 1 jasnoScia
w przestrzeni miejskiej noca za pomocy opraw o§wie-
tleniowych na stale i statycznie tkwigcych w infra-
strukturze miasta. Jak rézny od obecnego mogtby by¢
Swietlny wizerunek przestrzeni publicznych, gdyby byl
zalezny od kierunku oraz tempa poruszania si¢ miesz-
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complementary concepts, which aimed at creating a
sustainable nocturnal landscape [Moftat 2008].

The “extraordinary city” comprised a strategy of
artificial illumination of characteristic elements. Build-
ing edges got highlighted with colorful lights, giving an
impression of a levitating luminous skeleton. But the
pillar of the project was the illumination of symbolic
entrances to the city, reminiscent of the historic gates
of Paris. Detached luminous vertical risers in different
colors help to get around individual sequences of the
Paris Crown, building a unique light atmosphere.

The concept of the “ordinary city” was identified
with the daily movements, the rhythm of life of Pa-
risians. It was decided to focus on the illumination of
zones where the everyday traffic of the local commu-
nities takes place—the sense of safety was improved,
as expected by the local authorities, by securing the
illumination continuity and visual connections in the
public space. An important aspect for the creation of
a luminous scenario of the urban tissue is the illumi-
nation of facades up to the level of the first floor. Not
only does it ensure a healthy sleep for building resi-
dents [Zielifiska-Dabkowska 2018], but it also creates
a new composition of the front wall as well as the en-
tire space of the street. Light treatment applied to parks
and gardens closed for the night is also crucial: the
concept comprises the illumination of outer alleys so
as to highlight the limits of green areas. In search of a
way to strengthen the identity of areas, the project also
assumed diversification of lighting fixtures in order to
maintain the unique character of each of the city dis-
tricts [ Moftat 2008].

One representative example of design measures by
Roger Narboni implemented for the “ordinary city” is
Robert de Flers street in the 15th district of Paris [Pe-
terson 2021]. The street is a covered passage leading to
a shopping center. The concept was to create an image
in its interior which would realistically render the time
of the day and night and the light intensity accompa-
nying it. The space is illuminated by lighting fixtures
emitting warm, white light, which dims as the day
wears on, adjusting its intensity to the time of day. Fur-
thermore, new colorful and dynamically changing illu-
mination of the ceiling was designed, which changes its
intensity and color during the day. In the morning, blue
light gives pedestrians a boost of energy, to go back to
the warm white atmosphere of relaxation later. Thanks
to the idea of rendering the outside mood inside the
roofed street and its illumination harmoniously paired
with the rhythm of the residents’ life, the space which
could have been regarded as insignificant, today consti-
tutes a safe route, eagerly used by pedestrians.

So far, darkness and light in the urban space at night
have been managed by means of light fixtures perma-
nently incorporated and statically integrated with the
city infrastructure. How would the light pattern of ur-
ban spaces differ from the current one if it depended
on the direction and pace of movement of city dwell-
ers? In his deliberations on the future of cities at night,



karicow? Narboni w swoich rozwazaniach na temat
przyszloéci miasta noca przywolal dwa narze¢dzia, ktdre
moga decydowaé o swobodnym i bezpiecznym obco-
waniu z ciemno$cia — kostium oraz rekwizyt. Jako ar-
chitekt widzi w nich przede wszystkim aspekt funkcjo-
nalny, ale 1 walor dramaturgiczny.

Swietlna odziez i §wiecace akcesoria wbudowane w obu-
wie, takie jak wrotki lub deskorolki, ktdre sa mozliwe
dzigki rozwojowi i miniaturyzacji diod LED, baterii
i ich zdolno$ci do autonomii energetycznej, zapewnia-
ja mieszkaficom réwniez duzy stopieni personalizacji
i pierwszych form nocnej autonomii. [...] Ta rewolu-
cyjna transformacja, od o$wietlenia miejskiego, ktore
musi by¢ tolerowane, do aktywnego $wiatta miejskiego,
moze otworzy¢ drog¢ do ponownego odkrycia ciemnosci
w miescie i eksperymentéw z dzieleniem si¢ 1 taczeniem
miejskiej ciemnosci [Narboni 2017].

Wnioski

Poprzez implementacj¢ idei ,nocnego urbanizmu”
w tkanke miejska jesteSmy w stanie — architekci 1 urba-
niéci — zar6wno wydoby¢ tkwigcy w niej naturalny po-
tencjal dramaturgiczny, jak i zakodowaé nowy poten-
cjal dla spontanicznej proscenicznosci i profesjonalne;j
inscenizacji teatralnej w przestrzeni urbanistycznej.
Przestrzen taka ma szansg staé si¢ dostgpna i atrakcyjna
alternatywa dla przestrzeni teatralnej wewnatrz budyn-
koéw teatrow.

Idea ,nocnego urbanizmu” otwiera nowe moz-
liwosci kreacyjne i rewitalizacyjne, wzajemnie kom-
plementarne, tak w zakresie ksztaltowania przestrzeni
urbanistycznej, jak 1 przestrzeni gry — tworzac $wiado-
mie nowe preteksty przestrzenne, prowokujace do ich
inscenizacyjnego wykorzystania, nastawionego na po-
szukiwanie adekwatnych konwencji dialogu teatralne-
go, ale 1 wzbogacajace wachlarz codziennych spotecz-
nych aktywnosci 1 interakgji.

Podejscie do budowy scenariuszy przestrzennych
przestrzeni publicznej miasta, inspirowane analogia do
procedur rezyserii teatralnej 1 wyroste z do§wiadczenia
laboratorium relacji czlowiek — przestrzen, jakim jest
teatr [Franta 2019a, 2019b], mozna nazwaé podejiciem
rezyserskim w projektowaniu urbanistyczno-archi-
tektonicznym. Immanentna cechy takiego podejécia
jest zachowanie i rozwdj wzajemnie uwarunkowanej
potrojnej tozsamosci. TozsamoSci przestrzeni publicz-
nej miasta — przedmiotu — w jego powoli zmiennej
w czasie istocie przestrzennego continuum. Tozsamo-
Sci spolecznej — aktywnego podmiotu — zmiennej
publicznosci w procesach relacji z przedmiotem, daja-
cym mozliwo$é odczytu i indywidualnej interpretacji
tego przedmiotu. Tozsamosci twdrcy — rezysera prze-
strzeni — wrazliwego inkluzywisty i profesjonalisty,
Jtego, ktéry wie wigcej” 1 dziala racjonalnie, tj. w zgo-
dzie z etyka wspoldziatania synergicznego, z racji swe-
go zawodowego przygotowania, doSwiadczenia i re-
spektowania zasad etyki zawodowej, a w poszukiwaniu

Roger Narboni referred to two tools which may be de-
cisive for communing with darkness in an unrestrained
and safe manner: a costume, and a prop. As an archi-
tect, he sees most of all the functional aspect in them,
but also their dramaturgical qualities.

Luminous clothing and luminous accessories in-
corporated into footwear, such as roller skates or
skateboards, that are made possible by the develop-
ment and miniaturization of LEDs, batteries, and
their energy autonomy capacity, are also providing
urbanites with a great degree of personalization and
the first forms of nocturnal autonomy. [...] This
revolutionary transformation, from urban lighting
that must be tolerated to active urban light, could
open the way to rediscovery of the dark in the city
and experiments with sharing and pooling the ur-
ban darkness. [...] [Narboni, 2017].

Conclusions

Through the implementation of the concept of “noc-
turnal urbanism” in urban tissue, we—architects and
city planners—are able to discover the natural dram-
aturgical potential embedded in it, as well as encode
a new one—for spontaneous theatrical quality and
professional theatrical staging within the urban space.
Such a space stands a chance of becoming an available
and attractive alternative for the traditional theatrical
space inside theaters.

The concept of “nocturnal urbanism” opens new
mutually complementary creative possibilities, in
terms of forming both the urban and stage space, quite
consciously creating new ‘spatial pretexts’ provoking to
their use as a stage, focused on the pursuits of adequate
conventions of the theater dialogue, but at the same
time enriching the palette of everyday social activities
and interactions.

The approach to building spatial scenarios of the
public space of the city inspired by the analogy to theat-
er directing procedures and stemming from the experi-
ence of the laboratory of the relationship between man
and space that the theater is [Franta, 2019a; 2019b] can
be dubbed a directing approach in urban and architec-
tural design. An immanent feature of such an approach
is maintaining and developing a mutually conditioned
triple identity. The identity of the public space of the
city—an object in its slowly changeable essence of
the spatial continuum in time. The social identity—an
active subject, the changeable audience in the pro-
cesses in the relationship with the object it undertakes,
dynamic by its very nature, allowing for an individual
reading and interpretation of this object. The identity
of the creator—the director of space, a sensitive inclu-
sivist and professional, “the one who knows more” and
acts rationally, i.e., according to the principles of the
ethics of synergistic cooperation—by virtue of their vo-
cational preparation, experience, and the respect of the
principles of professional ethics and in search of and
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1 uzyskiwaniu maksimum efektu tworczego w kreacji,
realizacji, odbiorze przestrzeni publicznej miasta — hi-
storycznie uformowanego dobra wspdlnego.

obtaining a maximum creative effect in the creation,
realization, perception of the public space of the city—
the historically formed common good.
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Streszczenie

Doskonalac — w szeroko pojgtym procesie rewitali-
zacji — przestrzen publiczng miasta, szukajac nowych
plaszczyzn dialogu z jej uzytkownikami, si¢ga si¢ po
implementacj¢ aspektdw dramaturgii przestrzeni.
Istotg rozwazan jest wykazanie, ze przestrzen urba-
nistyczna (zabytkowa, postindustrialna, wspolczesna)
1 jej prosceniczno$¢ inspiruje tworcoéw, zas architekei
1 urbaniSci wykorzystuja czynnik dramaturgii prze-
strzeni publicznej jako istotny aspekt jej rewitalizacji.
Szczegdlnym narzedziem jest sztuczna iluminacja,
ktéra we wspdlczesnych realiach wymaga zbalanso-
wania efektéw ckologicznych 1 dramaturgicznych,
bedacego istoty idei ,nocnego urbanizmu”. Tak rozu-
miana kreacja/modyfikacja/rewitalizacja przestrzeni
publicznej, czasami inspirowana artystycznymi dzia-
faniami tymczasowymi, trwale wydobywa jej walory,
pozwala na zakodowanie w niej potencjatu dramatur-
gicznego, co wzbogaca sposéb jej uzytkowania, pod-
nosi jako$¢ zycia mieszkancow, ale tez stwarza nowe
preteksty tworcze.
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Abstract

While perfecting the public space of the city in the
broadly understood revitalization process, secking
new common grounds for a dialogue with its users,
one reaches for the implementation of aspects of space
dramaturgy. The essence of the analysis is to demon-
strate that urban space (historic, post-industrial, con-
temporary) and its stage-like quality inspires creators,
whereas architects and urban planners make use of the
dramaturgy of public space as an important aspect for
its revitalization. Quite a special tool in this respect is
artificial lighting, which in the contemporary reality
requires a balance of ecological and dramaturgical as-
pects, which in turn constitutes the essence of the con-
cept of nocturnal urbanism. Thus construed creation
/ modification / revitalization of public space, at times
inspired by temporary artistic endeavors, highlights its
values permanently, enables to encode a dramaturgical
potential in it, which enriches the way it is utilized,
improves the quality of life of its inhabitants, but also
offers new creative pretexts.
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