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Streszczenie

Witraz jest technika o sredniowiecznym rodowodzie. Jej tajniki opisat w Xl w. benedyktynski mnich zwany Teofilem,
zdradzajac tajniki sztuki witrazowej tamtych czasow. Traktat jego autorstwa szczegotowo opisuje zasady produkcji
barwnych przeszklen, ktore w duzym stopniu pozostaja aktualne takze dzis. Pomimo wspotczesnych udogodnien
technologicznych podstawowe sktadniki witrazu, czyli szkto barwione w masie, farby witrazowe, otow i swiatto,
pozostajg takie same.

Summary

Medevial stained glass technique in contemporary arts and crafts, based on the work of the monk Theophilus

Stained glass is an old technique with medieval origins. These secrets were described in the 12th century by a
Benedictine monk named Theophilus and revealed the secrets of stained glass at that time. His treatise describes

in detail the production rules for coloured glazing, which have remained largely unchanged to this day. Despite the
technological conveniences of the modern world, the essential components of stained glass - tinted glass, stained

glass paints, lead and light - remain a bridge between the centuries.

rzez stulecia jedynym materiatem pozwalajgcym na
P wprowadzenie naturalnego Swiatta do wnetrza budyn-

ku, przy zachowaniu komfortu uzytkowania w kazdych
warunkach atmosferycznych, byto szkto, a jedna z doskonal-
szych jego form istniejgcych na pograniczu architektury, natu-
ry i sztuki, byt witraz oraz pochodne mu techniki witrazowe.

Czym jest witraz

W tym miejscu nalezy wyjasni¢, czym jest witraz i jakie techniki
nazywa sie witrazowymi. Witraz to ,kompozycja figuralna lub or-
namentalna z barwnych szkiet okiennych tgczonych otowianymi
ramkami”®. W my$| tej proste;j i trafnej definicji przeszklenie czy
dzieto sztuki, ktore nie jest kompozycja ztozona ze szkiet pta-
skich taczonych otowianymi profilami, nie moze by¢é nazwane
witrazem. Do klasyfikacji technik bedacych sposobem wykona-
nia olbrzymiej grupy dziet ze szkta ptaskiego, lecz nie miesz-
czacych sie w ramach terminu ,witraz”, powszechnie stosuje
sie pojecie ,techniki witrazowe”. Nie jest to termin akademicki,
tylko nieformalne okreslenie stosowane wsréd artystéw i spe-
cjalistow od szkta. Miesci sie w nim kilka wiodacych technik ar-
tystycznych stosowanych w architekturze. Wsrod nich wyréznia
sie: technike tasmy miedzianej (powszechnie zwana technika
Tiffany’ego), fusingu, Dalle de Verre, matowienie i rzezbienie
szkta ptaskiego (trawienie kwasem, piaskowanie).

Sredniowieczne poczatki witrazy

Technika umozliwiajaca wykonanie wystarczajaco duzych kawat-
koéw szkfa ptaskiego nadajgcych sie do tworzenia wielobarwnych
kompozycji witrazowych kwater znana byta juz w poczatkach

Sredniowiecza. Owczesne szkto powstawato przez wydmuchanie
szklanej banki, ktéra nastepnie poprzez ruch obrotowy sptasz-
czano, az do uzyskania dysku. Z tak przygotowanych okragtych
tafli wycinano przy pomocy ,zelazka”? pozadane ksztatty zapro-
jektowanego witraza. Wyjatkowo precyzyjny przekaz na temat
techniki witrazowej przedstawiat w 1100 r. mnich Teofil (Teofil
Prezbiter) w pracy Schedula divers arumartium. Dzieto to do dzi$
jest doskonatym Zrédtem informacji o wszystkich sekretach XlI-
wiecznego rzemiosta witrazowego. Prawdopodobnie za sprawa
tej publikacji sztuka fgczenia kolorowych szkiet otowianymi pro-
filami rozpowszechnita sie w klasztorach i stata sie domeng we-
drownych mnichow?, ktérzy wraz z upowszechnieniem sie stylu
gotyckiego przenosili swéj warsztat z miasta do miasta, by tam
szkli¢ smukte okna poteznych katedr.

Wspomniane dzieto opisuje wszystkie etapy pracy witrazy-
sty. Najpierw przygotowuje on projekt witraza, nastepnie two-
rzy z papieru lub bezposrednio na stole roboczym jego karto-
nowa (wéwczas papierowa) kopie. Wielkoformatowa kompozycje
witraza dzieli na kwatery, ktérych wielkoS¢ najczesciej wynosi
60 x 100 cm*. Mniejsze fragmenty utatwiaty transport i mon-
taz w olbrzymich oknach.

Teofil wspomina, by szkta przycina¢ po utozeniu ich na ry-
sunku wykonanym bezposSrednio na stole pokrytym ptétnem>.
W wiekach pézniejszych, a takze dzis, karton jest podstawa do
wykonania szablonéw, wedtug ktorych wycina sie poszczegbine
fragmenty witraza. Aby przyciac¢ szkto, Sredniowieczni mistrzowie
musieli uzywacé rozzarzonych metalowych pretéw, ktérymi wyzna-
czali linie pekania szkfa, wodzac po konturach rysunku (diamen-
towego ostrza do ciecia uzywano dopiero od XVI w.é; jako pierwszy
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zastosowat je mistrz Ludwik de Bergues?). Sredniowieczne szkto
byto grubsze (3-8 mm) niz wspotczesne i miato wiele zanieczysz-
czen, co zmuszato tworcow do precyzyjnego dobierania barwnych
kawatkéw. Musiaty one mieé nie tylko jednolita barwe, ale ite
sama grubosé w catej kompozycji. Z tego wynikata charaktery-
styczna dla sredniowiecznych witrazy soczystos¢ barw i niepetna
transparentno$é szkta. Ewentualne inkluzje i zanieczyszczenia
ukrywano pod malatura, ktéra wykonywano za pomoca czarnej
konturéwki® (mieszaniny tatwo topliwego szkta i tlenku miedzi
lub zelaza®) i brunatnej patyny. Oddawata ona kontury rysun-
ku i ptaski modelunek Swiattocieniowy. W klasycznej Xll-wiecznej
technice witrazowej!! stosowano zazwyczaj dwie farby - kontur
i patyne (szara lub brunatng), urozmaicane z6ttg lazura srebro-
wa (farba szkliwa uzyskana z soli srebra, siarczku lub chlorku).
Szkta malowano po obu stronach i wypalano w prostych piecach
komorowych, zasypujac je warstwa popiotu. Wypalone szkfa
oprawiano w profile otowiane o przekroju dwuteownika, ktére po-
czatkowo byty odlewane w formach®!. Rdzeniem usztywniajacym
konstrukcje czesto byto drewno.

Po ztozeniu catej kompozycji przystepowano do lutowania
cyna potgczen w miejscu styku poszczegdlnych fragmentow
otowianych profili. Uzywano do tego kolby rozgrzanej w piecu?2.
Na koniec uszczelniano kwatery, kitujac szczeliny miedzy oto-
wiem a szkiem mieszaning kredy i oleju Inianego. Koncowym
etapem byt montaz kwater w zelaznych sztabach umocowanych
w kamiennych obokniach. Kazda kwatere usztywniano wiatrow-
nicami, czyli poprzecznymi pretami, do ktérych mocowano wi-
traz w kilku miejscach, zabezpieczajac go przed wypchnieciem
przez silny wiatr. Kamienne laskowania oScieznic byty oparciem
dla niewielkich, w skali catego okna, kwater witrazy. Podziat na
mniejsze kawatki pozwalat, w przypadku uszkodzenia jedne-
g0 z nich, na fatwa wymiane nawet niewielkiego fragmentu, bez
koniecznosSci demontazu catego okna.

Przez kolejne stulecia technologia opisana w dziele mni-
cha Teofila nie ulegta wielkim zmianom. Uwzgledniajac no-
winki techniczne, takie jak elektrycznoSé czy nowe rodzaje
szkfa i gotowe farby, gtéwny trzon sztuki witrazowej pozostat
niezmieniony do dzis.

Wspotczesna technika witrazowa
Obecnie, podobnie jak w Sredniowieczu, proces pracy nad
witrazem rozpoczyna sie od wykonania ,kartonu”, czyli kopii
projektu w skali 1:1. Na jego podstawie przygotowuje sie ,kal-
ke” , czyli arkusz cienkiego papieru (kalki technicznej) lub folii
octanowej z zaprojektowanym podziatem szkta i przebiegiem
profili otowianych. Arkusz folii/kalki roztozony na kartonie,
dzieki transparentnosci tych materiatow, pozwala na obser-
wowanie wzoru podczas planowania uktadu otowianych szpro-
sow. Folia octanowa ma te przewage nad kalka techniczna czy
papierem, ze pozwala na tatwe wymazywanie flamastra z jej
powierzchni przy pomocy tamponu nasgaczonego alkoholem
etylowym. Przyspiesza to znacznie ten etap pracy. Po wyzna-
czeniu granic poszczegblnych szkiet i ponumerowaniu wszyst-
kich elementéw nalezy przerysowaé wykreslone linie na pa-
pier o wysokiej gramaturze. Uzywajac podswietlanego stotu,
linie przenosi sie na papier zgodnie ze wzorem i numeracja.
Kolejnym etapem jest stworzenie szablonéw przez rozciecie
powstatego rysunku. Do tego celu uzywa sie nozyczek z potroj-
nym ostrzem, w ktoérych Srodkowe ostrze ma te sama szerokosé
co wewnetrzna cze$é otowianego dwuteownika stuzacego do
oprawiania szkiet. Pozwala to na usuniecie z szablonéw tych
partii, ktére w péZniejszym etapie sktadania witraza w catosé,
uzupetnia otéw. Dzieki tym nozyczkom witraz zachowuje swoje
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Fot. 1. Kopia witraza Madonny z dziecigtkiem, autorstwa
Mistrza z Klosterneuburga (pocz. XIV w.) z aranzacja w bordiurze
z piaskowana dekoracja

docelowe wymiary i nie powieksza sie o fragmenty otowianego
szprosu dodanego do kompozycji.

Po przygotowaniu szablonéw nastepuje etap doboru ro-
dzaju i koloru szkiet zgodnie z projektem. Mozna wykorzystaé
szkto witrazowe barwione w masie lub szkto bezbarwne typu
float, potocznie zwane szktem okiennym. Nastepnym etapem
jest przyciecie wybranych szkiet zgodnie z szablonami. Uzywa
sie do tego celu noza do szkta z ostrzem kotowym wykonanym
ze stopu twardych metali. Przygotowane fragmenty szkiet sa
nastepnie czyszczone, a ich krawedzie stepione przy pomocy
osetki z karborundu. Kazdy kawatek szkfa nalezy ponumero-
wac i odtozy¢ w przypisane mu miejsce na ,kalce”.

Tak przygotowane szkto maluje sie najpierw konturem, a na-
stepnie patynami i farbami szkliwnymi. Kazdy ze wspomnia-
nych etapéw odbywa sie osobno, po uprzednim wypaleniu
wczesniejszej warstwy w piecu w temperaturze ok. 635°C.
Jako pierwszy nakfada sie kontur, czyli czarna farbe stuzaca
do wyznaczenia linii konturowych projektu. Teofil przytacza
recepture na kontur wykonany z tlenku miedzi zmieszanego
z winem lub moczem??, lecz dzi$ korzysta sie z gotowych kon-
turéw i patyn produkowanych fabrycznie. Farbe nalezy staran-
nie utrzeé z woda i odrobing gumy arabskiej, az do uzyskania
gtadkiej masy o odpowiadajacej nham konsystencji, wolnej od
grudek i zanieczyszczen. Tak przygotowana farbe naktada sie
na szkto za pomoca cienkich pedzelkéw z naturalnego witosia
lub przyrzadéw kreslarskich, powtarzajac uktad linii na ,karto-
nie”. Pomocny okazuje sie w tym podswietlany stét, na ktérego
powierzchni rozktada sie ,karton”, a na nim fragmenty szkta.
Pozwala to precyzyjnie odwzorowaé kazdy detal projektu.



Fot. 2. Dobor szkiet witrazowych wedtug projektu

Fot. 3. Dobieranie odcienia barwnej patyny do witraza zgodnie
z projektem

—
_

Fot. 4. Przygotowanie i dobor farb witrazowych

Naktadanie patyny, malowanie i wypalanie
Po wypaleniu konturu na szkle nastepuje etap naktadania far-
by zwanej patyna. Najczesciej stosuje sie ja do modelowania
Swiattocienia na powierzchni szkta - ma ona ciemne odcienie,
w zaleznosci od sktadu, od czerni przez szaro$é¢ az do koloru
brunatnego. Stosuje sie takze patyny kolorowe do powierzch-
niowego barwienia szkta w celu zmiany jego koloru. Jest to
farba o poéttransparentnych wiasciwosciach przepuszczajaca
czesé Swiatta przez szkto. Patyne naktada sie na szkto w wy-
branym miejscu miekkim szerokim pedzlem, a nastepnie, jesz-
cze mokra, wygtadza badz ,tapuje” szerokim pedzlem z borsu-
czego wtosia. Borsucze wtosie jest na tyle sztywne, a zarazem
elastyczne i delikatne, ze jako jeden z niewielu naturalnych
materiatow gwarantuje uzyskanie delikatnej i gtadkiej po-
wierzchni. Mnich Teofil przekazuje, ze w Sredniowieczu mo-
delowanie Swiattocienia odbywato sie poprzez naktadanie na
siebie cienkich przejrzystych kresek#, podobnie jak w techni-
ce ikony bizantyjskiej. Pedzel z borsuczego wtosia stosowany
do gtadkiego lawowania na szkle pojawit sie dopiero w XVII
stuleciu?®®.

Alternatywnym sposobem nanoszenia farby na powierzch-
nie szkta moze by¢ sitodruk lub aerografia. W obu przypadkach
nalezy uzy¢ dedykowanych tym technikom farb dostepnych na
rynku lub przygotowaé witasng mieszanke. Aby otrzymac na
powierzchni szkta efekty Swiattocieniowe, nalezy usunac paty-
ne w tych miejscach, w ktérych przewidujemy jasniejsze par-
tie. W tym celu mozna postuzyé sie roznymi narzedziami, m.in.
pedzlami o miekkim i twardym wtosiu, drewnianymi patyczkami,
rylcami i bawetnianymi tamponami. Patyna jako mieszanina far-

Fot. 5. Proces naktadania farb witrazowych na szkto
na podswietlanym stole

by, wody i gumy arabskiej, daje sie fatwo usunaé z powierzchni
szkia, co pozwala na uzyskanie bardzo subtelnych przejs¢ to-
nalnych w obszarze szarosci. Aby przyciemni¢ niektore partie
obrazu, nalezy wypali¢ aktualna warstwe patyny, a nastepnie
natozy¢ kolejna, przyciemniajaca dane miejsce. Nastepujacych
po sobie proceséw wypatu i naktadania kolejnych warstw moze
by¢ wiele, a ich liczba zalezy tylko od artysty.

Nalezy podkresli¢, ze sam proces wypatu szkta jest dtugo-
trwaty, bo z powodéw technologicznych szkio po rozgrzaniu
musi by¢é studzone bardzo powoli, by uniknaé jego pekania
wywotanego szokiem termicznym oraz naprezeniami powsta-
tymi wewnatrz jego masy. Do kazdego rodzaju szkta dobiera
sie program wypatu obejmujacy charakterystyke szkta - jego
miekkosé, grubosé oraz typ natozonej farby. Proces wypatu
szkta o grubosci 3 mm trwa ok. 24 godzin i obejmuje podgrze-
wanie szkta, utrwalanie farby na jego powierzchni i stopniowe
studzenie. Dopiero po uptywie tego czasu mozna bezpiecznie
wyjaé szkio z pieca i przystgpi¢ do naktadania nastepnych
warstw, bez ryzyka, ze ulegnie ono uszkodzeniu. W zwigz-
ku z tym proces malowania na szkle jest pracochtonny i dtugo-
trwaty. Sredniowieczny witrazysta pilnowat piecéw muflowych,
w ktérych rozpalano ogien i na zelaznych ptytach zasypanych
popiotem lub wapnem wypalano szkfa, a na podstawie rozza-
rzenia szkta i obserwacji ptomieni musiat umie¢ oszacowac
temperature wypatu®®. Dzi$ dysponujemy piecami elektryczny-
mi z precyzyjnymi programatorami, ktére pozwalaja doktadnie
przygotowaé program i krzywa wypatu.

W zaleznos$ci od tego, czy zakres prac obejmuje tylko mo-
delowanie rysunku w szarej patynie czy uwzglednia takze
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nakfadanie barwnych patyn i emalii, proces malowania moz-
na zakonczy¢ na etapie modelunku monochromatycznego lub
kontynuowaé go poprzez naktadania kolejnych warstw farb.
Warstw natozonej patyny nie moze by¢ zbyt duzo. Im wiecej
warstw, tym mniejsza przezierno§é witraza. Inna struktu-
re maja farby szkliwne, ktére przypominajg tradycyjne farby
uzywane w malarstwie sztalugowym, laserunku lub akwareli.
W ich skfad wchodzi duza ilos¢ miekkiego barwnego szkia,
ktore pozwala na uzyskanie na powierzchni tafli btyszczacej
przezroczystej warstwy koloru. Z powodu swojej transparent-
nosci i wrazliwosci na proces wypatu farby szkliwne naktada
sie jako ostatnie, by nie zgasic ich patyng oraz nie narazi¢ na
zmiane koloru czy struktury ponownym wypatem.

Sktadanie kwater witraza

Po zakonczeniu cyklu wypalania wszystkich kawatkéow szkfa
mozna przystapi¢ do sktadania szkiet w otéw, tworzac kwa-
tere witrazowa. W odréznieniu od przepiséow Teofila, kto-
ry wspomina, ze powstaja one w procesie odlewania profili
otowianych?'’, dzis korzysta sie z gotowych profili dostepnych
w sprzedazy lub z pétproduktow w formie pretéw otowianych,
ktére w ciggarce walcuje sie do wybranego rozmiaru. Prace
rozpoczyna sie od naprezenia i wyprostowania dwuteownikéw
otowianych oraz przyciecia ich na odpowiednig dtugosé po-
zwalajaca na wygodne operowanie listwa w nastepnym etapie
prac. Nastepnie rozwiera sie ptatewki (gorne skrzydetka dwu-
teownika) profilu rozwierakiem - pretem o wiekszej Srednicy
niz przestrzen miedzy sercem otowiu a ptatewkami. Pomaga
to w swobodnym owijaniu szkta otowiem.

Fot. 6. Proces sktadania elementow witraza w otéw

-

Fot. 7. Fragmenty witraza z monochromatyczna warstwa patyny,
przed natozeniem barwnych patyn
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Do oprawiania witraza w oféw wykorzystuje sie stot
Z brzegami zaopatrzonymi w profilowane listwy. Wyfrezowa-
ny wpust pod listwag pozwala na wsuniecie w niego ptatewek
profilu i utrzymanie linii prostej obwodu witraza. Pomaga to
takze w utrzymaniu kata prostego kwatery i ustabilizowaniu
szkia w trakcie doktadania kolejnych kawatkéw do kompozy-
cji. Sktadanie zaczyna sie od wsuniecia dwéch listew otowia-
nych wzdtuz linii brzegu stotu, by stworzyé potowe obramo-
wania kwatery. Stopniowo montuje poszczegdlne szkta w taki
sposob, by nie blokowaé sobie dostepu do nastepnej partii
kompozycji. Doktadajac fragmenty szkta, odmierza sie wtasci-
wa dtugosé otowiu i przycina sie go nozem. Kiedy wszystkie
szkta zostang oprawione w otowiane ramki, zabezpiecza sie
pozostate boki witraza dtugimi listwami przybitymi do stotu.
Réwnoczesnie podczas tego etapu nalezy sprawdzaé, czy
witraz zachowat ksztatt podczas sktadania i w razie potrze-
by korygowaé nieprawidtowosci, delikatnie stukajac mtot-
kiem w boczne listwy. Na etapie sktadania witraza kawatki
szkta sg nadal dos¢ luzno osadzone w otowiu, dlatego mozna
je jeszcze minimalnie przesuwaé wzgledem siebie, jednak
wszystkie niedociggniecia powstate podczas przygotowywa-
nia szablonéw i wycinania szkiet (nierownosci, szpary, krzy-
wizny) sg dobrze widoczne i trudne do zniwelowania na tak
p6Znym etapie prac.

Ostatnim etapem jest taczenie cynga miejsc styku profili
otowianych. Ten etap pozostat niezmienny przez stulecia, z tg
réznica, ze w Sredniowieczu do taczenia uzywano zelaznej kol-
by, a dzis korzysta sie z elektrycznej lutownicy. Na poczatku
gtadzikiem wykonanym z drewna, tworzywa sztucznego lub te-
flonu sptaszcza sie lekko uniesione ptatewki, a nastepnie roz-
poczyna punktowe lutowanie kazdego miejsca styku otowiu.
Potem cata kwatere nalezy ostroznie obrécié na druga strone
i ponownie zablokowa¢ brzegi gwozdziami oraz drewnianymi li-
stwami. Podczas lutowania potaczen staramy sie jak najmniej
poszerzaé otowiane profile. Nastepnie za pomoca zakrzywio-
nej koncowki noza do otowiu, wsunietego miedzy otéw i szkto,
lekko odchylamy otowiana ramke. W stworzona w ten sposéb
przestrzen recznie wciskamy kit okienny. Ten zabieg ma na
celu uszczelnienie witraza i ustabilizowanie konstrukcji. Na ko-
niec czyscimy powierzchnie szkfa z pozostatosci kitu i pozosta-
wiamy kwatere na blacie stotu do czasu catkowitego zwigza-
nia. Gotowa kwatera witrazowa moze by¢ niezaleznym dzietem
sztuki lub czescig wiekszej kompozycji.

Za czas6w mnicha Teofila witraz montowano w kamiennym
obokniu (przy pomocy zelaznych sztab i klinéw) lub w drewnia-
nych ramach okien®®. Miejsce, w ktérym docelowo ma znalezé
sie witraz, decyduje o sposobie jego umocowania. Kwatere
mozna umiesci¢ miedzy szybami w zespolonej ramie okiennej
lub zamocowacé przed szyba, od strony wnetrza, w istniejacej
juz stolarce okiennej czy drzwiowej. Istnieje tez najbardziej
klasyczna forma umiejscowienia witrazu, bez ochronnej tafli
lub siatki, bezposrednio w ramach okiennych czy drzwiowych.
Takie rozwiagzanie wigze sie jednak z ryzykiem uszkodzenia
witrazowego dzieta przez mechaniczne naruszenie jego po-
wierzchni, akty wandalizmu czy szkodliwe dziatanie czynnikéw
atmosferycznych.

Szklane obrazy wykonane technika witrazowa wymagaja do
ekspozycji wytrzymatej ramy wykonanej z drewna lub metalu,
ktéra pomoze usztywnié¢ delikatng strukture otowianej siatki
i zamknie kompozycyjnie dzieto. Tego rodzaju obiekty czesto
wymagaja sztucznego oswietlenia zamontowanego bezposred-
nio w ramie lub za nig, by méc cieszy¢ sie pieknem witrazu
o kazdej porze dnia i nocy.

Zdjecia: Jerzy Pigtek
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Fot. 8. Adam Wtodarczyk w Pracowni Szkta w Architekturze na Wydziale Ceramiki i Szkta Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu

Witraz jest dzietem o wielowarstwowej strukturze i interdy-
scyplinarnym charakterze. Mozna zaliczy¢ go do rzemiosta, lecz
nie spos6b odmowic tej technice wysokiej jakosSci artystyczne;j.
Trudno znaleZ¢ dziedzine sztuki, ktéra tak jak witrazownictwo
jest jednoczeSnie przydatna, piekna, monumentalna i tajemni-
cza. Mnicha Teofila i wspotczesnych witrazystow dzielg wieki,
ale taczy technologia - cho¢ ciggle udoskonalana, w swoich
podstawach nosi Sredniowieczny rodowéd. Mistyczna moc
Swiatfa i koloru, ktoéra zachwycita mnicha Teofila, dziata takze
na wspoétczesnych odbiorcéw, niosac uniwersalne artystyczne

przestanie. m

PRZYPISY

1 Definicja ze strony internetowej Stownika jezyka polskiego PWN, adres
www (dostep: DD.MM.RRRR). https://sjp.pwn.pl/sjp/;2579922

W. Slesiniski, Techniki malarskie. Spoiwa organiczne, wyd. Arkady,
Warszawa 1984,
s. 173.

Ibidem, ss. 166-168.

4 E. Gajewska-Prorok, Mistrzowie swiatta. Witraze i obrazy malowane pod

N

©

szktem, wyd. Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 2014, s. 37.

«

Teofil Prezbiter, Diversarum Artium Schedula, Tyniec Wydawnictwo
Benedyktynow, Krakow 2009, s. 43.

Ibidem, s. 18.

7 Ibidem, s. 23.

8 W, Slesinski, op.cit., s. 173, 191.
9 E. Gajewska-Prorok, op.cit., s. 19.
10 |bidem, s. 29.

1 Teofil Prezbiter, op.cit., ss. 44-45.
12 |bidem, s. 50.

13 |bidem, s. 44.

14 Ibidem, s. 47.

15 \W. Slesinski, op.cit., s. 183.

16 Teofil Prezbiter, op.cit., s. 47.

7 |bidem, s. 48.

18 |bidem, s. 50.

1 |bidem, s. 51.
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