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Streszczenie Rzymskie pojecie genius loci jest dzi$ rozmaicie interpretowane. Opierajac sie na koncep-
¢ji Christiana Norberga-Schulza (1980) benedyktynski zakonnik Frederic Debuyst odnajduje w tym
pojeciu chrzescijanskie wymiary. Odwotujac sie do klasycznego ducha miejsca i jego gtownego mode-
lu jakim jest Rzym, autor odnajduje w XX-wiecznej architekturze sakralnej cechy, ktére moga by¢ wy-
razem chrze$cijariskiego ducha miejsca. Odnajduje personalistyczne rozumienie przestrzeni i miejsca
w dzietach Romana Guardiniego. My3li i spostrzezenia zawarte w ksigzce (“Le genie chrétien du lie-
u”, Les Editions du Cerf, Paris, 1997) mozna rozwinac i dalej weditug Norberga-Schulza identyfikowac
kosmiczny i romantyczny wymiar chrzescijanskiego ducha miejsca. Jest tu miejsce zaréwno dla mi-
stycznych przezy¢ pustyni jak i dla dziet tworzonych przez ,bozych szalencow”. Takze w innych
publikacjach Norberga-Schulza mozna odnalez¢ ten watek. W tekscie ,, Architektura jako obraz $wia-
ta” pisat o budowaniu jako kontynuacji dzieta stworzenia. Postawienie tego tematu otwiera nowe
perspektywy badawcze i poznawcze. Pojedyncze wypowiedzi, jak np. Daniela Libeskinda, méwigca
»poszukiwanie genius loci to dotykanie absolutu” nabierajg nowego znaczenia.

Abstract Today roman concept of genius loci is interpretated in different ways. According to ideas of Christian
Norberg-Schulz (1980), Benedictine monk Frederic Debuyst, find in this concept the Christian dimensions.
According to the classic spirit of place and its main model as Rome, author reveal expression of Christian spirit
in sacral architecture of XX-century architecture.

In this interpretation is possible to find the personalistic comprehension of space and place from Romano Guar-
dini’s works. Thoughts and ideas presented in book “Le genie chrétien du lieu” (Les Editions du Cerf, Par-
is,1997) are ready to develop and according Norberg- Schulz to find non only classical but also cosmic and ro-
mantic dimensions of genius loci. With this concept is possible find place to mystic of desert and oeuvres in dif-
ferent kinds of expression. Also in other Norberg-Schulz’s texts is possible to find comparables ideas. In article
“Architecture as image of world” he wrote as building is continuation of world’s creation. Researches in this
area of interpretation of genius loci open new perspectives: scientific and cognitive. Even isolated sentences, as
such wrote by Daniel Liebeskind, that searching genius loci is as absolute’s touch, have new significance.
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Rzymskie pojecie genius loci jest dzis rozmaicie interpretowane. Patrzac na
wspolczesne propozycje, ktdre traktuja ducha miejsca jako metafore czy magie! trze-
ba przypomnie¢, iz pojecie to przede wszystkim przywotuje duchowy wymiar archi-
tektury i krajobrazu (Rutkowska, 1985).

Najszersze rozwinigcie tego zagadnienia, jak do tej pory, mozna odnalez¢ w dzie-
le Christiana Norberga-Schulza (1980). W syntetyczny sposdb ujmuje on ducha miej-
sca jako synteze znaczen i wartosci. Wskazujac na odmiennos¢ przejawiania sie
w konkretnych miejscach form, ktdre moga by¢ ujete w takich kategoriach opisu kra-
jobrazu jak: rzeczy, swiatlo, czas, porzadek, charakter, Norberg-Schulz wyréznia trzy
podstawowe archetypy ducha miejsca — klasyczny, romantyczny i kosmiczny wyste-
pujace w wybranych sytuacjach. Duch kazdego osobnego miejsca sktada si¢ réznych
aspektow wymienionych archetypow i jest duchem zloZzonosci definiujacym jego
niepowtarzalnosc¢.

Opierajac sie¢ na koncepcji Christiana Norberga-Schulza benedyktynski zakonnik
Frederic Debuyst odnajduje w tym pojeciu chrzescijanskie wymiary poprzez odwo-
tanie si¢ do klasycznego ducha miejsca i jego gtownego modelu jakim jest Rzym. Au-
tor odnajduje w XX-wiecznej architekturze sakralnej cechy, ktére moga by¢ wyrazem
chrzescijanskiego ducha miejsca. Odnajduje personalistyczne rozumienie przestrzeni
i miejsca w dzielach Romana Guardiniego. Mysli i spostrzezenia zawarte w jego
ksiazce “Le genie chrétien du lieu” (Debuyst, 1997) mozna rozwinac i dalej wedtug
Norberga-Schulza identyfikowa¢ kosmiczny i romantyczny wymiar chrze$cijanskie-
go ducha miejsca. Jest tu miejsce zaréwno dla mistycznych przezy¢ pustyni jak i dla
dziet tworzonych przez ,bozych szalencéw”. Takze w innych publikacjach Norber-
ga-Schulza mozna odnalez¢ ten watek. W teksScie , Architektura jako obraz swiata”
(1990) pisat o budowaniu jako kontynuacji dzieta stworzenia. Postawienie tego tema-
tu otwiera nowe perspektywy badawcze i poznawcze. Pojedyncze wypowiedzi ar-
chitektéw, jak n.p. Daniela Libeskinda? , poszukiwanie genius loci to dotykanie ab-
solutu” nabieraja nowego znaczenia.

1 Bohdan Jatowiecki, w tekscie zatytulowanym ,Magia miejsc” (w: Genius loci. Tozsamo$¢ miejsca
w kontekscie historycznym i wspoétczesnym, red. Barttomiej Gutowski, 2009, Warszawa, str. 11-16)
pisze: ,mimo tego, ze , duch miejsca” umyka precyzyjnemu opisowi i nieraz trudno powiedzie¢ na
czym polega, to jednak jest odczuwany pozajednostkowo w skali spotecznej, cho¢ oczywiscie
rozpoznawanie jego magicznego charakteru zalezy od wrazliwosci i wiedzy, a wigc od kapitatu
kulturowego obserwatora.” (str. 16). Autor nie zwraca uwagi na fakt mozliwosci badania magii, nie
mowiac juz o kapitale kulturowym, przez nauke. Autorytatywnie przesadza o magicznym, a nie np.
,wergiliuszowskim” charakterze tego pojecia. Zaréwno Jatowiecki, jak i inni autorzy tekstow
zamieszczonych w wyzej wymienionym tomie, nie odwotujg sie do kategorii Norberga-Schulza,
a takze sami nie proponuja bardziej precyzyjnych, niz Norberga-Schulza narzedzi opisu i badania
genius loci.

2 wywiad w TVP Kultura, 11.30, 1 lipca 2010, w: http://www.tvp.pl/kultura/magazyny-
kulturalne/rozmowy-istotne/wideo/daniel-libeskind/189710?start_rec=88.
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Debuyst przyktady ducha miejsca opisane w ksigzce czerpie z doswiadczenia
piec¢dziesieciu lat zycia w zakonie benedyktynskim. Klasztory, a szczegdlnie klasztory
benedyktyniskie, jego zdaniem, zajmuja okreslone miejsca, przede wszystkim ze
wzgledu na swa gleboko biblijna tradycje. Z niej wynika szacunek dla dzieta stwo-
rzenia i integracja z krajobrazami autentycznie ludzkimi i nierzadko wspaniatymi.

Jako trzy podstawowe elementy definiujace miejsca, Debuyst wybiera wyrdznio-
ne przez Norberga-Schulza kategorie: orientacje, identyfikacje i charakter (Norberg-
Schulz, 1980). Identyfikacja to przyjazna akceptacja miejsca, przywolywana w opisie
doswiadczert Romano Guardiniego jako przezycie zywych, bezposrednich relacji
z przedmiotami, domami, ulicami, miastami odczuwanymi jako osoby. Jego widze-
nie przyrody idzie w tym samym kierunku. Kazdy krajobraz wydaje si¢ mie¢ co$
swoistego, a nawet kazde drzewo i kazdy lis¢ na drzewie.[Guardini®] W ten sposob
kazdy cztowiek buduje swoje schematy orientacji i identyfikacji, ktore pozwalaja
rozpoznawac krajobrazy dziecinstwa np. poprzez uktad ornamentu plyt chodniko-
wych i kamieni. Sa to struktury uniwersalne okreslone przez miejsca i kultury. Toz-
samos¢ cztowieka jest w duzej mierze uzalezniona od miejsc i rzeczy. Okreslenie ,je-
stem nowojorczykiem” czy ,jestem rzymianinem” jest bardziej konkretne niz ,jestem
architektem” czy ,jestem pesymista”. Nie wystarczy by przestrzen umozliwiata
orientacje, trzeba jeszcze by byly rzeczy, z ktorymi mozna si¢ identyfikowac. Jedna
z cech charakterystycznych czlowieka wspodtczesnego jest nomadyzm wynikajacy
z dazenia do wolnosci i do podboju swiata. Dzi$ stopniowo narasta Swiadomos¢, iz
prawdziwa wolnos¢ zaklada przynaleznos¢, a ,mieszka¢” znaczy przynalezeé do
konkretnego miejsca (Norberg-Schulz, 1980).

Debuyst (1997) opisuje zaréwno dawne jak i dwudziestowieczne klasztory bene-
dyktynskie odnajdujac w nich zaréwno réwnowage form i ducha, wewnetrzng row-
nowage form budowli, jak i rownowage pomiedzy budowla a krajobrazem. Ta réw-
nowaga ma wymiar dynamiczny jako sekwencja nastepujacych po sobie widokéow
ktorych rytm jest wpisany w czas zycia monastycznego.

Szczegdlnym doswiadczeniem chrzescijariskiego ducha miejsca jest Monte Cassi-
no, klasztor wywotujacy, juz poprzez wymienienie nazwy, poruszenie i oczekiwanie
glebokiego przezycia. To zblizenie jest przygotowywane z oddalenia. Z okien pocia-
gu jadacego wsrod wzgorz, widzimy jedno za drugim, az ukazuje sie to zwienczone
zadziwiajaco swietlistg, dtuga bryla opactwa. Jego pogodna obecnos¢ nie przypomi-
na zagrozenia, ktore doprowadzito do zniszczenia w 1944 roku. Doswiadczenie
Monte Cassino pojawilo sie w o wiele wigkszej skali w Warszawie zniszczonej
w trakcie Powstania Warszawskiego i po nim. Gdy miasto leglo w gruzach pozostat
w nim tylko genius loci.

3 cytowany wg Debuyst, 1997, str.8, , Briefe vom Comer See, Mainz, Matthias-Grunewald-Verlag 1953,
str.25.
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W latach 70-tych jednym z nielicznych sladow zaglady Warszawy byt kosciét Mi-
tosierdzia Bozego przy ulicy Zytniej. Wymyka sie on klasyfikacjom stylowym okre-
slajacym kierunki artystyczne. Byt przykltadem sytuacji gdzie architektura bardziej
niz uboga, bo w stanie niezabezpieczonej ruiny, stala si¢ wartoscig. Ubdstwo, ktdre
pojawilo sie jako wynik sytuacji, z pelng Swiadomoscia stalo si¢ zadaniem w semina-
rium projektowym zorganizowanym przez ksiedza Wojciecha Czarnowskiego. Naj-
pierw po oczyszczeniu wnetrza swiatyni z samosiejek i nakryciu folig ksiadz Czar-
nowski rozpoczal sprawowanie liturgii. Gdy w konicu wiadze komunistyczne, ktére
przeznaczyly kosciot do rozbidrki, zaakceptowaly ten fakt, chetnie by widziaty zatar-
cie wszelkich sladow Powstania Warszawskiego, jesli nie przez catkowita rozbidrke
to chocby przez odbudowe potaczona z przebudowa. W wyniku prac zespotdw pro-
jektowych zwyciezyla romantyczna koncepcja zachowania pamieci miejsca. Ksiadz
Janusz Pasierb porownywal wnetrze kosciota do zniszczonego obolatego wnetrza
wspolczesnego cztowieka. ,Pozar — mowil — zaréwno niszczy jak i oczyszcza. Nedza
ruin to nedza czlowieka, ale poprzez pustke po zwalonym sklepieniu przenika od
gory $wiatlo, $wiatto taski bozej. Zwalone sklepienie przestaje chroni¢, ale i otwiera”.
Kosciot Mitosierdzia Bozego poza swoimi znaczeniami metafizycznymi i liturgicz-
nymi stal sie¢ symbolem Powstania Warszawskiego w czasach gdy nie istniat ani po-
mnik, ani muzeum. Poprzez swa moc egzystencjalnego i sakralnego znaku stat sie
w latach stanu wojennego schronieniem dla artystéw. Odbylo sie tu wiele waznych
wystaw, spektakli, a wérdd nich ,, Wieczernik” Ernesta Brylla. Kosciét na Zytniej od-
staniat prawde, ze i po katastrofie mozna si¢ podnies$¢, pozbierac¢ to co pozostato,
uczynic¢ z tego wartos¢, odnalez¢ piekno liturgii. Miejsce zwiazane ze swieta Fausty-
na, ktéra wlasnie tu wstapita do wspolnoty zakonnej jest miejscem kultu Mitosier-
dzia Bozego. Mury tej swiatyni, cho¢ wypalone, zachowaly jeszcze ten uklad prze-
strzeni liturgicznej, ktory istniat w jej czasach. Przestrzenn pozbawiona dekoracji ar-
chitektonicznej pozostata ta sama, w tym samym miejscu pozostalo prezbiterium.
Pozbawione tynku $ciany przemawialy spalenizna cegiet. W pdznych latach siedem-
dziesigtych XX wieku, na tle wszechogarniajgcej monotonii architektury pozbawione;j
znaczen, stal si¢ miejscem o wyrazistej, nieoczekiwanej formie, miejscem petlnym
ekspresji i symboli. Byt przykladem, ze chrzescijaniski duch miejsca moze wypowia-
dac¢ si¢ w formach romantycznych, nawet gdy nie sa one katedrami gotyckimi.
(W pierwszej dekadzie XXI wieku kosciotl ten zostal gruntownie przebudowany
i zmienit catkowicie sw¢j charakter).

Elementy kosmiczne chrzescijariskiego ducha miejsca mozna odnalez¢ w niereali-
zowanym projekcie Swiatyni Opatrznoéci w Wilanowie autorstwa Marka Budzyn-
skiego z zespotem*. Wybrane przez prymasa Polski kardynata Jozefa Glempa rozwia-
zanie konkursowe byto wyrazem swiadomej jednosci przeciwienstw, nadziei na przy-
sztos¢, w ktorej jednos¢ Wiary i Rozumu, oraz natury i kultury bedzie dominujaca.

4 Pelny sktad zespotu znajduje sie na oficjalnej stronie zwycigskiego projektu w konkursie Swiatyni
Swietej Opatrznosci Bozej autorstwa Marka Budzynskiego — www.bbk.v.net.pl/fides/. Z tej strony
rowniez pochodza zawarte w tym tekscie informacje i cytaty.
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Autorzy byli przekonani, ze Kosciét moze skonkretyzowac te Nadzieje. W pracy
konkursowej projektanci oparli sie o encyklike Fides et Ratio Jana Pawta II oraz Do-
gmatyke Katolicka ksiedza Czeslawa Bartnika. Tak powstala prdéba przetozenia
wspolczesnej polskiej mysli teologii katolickiej na symboliczny wspolczesny jezyk
architektoniczny. W "Fides et Ratio" Jan Pawet II pisal: “Wiara i Rozum sa jak dwa
skrzydia, na ktorych duch ludzki unosi si¢ ku kontemplacji prawdy. Sam Bég za-
szczepit w ludzkim sercu pragnienie poznania prawdy, ktérego ostatecznym celem
jest poznanie Jego samego, aby czlowiek - poznajac Go i mitujac - mogt dotrzec takze
do pelnej prawdy o sobie." Dazenie do prawdy prowadzi do rozpoznania i wyraza-
nia wlasnej tozsamosci gdyz: "Kazdy nardd posiada bowiem swoja pierwotna orygi-
nalna madrosc stanowiaca prawdziwy skarb kultury” (Jan Pawet II, 1997).

Marek Budzynski interpretujac projekt stwierdzil, ze w architekturze pojecie
Tréjcy Swietej mozna przyblizaé w kategoriach czasoprzestrzennych. W tym przy-
padku przez odczytywanie zewnetrznych i wewnetrznych przestrzeni catosci zato-
zenia jako Swiatyni, a wiec przez odczytywanie w czasie zaleznosci nastrojéw prze-
strzeni jako wewnetrzne i zewnetrzne relacje Osob Tréjcy Swietej. Pojecie Tréjcy
Swietej proponuje odczytywac jako zalezno$¢ pomiedzy przestrzeniami wewnetrz-
nymi i zewnetrznymi wydobywanymi przez swiatlo, formowanymi w sposéb sprzy-
jajacy osiaganiu sacrum i traktowanymi jako cze$¢ Swiatyni. Do rozwiazan prze-
strzeni, zarowno budynkdéw jak i krajobrazu, zalozenia inspiracjg byly takze stowa
ksiedza Czestawa Bartnika (1999-2003), ktéry pisal: “Rzady Opatrznosci obejmuja
cztery aspekty dziatania Bozego, wyrdznione w teologii klasycznej, cho¢ nie zawsze
faczone ze soba w jedna catos¢: Trwanie (nie powtarzanie!) aktu stworczego od po-
czatku do konca; tutaj wystepuja rozne waloryzacje ze wzgledu na czas: degradacja
stworzenia, "ruch” jednostajny, rozwéj wzwyz”, [projekt zaktada, iz do Swiatyni
wchodzi sie jednostajnie w gore, a ottarz jest cztery metry powyzej terenu otaczaja-
cego] ,utrzymywanie $wiata w nalezytym porzadku, podtrzymywanie go, zacho-
wywanie (podtrzymywanie natury)”, [w projekcie dach $wiatyni niesie, podtrzymuje
roslinnos¢, elementy natury] ,, wspdtdziatanie Boga z wolnym czltowiekiem i innymi
przyczynami wtornymi; Bég podtrzymuje moc przyczyn wtdérnych i dziata "fizycz-
nie" w samej wolnej woli cztowieka”, [w projekcie wyraza si¢ to poprzez symbolicz-
ne faczenie sie wiernych z postacia Chrystusa na placu Wiezi] , interpretowanie swia-
ta i jego dziejow w kierunku senséw pozytywnych; Bég dokonuje stale interpretacji
stworzenia (czy reinterpretacji)” [w projekcie jest to na przyklad zastosowanie naj-
wyzszych osiagnie¢ nauki dla symbolizowania prawdy objawionej]. Budzynski
zwrocil takze uwage na to, iz swiety Tomasz z Akwinu widziat Opatrznos¢ w aspek-
cie struktury, jako “rozumny uklad rzeczy w stosunku do ich celu” i w aspekcie wy-
konania, jako czynne zarzadzanie lub realizacje porzadku. Te zatozenia staly sie pod-
stawa zlozonego systemu znakéw bedacego podstawa budowy formy architekto-
nicznej. I tak wedtug Budzynskiego: ,Sciana Trwania i Ciagltoéci Prawdy Objawionej
formuje Plac Prawdy Objawionej. Jest on przestrzenia poczatku, przestrzenia otwie-
rajaca drogi i jednoczesnie skupiajaca drogi. Wraz z kamienna posadzka, trzcing
i woda przywotuje nastréj Ziemi Swietej. Zrédto Wody Prawdy Objawionej nadaje
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ruch przestrzeni. Woda prowadzi do placu Wody Wiezi, wiezi miedzy ludZzmi i wie-
zi ludzi z Bogiem. Przed wielkim zgromadzeniem woda odptywa z Placu, a ludzie
idac w strong Chrystusa wchodza na twardy grunt Wiary wiodacy do zbawienia, do
jednosci z Bogiem. Posta¢ Chrystusa Nauczajacego, stojaca na co dzien w Wodzie,
w dniu uroczystosci taczy sie¢ z ludzmi. Woda réwniez prowadzi przez take Jedno-
Sci. Lake Jednosci, Natury i Techniki (Sale seminaryjne i kapliczki - budowle tej samej
skali otaczaja take z Woda Oczyszczenia z biologicznej trzcinowej oczyszczalni $cie-
kow).Woda prowadzi do Kalwarii - krajobrazowego Misterium Meki Panskiej, zgod-
nie z intencjq Prymasa zbudowanej z kamieni z catego $wiata.’ (...) Sciana Trwania
wyrasta z ziemi z wykutymi na niej wybranymi cytatami zaczynajac od Ksiegi Ro-
dzaju poprzez wybrane przez Koéciét cytaty z innych czesci Pisma Swietego Starego
Testamentu. W miejscu przetamania pojawia sie symbol Narodzin. Otwiera on
Prawde Nowego Testamentu. Sciana wnika do wnetrza éwiajcyni i wraz z rzezbami
stacji Meki Panskiej otacza miejsce Wiezi wewnetrznej ukierunkowanej na Otltarz,
wyznacza przestrzen Urzedu Nauczycielskiego Ko$ciota. Swiatynia Opatrznosci Bo-
zej - to Swiatynia mowy Bozej do nas, trwania aktu stworczego, wspdtdziatania Boga
z wolnym cztowiekiem, Chrystusa Wniebowstepujacego jako naszego losu opatrzno-
$ciowego oraz Swiatynia Opatrznosci Kreacyjnej, zbawczej i moralnego odkupienia.
(...) Forma Znaku Opatrznosci jest wieloznaczna - krysztatu i drzewa, postaci, namio-
tu i gory, sielskosci i potegi.”s Autorzy tego projektu Swigtyni Opatrznosci w Wila-
nowie wychodzac z zalozenia by traktowac przestrzen formowana przez cztowieka
jako produkt, poniewaz jest ona rezultatem pracy mysli i pracy rak, sa zdania, iz po-
jecia i mysli zawarte w "Refleksjach o etyce pracy" Jozefa Tischnera ( mozna przeto-
zy¢ na problemy zwigzane z architektura i urbanistyka. Zastepujac stowo praca
przez stowo przestrzen mozna doj$¢ do stwierdzenia, ze "Ludzkie ksztaltowanie
przestrzeni zaklada i rozwija porozumienie. Przestrzen jako taka wlasnie ujawnia
glebokie analogie z jezykiem, za pomoca ktorego ludzie ze soba rozmawiaja”. (Ti-
schner, 1972). Poniewaz przestrzen jest jak jezyk, ten projekt Swiatyni Opatrznosci
mial przemawia¢ do wiernych przy pomocy form architektury i otaczajacego je kra-
jobrazu. Gtowny swietlisty element byl odbierany jako nowoczesny, a wiec w kate-
goriach archetypow genius loci jako kosmiczny. Inwestor zdecydowat, ze sakralnos¢
ma by¢ wyrazana przez formy rozumiane przez niego jako klasyczne.

Odnajdujac przejawy chrzescijariskiego ducha miejsca odrozniamy je od antycz-
nego rozumienia genius loci. Dostrzegamy, ze oprdcz duchdéw opiekunczych, anio-
tow, duchéw dobrych, sa tez zte duchy. Oprocz chrzescijanskiego ducha miejsca jest
rowniez duch antychrzescijaniski przejawiajacy sie takze w bezdusznosci. Jednym
z przyktaddw jest zbudowany na poczatku XXI wieku biurowiec w Barcelonie. Za-
projektowany przez Jean Nouvel’a przypomina swoim ksztattem ogoérkowaty ratusz
w Londynie autorstwa Normana Fostera. Brak okreslonej formy i indywidualnosci

5> Budzynski uwaza, iz Kalwaria moze by¢ wykonana w estetyce zaproponowanej w sakralnych
zatozeniach krajobrazowych Lichenia stanowigcych wydarzenie spoteczno-religijne.
¢ Powyzsze cytaty wg tekstu autorskiego Marka Budzynskiego ze zrddta internetowego j.w.
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kontrastuje z obiektem dla ktérego mial by¢ konkurencja, ze swiatynia Sagrada Fa-
milia Antonio Gaudiego bedaca wyrazem chrze$cijariskiego i kataloniskiego ducha
miejsca (Piec, 2007). Tego rodzaju agresywne dziatania wpisuja si¢ w nurt laicyzagji
przestrzeni, ktory nie biegnie samoczynnie. Pewien jego aspekt zostat okreslony jako
teologia miasta socjalistycznego’ (Jedrzejczak, 2004). Marksizm jako ortodoksja reli-
gijna okreslajaca Scisle zasady zbawienia widzial przestrzen miasta jako przestrzen
pozbawiona wymiaru duchowego, a pozostatosci miasta kapitalistycznego i feudal-
nego, w ktérym znajdowaly sie relikty przesztosci, takze religijnej, mialy by¢ bez-
powrotnie zdominowane przez budowle i obszary nowego ustroju (Krolikowski,
1988). Méwiac o chrzescijanskim duchu miejsca warto zwrdci¢ uwage na konse-
kwencje zwiazkéw zasad ksztaltowania przestrzeni z koncepcjami cziowieka. Od-
mienne koncepcje przestrzeni wynikaja z chrze$cijanskiej koncepgcji czlowieka jako
osoby rozwijajacej si¢ we wspolnocie, inne z koncepcji cztowieka jako elementu pod-
porzadkowanego kolektywowi, jeszcze inne z koncepgji cztowieka jako wyalienowa-
nej jednostki (Krdlikowski, 2006).

Moéwiac o chrzescijanskim duchu miejsca w sposob konkretny, wskazuje sie¢ na
zapominany dzis duchowy wymiar architektury i krajobrazu, ktéry moze by¢ rozpo-
znawany nie tylko intuicyjnie ale takze przy pomocy fenomenologii. Kilkadziesiat lat
temu wielki polski filozof Roman Ingarden napisat tekst “O dziele architektury” (In-
garden, 1966). Stwierdzil tam, ze oprécz podstawy materialnej, ktéra konkretyzuje
sie w wielosci widokéw i innych doznan sensualnych, w dziele architektury wyroz-
nia si¢ warstwe intencjonalng zawierajacq znaczenia i wartosci. W jednej z definicji
Christian Norberg-Schulz okreslit ducha miejsca jako synteze znaczen i wartosci.
Duch tchnie kedy chce, pojawia sie i znika, jest dostrzegany badz niedostrzegany,
a gdy sie pojawia moze by¢ chciany, oczekiwany albo niechciany®. Wspodtczesna ar-
chitektura, a takze projektanci architektury krajobrazu najczesciej nie szukaja ducha
miejsca, nie dostrzegaja go, nie przywotuja. Architektura stracita bowiem ze swego
okreslenia poczatkowe stowo arche — zZrodto. Pozostata tylko tektura - opakowanie
bedace pozorem.

7 Autor odwotuje sie do omawianej tez w tej ksigzce koncepgji teologii miasta autorstwa Czestawa
Bartnika.

8 Ciekawy opis perypetii ducha miejsca przedstawil Ryszard Nejman, student II roku
Miedzywydziatlowego Studium Gospodarki Przestrzennej w pracy ,Perspektywa powietrzna”
wykonanej podczas zaje¢ z przedmiotu ,,Wstep do rysunku planistycznego”: ,,Rok 1944.. Warszawa.
To wszystko co zostalo z >Paryza Wschodus, szerokie aleje wysadzane drzewami, kamienice, patace,
zamek krélewski, wszystko obrécone w gruzowisko. I to tu, pod tymi gruzami, spoczat duch
Warszawy, tak lekki, beztroski, i radosny... Lecz to miasto si¢ nie poddaje, z gruzéw na nowo
powstaje, lecz jednak inne, dziwne, obce i zimne... duch zostal pod gruzami, czy pogrzebany? Nie,
jego nie przygniota ruiny, on nie pogrzebany, on... nie chciany !” (semestr zimowy r.a. 2010/11).
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Ryc. 1. Wnetrze ko$ciota przy ulicy Fot. 1. Swiatynia Opatrznosci w Warszawie,
Zytniej w Warszawie projekt konkursowy (autor: Marek Budzyn-
(rys. Jeremi T. Krolikowski, 2000). ski z zespolem, akwarela Marek Ziarkoski).
Fig. 1. Church on Zytnia street in Warsaw Photo 1. Marek Budzynski’s (and team)
(drawing of Jeremi T. Krolikowski, 2000). project for competiton of , aquarelle of Ma-
rek Ziarkoski 2000.

Fot. 2. Fasada kosciota opactwa w Siecie-
chowie (fot. P. Zycieniski).

Photo 2. Main facade of church of benedictin

abbey in Sieciechow (Poland)
(photo by P. Zycienski).

Fot. 3. Fasada kosciota opactwa w Siecie-
chowie (fot. P. Zycienski).
Photo 3. Corner of church’s facade
of benedictin abbey in Sieciechéw (Poland)
(photo by P. Zycienski).
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Chrzescijaniski duch miejsca moze przejawiac si¢ w wielu formach, ktére moga

by¢ nie tylko klasyczne, lecz takze romantyczne czy kosmiczne, nie tylko tradycyjne,
nowoczesne czy wspolczesne. Kazde konkretne miejsce otwarte na czlowieka i na
nieskoniczono$¢ ma w sobie zlozonos¢ znaczen i wartosci, ktére czynia je niepowta-
rzalnym i jedynym. Barokowa fasada kosciota opactwa benedyktynskiego w Siecie-
chowie nie wpisuje si¢ w uznane za typowe dla tej epoki schematy.
Laczy w sobie wertykalnos¢ i horyzontalnos¢, linearnosc¢ i ptaszczyznowosé, wzno-
szenie i opadanie, rozedrgane falowanie i spokojng harmonie, przyciaganie i zatrzy-
manie. Mocno zarysowany gzyms swoimi naroznikami dazy w gore do nieskonczo-
nosci, a jednoczesnie przywotuje do siebie rozpinajac opiekunczy ptaszcz fasady.
W minimalistyczny sposob wyraza te sama idee co kolumnada placu przed bazylika
Swietego Piotra w Rzymie lecz w bardziej wyrazny sposdb otwiera si¢ na otaczajacy
krajobraz. Porzadkujac w swej formie meandry starorzecza Wislty i falujacych pdl,
przekazuje im swe duchowe znaczenia.
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