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Abstract

Among the most important phenomena of the Christian religion there are images to which the faith ascribes supernatural
properties, primarily the possibility of healing and defense against danger. In the area of the historic Podlasie such images
often manifested themselves particularly frequently in the seventeenth century, when Podlasie was the theater of war, of
devastating marches of troops, and of plagues and famine. Unusual pictures (images and icons) manifested themselves
on trees (Lesna Podlaska, Puchty, Krypno), mystically prevented themselves from catching fire (Stary Kornin), or after a few
years of functioning in a temple (Juchnowiec, Strabla) or in a manor house (Rézanystok) manifested their supernatural
power. It is a phenomenon of religious culture of Podlasie to adopt the iconographic patterns of iconic Catholic images
by the Uniate Church, and after its abolition — by the Orthodox Church (Puchty, Kozany), as well as veneration of icons in
Catholic churches (Juchnowiec, Strabla).

Streszczenie

Zauwazalny kryzys sztuki koscielnej to miedzy innymi wszechobecnos¢ kiczu, definiowanego jako konsekwencja kultury
masowej, stosujacego wysoki styl do wyrazenia idei estetycznie nizszej. Kicz, wyrastajac z gloryfikacji banatu, nie zaspo-
kaja potrzeby piekna, jest bowiem dzietem o niewielkiej wartosci artystycznej, niepogtebionym tworem, kierowanym do
przecietnych gustéw, utrwalajgcym stereotypowe pogladly.

Do najwazniegjszych fenomendw sztuki nalezg kultowe wizerunki. Kult obrazéw byt znany w cesarstwie bizantyjskim, gdzie
powstato wiele pierwowzoréw, miedzy innymi ikona Hodegetrii — Matki Bozej Przewodniczki, ukazanej z Dziecigtkiem, Kto-
re wskazuje tzw. gestem Hodegetrii. Do szczegdlnej stawy przedstawien maryjnych przyczynita sie legenda o pierwszym
portreciscie, ktorym miat by¢ sw. tukasz Ewangelista.

Obrazy obdarzone szczegdlng mocg charakteryzuja sie pewnymi cechami: zostaty znalezione w niespodziewanych miej-
scach (np. w lesie, przy studni lub zrédetku, na przydroznym drzewie), byly zrodtem niezwyktego blasku, ,pocity sie”,
Lptakaty” lub krwawity, przeniesione do kaplicy, dworu lub chaty, wracaty na migjsce znalezienia, gdzie objawiaty niezwykta
moc.

Objawione na Podlasiu ikony maryjne odzwierciedlaty cechy lokalnej kultury, podatnej na wptywy z réznych kierunkow.
Stopniowa latynizacja sztuki cerkiewnej, szczegodlnie na obszarach kulturowego pogranicza, nie powinna by¢ postrzegana
w kategoriach polityczno-konfesyjnych. Takie procesy sg przejawem naturalnej osmozy kulturowej i indywidualnych aspi-
racji zleceniodawcow, pragnacych podnies¢ swoj prestiz fundacjami wzorowanymi na najlepszych (wedtug dwczesnych
kryteridw) artystycznych wzorach. Tworzone w tym kregu dzieta charakteryzowat koloryt lokalny i stylowo-ikonograficzny,
ktéry nie moze by¢ oceniany dziewietnastowiecznymi kryteriami estetycznymi, ani tez koncepcjami ,czystosci stylowej”,
lecz postrzegany w szerszym kontekscie przemian kulturowych.
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Jeden z najwybitniejszych religioznawcow, Mir-
cea Eliade, powiada: ,Brzydota, nuda, gloryfikacja ba-
natu, co ostentacyjnie eksponujg dzieta sztuki ostatnie-
go dwudziestolecia, stanowig — obok nihilizmu w filozo-
fii, anarchii w etyce spofecznej i przemocy w polityce
— wyraz tej samej, specyficznej sytuacji egzystencjalnej
cztowieka zachodniego” [M. Eliade, 2001, cyt. za: R.
Kapuscinski, 2007, s. 52-53].

Ta trafna diagnoza warta jest szerszej refleksiji. To
oczywiscie tylko fragment panoramy wspoétczesnej kul-
tury. Jak nietrudno zauwazyc¢, coraz zuchwalej dzisiejsza
sztuka przejmuje symbole religijne, zastrzezone do nie-
dawna dla sztuki sakralnej [J. Zydorowicz, 2010, s. 91].

Wielu wspodtczesnych badaczy zauwaza kryzys
sztuki koscielnej, wszechobecnos$¢ kiczu, definiowa-
nego jako nastepstwo kultury masowej, stosujgcego
wysoki styl do wyrazenia idei estetycznie nizszej, inny-
mi stowy — zjawiska ujawniajgcego stosowanie wyszu-
kanych form dla banalnych tresci'. Zta sztuka, méwigc
potocznie — kicz, w znaczacym stopniu wyrosta z glo-
ryfikacji banatu, bowiem: ,Kicz jest nierzetelny, jest ‘nie
na serio’, jest pretensjonalny, tani, znamionuje go fatwa
dostepnosc formy i czytelnosc tresci znanej wszystkim”.
Ks. prof. Ryszard Knapinski podkresla ponadto, ze kicz,
odpowiadajgc potrzebie piekna, nie zaspokaja jej, jest
bowiem dzietem o niewielkiej wartosci artystycznej, nie-
pogtebionym tworem, trafiajgcym do przecietnych gu-
stow odbiorcéw, utrwalajacym ich stereotypowe pogla-
dy oraz powierzchowne emocije. Kicz to wytwar seryjnej
produkgiji sztuki, czesto niepozbawiony cech rzemiesl-
niczej sprawnosci, ale grzeszacy powierzchownoscia,
pozbawiony gtebszych tresci, zbanalizowany, gtadki
i tandetnie tadny [R. Knapinski, 2004, s. 109].

Czy tak definiowany kicz byt obecny w sztu-
ce dawnej? Czy mozna stosowa¢ podobne okresle-
nie wobec dziet otoczonych kultem i ich niezliczonych
powtorzen? Jak oceni¢ bliskg sztuce ludowej niepo-
radnos¢ nieznanego artysty, odtwarzajagcego w setnej
kopii Obraz Jasnogorski?

Nie wdajac sie w refleksje na temat pochodze-
nia i powszechnosci kiczu, chciatabym podja¢ rozwa-
zania na temat wartosci artystycznych jednego z naj-
wazniejszych fenomendw sztuki chrzescijanskiej, tj.
styngcych taskami obrazéw, zwanych réwnie czesto
jak niejednoznacznie ,obrazami cudownymi”. To okre-
Slenie moze bowiem sugerowac ich formalne piekno,
ale czy w odniesieniu do fenomenu sacrum, wolno nam
sie postugiwac takimi kategoriami? Dlatego bedziemy
sie postugiwaé okresleniami ,obraz stynacy taskami”,
,Styngcy cudami” lub ,obraz otoczony kultem”. Przed-
miotem naszego zainteresowania beda w réwnej mie-
rze katolickie obrazy sakralne, jak tez unickie i prawo-
stawne ikony.

Punktami objawiajgcymi swietos¢ sg symbolicz-
ne ,srodki swiata”, miejsca sakralnej waloryzaciji prze-
strzeni, gdzie swiat jest czysty i naznaczony wymiarem
transcendentnym. Czym jest wizerunek otoczony kul-
tem wiernych i wiarg w niezwyktg moc? Czy mozna
otaczac kultem malowane wyobrazenie?

Jak wiadomo, zaciete spory na ten temat byty
toczone przez dziesiatki, jesli nie setki lat, o poziomie
zaangazowania uczestnikdw kontrowersji Swiadczy
ogromna literatura na ten temat. W tym miejscu przy-
pomnijmy tezy sw. Grzegorza Palamasa, ktéry uwazat,
ze pierwowzorem niezmiennej chwaty Boskigj, przeja-
wem boskosci i energig esencjonalnosci byfa $wiattos¢
Taboru, bedgca objawieniem sig Boga na zewnatrz.
Podstawa uzasadniajgca istnienie wizerunkéw jest
dogmat Wecielenia, niewystarczajgcy dla uzasadnienia
ich kultu [B. Dab-Kalinowska, 1992, s. 324]. Funda-
mentem wiary w cudotwdrczg moc obrazéw jest teza
0 przedstawieniowym zwigzku ikony i jej pierwowzoru,
wzmocniona twierdzeniem o tej samej wypetniajgcej je
(pierwowzdr i obraz) energii, sformutowana przez Mak-
syma Wyznawce. Odmowa oddawania czci ikonom
jest odrzuceniem mozliwosci przebdstwienia, réwno-
znacznym z negacja dgzenia cztowieka ku Zbawieniu
[B. Dab-Kalinowska, 1992, s. 324].

Sztuka sakralna to sztuka zwigzana ze Swigtynia,
zgodna z doktryng i liturgig, w odréznieniu od ,sztuki
religijnej”, za ktérg zwykto sie uwazac te powstatg je-
dynie pod wptywem inspiracji religijnej. Kultura religijna
jest pojeciem dotyczgcym sacrum, rozumianym jako
rzeczy Swiete, ktorych lista nie jest zamknigta. Tworzy-
wem sacrum jest nieokreslona, rozproszona moc [S.
Czarnowski, 1956, s. 141]. Elementami kultury religij-
nej sg modlitwy, odpusty, kult wizerunkdéw styngcych
cudami, pielgrzymki do sanktuariow i miejsc swietych,
wiara w ozdrowiericzg moc zrddet, hymny i piesni po-
chwalne. Wszystkie te obrzedy prowadzg réwniez do
odnowienia jednosci ze wspdinotg [S. Czarnowski,
1956, s. 148-149]. Pojecie sacrum bedziemy rozumiec
w Slad za Emilem Durkheimem i Rudolfem Otto. Dla
Durkheima sacrum to wszystko to, co stworzyta wy-
obraznia spoteczna i ludzka sktonnos¢ do idealizacii
Swiata, co zarazem pozwala utrzymac wiezi miedzy
jednostkami oraz porzadek spoteczny i moralny [E.
Durkheim, 1990, s. 305].

Rudolf Otto uznat, ze autonomiczny abstrakt,
nazwany przezen numinosum, obdarzony mozliwoscig
wywotywania leku, oddziatuje z wielka sitg na ludzkag
wyobraznie, swietos¢ zas jest apriorycznym doswiad-
czeniem irracjonalnego numinosum [R. Otto, 1999, s.
17-18].

Kult obrazdw jest istotng cechg chrzescijanskiej
religijnosci; byt znany w cesarstwie bizantyjskim, gdzie
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powstato wiele pierwowzoréw [I. Sirota, 1992, s. 16,
A. Lidow (red.), 1996]. Wczesniej naukowcy uwazali, ze
czesc¢ dla obrazéw wywodzita sie z pierwszych wiekdw
chrzedcijanstwa [Z. Chetmicki (red.), 1910, s. 126 i in.],
lecz nie mamy jakichkolwiek potwierdzen takich prak-
tyk przed 700 rokiem [L. Brubaker, J. F. Haldon, 2011,
s. 53iinl, ich szczegdlny rozwdj przypada na okres po
zakonczeniu ikonoklazmu [H. Belting, 2004, s. 42-49)].

Do szczegdlnej stawy kultowych przedstawien
maryjnych przyczynita sie legenda o pierwszym por-
treciscie, ktérym miat by¢ sw. tukasz Ewangelista [E.
von Dobschutz, 1899; N.P. Kondakow, 1915; C. An-
gelidi, T. Papamastorakis, 2000, s. 373-387; A. Lidow,
2009]. Przypisywane mu obrazy byty przez wieki bar-
dzo wysoko cenione, wzmiankowano je w tzw. liscie
patriarchow Aleksandrii, Antiochii i Jerozolimy do cesa-
rza Teofila z 836 roku, w ktdrym wymienili dwanascie
ikon, wedtug legendarnych przekazéw pochodzgcych
z czaséw Chrystusa. Opowies¢ o nich przetrwata do
pdznego Sredniowiecza w Kosciotach obu tradycji [R.
Maniura, 2004, s. 60Q].

Z Bizancjum wywodzi sie ikonografia Hodegetrii,
wizerunku Matki Boskiej z Dziecigtkiem, Ktore wska-
zuje tzw. gestem Hodegetrii. W klasztorze Hodegon
w Konstantynopolu wierni otaczali kultem ikone Hode-
getrii (zniszczong w 1453 r.) [A.P. Kazhdan (red.), 1991,
s. 2172], przenoszong na mury miejskie w chwilach
zagrozenia jako opiekunke i obronczynie cesarstwa.
lkona miata by¢ dzietem sw. kukasza, lecz najstarsze
0 niej Swiadectwa pochodzg z konca Xll wieku. Analo-
giczne cechy ikonograficzne nosi ikona Panagia Sume-
la [J. Dubisch, 1995, s. 240-241; A. Eastmond, 2004,
s. 125; G. Peers, 2010, s. 166], obecnie jeden z naj-
starszych portretow przypisywanych sw. tukaszowi.
Pierwotnie obraz znajdowat sie w klasztorze Sumela
w Poncie i przetrwat wszystkie dziejowe burze?. Klasz-
tor miat zostac¢ zatozony w IV wieku przez dwdch mni-
chow, Barnabe i Sofroniusza, ktérzy modlgc sie przed
ikona, ustyszeli wezwanie Maryi do wyniesienia tegoz
obrazu ze $wigtyni, gdy zas to uczynili, ikona znikta za
horyzontem. Po dtugich poszukiwaniach odnaleZli jg
w Trabzonie, w jaskini petnej jaskotek. W tym miejscu

wkroétce powstat klasztor, przez stulecia jeden z najpo-
tezniejszych i najbogatszych w cesarstwie, funkcjonu-
jacy nieprzerwanie do lat dwudziestych XX wieku.®

O niezwyktej popularnosci tego przedstawienia
Swiadczy ogromna liczba kopii charakteryzujgcych sie
identyczna lub bardzo zblizong ikonografig, jak mozai-
kowa ikona z okoto 1300 roku, przechowywana obecnie
w Narodowym Instytucie Archeologicznym i Muzeum
(HaumoHanHUsT apxeonornyeckn UHCTUTYT ¢ Myseit) w Sofii,
ktdrej archetypem miat by¢ wspomniany zaginiony ob-
raz Matki Boskiej z Dziecigtkiem z klasztoru Hodegon®.
Josef Strzygowski opisat ja w koncu XIX wieku jako ob-
raz z ikonostasu cerkwi $w. Jerzego w Eregli (starozytne
Perinthos) na wschod od Stambutu [E. Bakalova, 2000;
J. Strzygowski, 1898, s. 20-26], zas za kopie zaginione-
go obrazu z klasztoru Hodegon uznat jg Nikodem Kon-
dakow [N. Kondakow, 1915, s. 198-199, il. 91].

Matka Boza zajmuje szczegdlne miejsce naj-
wazniejszej posredniczki miedzy Bogiem i wiernymi,
obdarzana jest tytutami Krolowej Niebios, Mater Mise-
ricordiae, Mater Dolorosa, Pocieszycielki Strapionych
i Opiekunki [A. Gasior, 2007, s. 77]. Sposrdd istnieja-
cych obecnie w naszym kraju okoto 750 miegjsc piel-
grzymkowych blisko 70% stanowia sanktuaria maryj-
ne, ponad 215 sposrod nich to koronowane na prawie
papieskim wizerunki Matki Boskiej [F. Mréz, 2007, s.
215 (215 - 236); A. Witkowska, 1995, s. 105-121].

Wielka liczba otoczonych kultem obrazéw od
dawna zwracata uwage badaczy, siedemnastowiecz-
ny pisarz dewocyjny Piotr Hiacynt Pruszcz zauwazyt:
WZaprawde w Polsce naszej niemasz miasta, rzadka
wies z kosciotem, w ktorym by sie obraz Panny Naj-
sSwigtszej nie znalazt cudowny” [Gloger Z., 1900-1903,
S. 271-273P.

Obdarzony szczegding mocg obraz charaktery-
zujg okreslone cechy: zostat znaleziony w niespodzie-
wanym miejscu (np. w lesie, przy studni lub zrédetku, na
przydroznym drzewie), byt Zrodtem niezwyktego blasku,
,POCit sie”, ,ptakat” lub krwawit, zas przeniesiony do ka-
plicy, dworu lub chaty, wracat na miejsce znalezienia,
gdzie objawiat niezwykta moc A. Gasior, 2007, s. 161].
Niezwyktos¢ obrazu manifestuje sie czasem przez nad-

' Ks. bp M. Janocha, WypowiedZ na seminarium Kicz i piekno w naszych kosciotach, 19 listopada 2015; Zrodto: http://info.wiara.pl/do-
©/2830649.Zarazliwy-kicz [dostep: 23 marca 2017].

2 lkona od stuleci slynie cudami, przetrwala m.in. okres ikonoklazmu i pozar, ktéry strawit okrywajace ja ozdoby; A.P. Kazhdan (red.), 1991,
S. 2172.

S Movn Mavayiag ZoupeAd, gr. monaster Matki Bozej na gorze — nieczynny meski klasztor w prowincji Trabzon w Turcji; w latach 1922 — 1923
ostatni mnisi opuscili klasztor, ikona zas zostata przez nich ukryta. W 1932 r., dzieki interwencji arcybiskupa Aten i dwczesnego premiera
Grecii, kilku mnichoéw przywiozto obraz do Grecji. Do 1951 r. pozostawata w Muzeum Bizantyjskim w Atenach, kiedy zas zakonnicy zbudo-
wali nowy klasztor na Peloponezie, ikona znalazia sie w cerkwi i pozostaje celem pielgrzymek; J. Dubisch, op. cit., s. 240-241.

W czasie pierwszej wojny swiatowej ikona trafita do Sofii, gdzie zostata poddana konserwacji; E. Bakalova, The Earliest Surviving lcons
from Bulgaria, [w:] The Metropolitan Museum of the Symposia, Perceptions of Byzantium and Its Neighbors (843 — 1261), red. O. Pevny,
New York 2000, s. 124, il. 6, 7.

5 Autor hasta: ks. W. Nowakowski.
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naturalne przemiany zachodzace w nim samym: wize-
runek ,ptacze”, objawia sie w niezwyktych okoliczno-
$ciach, np. przynosza go aniotowie, zostaje odnalezio-
ny na drzewie, w ziemi, studni lub w Zrodle, przyptywa
na falach rzeki albo morza, bgdz tez wielokrotnie wraca
na wybrane miejsce [J. Tokarska-Bakir, 2000, s. 281].
Kryteria ,cudownosci” moga by¢ rozmaite, zawsze
jednak wizerunek powinien przynosi¢ wyznawcom wy-
mierne korzysci [M. Fullerton, 1996, s. 12].

Kopie obrazu przejmowaty nierzadko witasci-
wosScCi oryginatu, po czym usamodzielniajgc sie jako
obiekty kultu, przyjmowaty nazwe odmiejscowa i row-
niez stawaty sie celem pielgrzymek. ,Nierdwna moc
wizerunkow” byta powodem pielgrzymki wiernych do
réznych odrodkéw. Slad takich poszukiwari zacho-
wat sie w ksiedze cudow: potwierdzenie w Ksiedze
cuddéw przed ikong Matki Boskiej w Starym Korninie:
w 1715 roku chory ,ofiarowany do Bielska pod soleni-
zantkg Narodzenia Matki Bozej do cerkwi Przeczystej
(...)” [A. Mironowicz (red.), 1997, s. 8.

Obrazy w swigtyniach lub sanktuariach sg ce-
lem pielgrzymek, otrzymuja od wiernych dary w po-
staci wotow i metalowe ozdoby, do nich kierujg sie mo-
dlitwy, litanie i piesni, sg wynoszone w czasie procesji
[S.C. Napiorkowski, 1984, s. 31-32 (29-40)].

Rozwdj tej czesci sztuki sakralnej, jak sie po-
wszechnie uwaza, nastgpit po Soborze Trydenckim,
ktory w trosce, by nie byty pokazywane przedstawie-
nia fatszywych dogmatdw, ktdre mogtyby dla niedo-
uczonych stanowic¢ okazje do powaznych bfedow” (...),
zadekretowat dyscypling, postanawiajac, ,iz nikomu
nie wolno umieszczac ani polecac¢ umieszczac w ja-
kimkolwiek miejscu badz kosciele, nawet najbardziej
wydzielonym, jakiegokolwiek niezwyktego obrazu, jesli
nie zostat zatwierdzony przez biskupa” [J. Biatostocki,
1985, s. 392]. Owe lakoniczne postanowienia zostaty
wpisane na ostatniej, XXV sesji 3 grudnia 1563 roku
i ograniczaty sie do ugruntowania czci obrazdw, kté-
rym przydzielono funkcje dydaktyczne. Uregulowanie
i dostosowanie planu kosciota do wymogdw zreformo-
wanej liturgii zostato powierzone synodom prowincjo-
nalnym i biskupom ordynariuszom, ktérzy za posred-
nictwem listow pasterskich i dekretéw mieli wprowa-
dzi¢ je w zycie [P. Krasny, 2006, s. 119].

Na gruncie polskim owe zalecenia wprowa-
dzat biskup Bernard Maciejowski, wzorujgc sie na
dziataniach arcybiskupa Mediolanu, $w. Karola Bo-
romeusza, ktérego zalecenia, zawarte w wydanym
w 1582 roku zbiorze Acta Ecclesiae Mediolanensis,
staty sie wzorcowe dla europejskich kosciotow. Dzieto

biskupa Bernarda Maciejowskiego Epistola pastoralis,
opublikowane w 1601 roku, w 1607 zostato uznane
przez synod piotrkowski za obowigzujgce w prowincji
gnieznienskiej, pdzniej zas w warminskiej, przemyskiej,
chetmskiej, wileriskiej. W 1628 roku synod piotrkowski
zalecit ich stosowanie pod grozba kar [P. Krasny, 2006,
s. 132]. W dyrektywach znalazt sie fragment informuja-
cy, ze W Swigtyniach i na oftarzach moga sie znalez¢
jedynie te obrazy i wizerunki Swigtych, ktdre sg piekne,
a takze twarzg, postawa, wygladem ciata przedstawia-
ja wyglad nabozny i pobudzajg dusze patrzacych do
poboznosci” [P. Krasny, 2006, s. 144].

Jak powiedziano wyzej, cechg ikon zwanych
»cudownymi” sg niezwykte okolicznosci ich pojawienia
sie. O objawieniach ikon na Podlasiu wiadomo bardzo
niewiele, zachowaty sie legendarne przekazy towarzy-
szgce kultowi szesciu ikon: w Hodyszewie, Kozanach,
tazowie, Horodyszczu, Puchtach i Rajsku. Wizerunek
Hodegetrii z Hodyszewa miat sie objawi¢ na gruszy
w nieznanym czasie (na poczatku XVII w.?) i wrdcic¢
na to miejsce po przeniesieniu go do kaplicy w Kiew-
takach [E. Bankowski, 1887, s. 110]. Obraz doczekat
sie wielu kopii, sposréd ktérych kilka zastyneto taskami
(m.in. w Domanowie). W tazowie Matka Boska miata
sie objawi¢ na gtazie w potowie XVI wieku [J. Jaku-
bik, 1946, s. 33], zas w Kozanach w 1780 roku kilku
pastuszkom pasacym bydfo na skraju zagajnika [Akta
Stanu Cywilnego, 1771-1787 r., k. 92]. W Horodyszczu
Matka Boska miafa sie objawi¢ w 1550 roku w koronie
lipy stojacej nieopodal Swiatyni [A. Maniowiec, 2003, s.
69-71], podobnie jak ikona Matki Boskiej Opieki w Pu-
chtach. Czas objawienia sie ikony w Rajsku pozostaje
nieznany, wedtug legend zaprzeg przewozacy ikone do
cerkwi miat sie zatrzymac w miejscu innym niz wybrane
przez wiernych i konie nie mogty ruszy¢ dalej. Zdaniem
dziewietnastowiecznych autoréw rosyjskich ikona mia-
ta by¢ czczona w okresie unickim [F. Pokrowskij, 1895,
s. 66-67; Episkop Josif (Sokotow), s. 323 i in.]. Wszyst-
kie podlaskie obrazy cieszyty sie kultem lokalnym.

Skoro o pozostatych podlaskich kultowych ob-
razach maryjnych nie zachowaty sie zadne tego typu
informacje, mozna sadzi¢, ze objawity swoje wiasci-
wosci po kilku lub kilkunastu latach funkcjonowania
w Swigtyni. Takie przypuszczenie moga potwierdzac
dzieje ikon z kosciotow w Strabli i Juchnowcu, ktore
dopiero po pewnym czasie zyskaty status obrazéw
kultowych. Potwierdzenie przekonan o nadnaturalnych
wtasciwosciach szesnastowiecznej ikony Hagiosoritis-
sy z kosciota w Strabli zawierajg dokumenty zrodtowe
z konca XVII wieku.® Podobne losy staty sie udziatem

8 Archiwum Archidiecezjalne w Biatymstoku (AAB), Actum in Curia Regia Branscens Feria Secunda Festum Natiui Latis Beatissime Virginise

Mariae, proximei, bez nrinw., s. nlb. 2.
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ikony w kosciele w Juchnowcu, ktéra przez kilka lat
funkcjonowata w kosciele jako ,obrazek moskiewski™’.
Do tej listy zapewne mozna dodac¢ ikone Hodegetrii
z Suprasla [J. Tomalska, 2015, 318-353] i wiele innych.

Skad wywodzity sie wzorce ikonograficzne pod-
laskich dziet? lkonografia wizerunkdw maryjnych na
Podlasiu jest zwykle wigzana z archetypami ruskimi
i rosyjskimi, na pogladach dzisiejszych badaczy bardzo
silnie zacigzyta forsowana w XIX wieku przez autorow
rosyjskich teza o historycznych zwigzkach Podlasia
z Moskwa i rosyjskim prawostawiem. W efekcie przyje-
to nieuzasadnione zatozenie, ze wzorce ikonograficzne
docieraty na Podlasie z Paristwa Moskiewskiego i Ro-
sji. Czy stusznie? Dziegki zakrojonym na szerokg skale
badaniom na Biatorusi zebrano materiat, ktéry postu-
zyt do syntezy tematow ikon [W.F. Szmatauj, 2002, s.
316 i in.]. Badacze jednoznacznie wykazali, ze na zie-
miach biatoruskich przedstawienia ruskie i rosyjskie,
takie jak ikony Matki Boskiej Kazanskiej, Tychwinskiegj,
Fiodorowskiej lub Wtodzimierskiej, pojawity sie dopie-
ro w XIX wieku [J.R. Karelin, M.P. Miel'nikauj, 2000, s.
679]. Wczesniej dominowaty przedstawienia Hodegetrii
Czestochowskiej — ich liczba znaczgco zmalata w po-
czatkach XIX wieku, by odzyskac¢ popularnos¢ w poto-
wie tego stulecia [J.R. Karelin, M.P. Miel'nikauj, 2000,
s. 679]. Czy mozliwe, by obrazy oparte na wzorach ru-
skich i rosyjskich pojawity sie wczesniej na Podlasiu niz
na ziemiach biatoruskich?

Skad zatem przenikaty wzorce malarstwa sa-
kralnego? Warto rozwazy¢ wptyw silnego osrodka kul-
turowego, jakim byto nieodlegte Wilno. Cecha kultury
Wielkiego Ksiestwa Litewskiego, ostatnich schrystiani-
zowanych ziem w Europie, byt bliski kontakt z chrzesci-
janstwem wschodnim i zachodnim. W 1202 roku biskup
Liwonii nazwat ten obszar Terra Mariana [A. Baniulyte,
2002, s. 159]. Chrzescijanskie juz ziemie staty sie ce-
lem tupiezczych wypraw krzyzackich, stad silne pod-
kredlanie kultu maryjnego, przejawiajgce sie miedzy
innymi w wezwaniach $wiagtyri®. Tym niemniej tradycje
poganskie zywe byty na Litwie jeszcze w XVII wieku,
gdzie trwat kult swietych zrodet [A. Baniulyte, 2002,
s. 161-162]. Znane dzi$ najstarsze zachowane obrazy
maryjne na Litwie pochodza dopiero z potowy XVI wie-
ku, w odniesieniu za$ do trzech biatoruskich ikon
z przetomu wieku XV i XVI w. nie ma zadnych danych
pozwalajacych wiazac je z okreslonym miejscem kultu

[B.R. Vitkauskieng, 2011, s. 269]. Tak wiec, jak wyka-
zuje analiza ikony z kosciota w Trokach, kult maryjny
na Litwie rozwijat sie na bazie dwdch rownorzednych
tradycji i byt bogatszy niz w Koronie [B.R. Vitkauskiené,
2011, s. 277], z czego by¢ moze wynika znaczna liczba
obdarzonych takimi cechami wizerunkéw na Podlasiu.

Na uksztattowanie sie lokalnej kultury bardzo
silnie wptynety pogarstwo, prawostawie, katolicyzm
i protestantyzm, kontrreformacja i konwersje na ka-
tolicyzm magnackich rodéw Radziwittdw, Sapiehdw,
Chodkiewiczow, Tyszkiewiczéw, Czartoryskich, a tak-
ze unia brzeska i dziatalnos¢ zakondw: bazylianow,
dominikandw, karmelitdw, franciszkandw i jezuitow.
Gtowna instytucjg byt jednoczgcy wiernych Kosciot,
zas metodg upowszechniania kultu — uroczyste koro-
nacje obrazow, ofiarowywanie im wotdw i kosztownych
sukienek, pielgrzymki, rytualne przenoszenie do kolej-
nych Swigtyn lub ukrywanie w czasie wojen. Wszystkie
te obrzedy i rytuaty byly zgodne z sarmackimi potrze-
bami religijnymi [A. Baniulyté, 2002, s. 161-162]. Na
Podlasiu, podobnie jak w Wielkim Ksiestwie Litewskim,
obiektami kultu byty gtéwnie obrazy, co zapewne nale-
zy przypisac silnym wptywom prawostawia [A. Ggsior,
2007, s. 79].

Zespot czczonych ikon na Podlasiu to w prze-
wazajgcej mierze dzieta datowane na XVII i XVIII wiek,
czternascie ikon z XVII wieku i osiem z nastepnego stu-
lecia. Do wczesniejszych nalezaty trzy obrazy: z Biel-
ska, z Juchnowca i Strabli. Jedynie w sferze hipotez
moze pozostawac datowanie zaginionych ikon z Grod-
ka (XVI w.?) i Rajska (XVII w.?).

Moskiewskie ikony, wizerunek Hodegetrii z ko-
$ciota w Juchnowcu, Hagiosoritissy z kosciota w Stra-
bli, Matki Boskiej Wtodzimierskiej, ofiarowana przez
krolowg Helene klasztorowi Zwiastowania w Supraslu,
nie doczekaty sie szerszego upowszechnienia.

W drugiej potowie XVII wieku ze strony ducho-
wienstwa i szlachty wyptyneta propozycja rozszerzenia
kultu ikony Matki Boskiej Czestochowskiej na tereny
wschodnie. Wizerunek ten byt bez oporu przyjmowany
przez prawostawnych; wigzato sie to z nie zawsze uda-
nymi probami fundacji nowych klasztorow®. Szerzenie
kultu ikony Matki Boskiej Czestochowskiej wigzato sie
z uchwatami synodu krakowskiego z 1621 roku i zale-
ceniem powtarzania ikonografii obrazu z Jasnej Gory
[W. Tomkiewicz, 1957, s. 174-184]. W XVII wieku po-

" AAB, Archiwum Parafii Juchnowiec, lllustrissime et Reverendissime Dne, (Kronika parafii spisana przez ksiedza Ludwika Orzeszke),

K. 2v.

& Historycy litewscy twierdzg, ze silny wplyw kultury prawostawnej wplynat na powstanie synkretycznej kultury, takze na silny kult ikon

[A. Baniulyte, 2002, s, 161-162].

W 1686 r. paulini zostali zaproszeni do Wiodawy przez hetmana wielkiego litewskiego Ludwika Pocieja; tamze, s. 156; YancToxoBcka nim

YeHcToxoBCKas 4yooTBOpHas nkoHa Boropoanum, Grodno 1895,
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jawita sie wyraznie zarysowana tendencja swiadczaca
o regionalizacji kultu religijnego, w tym stuleciu pojawity
sie 103 miejsca pielgrzymkowe, zas$ najwieksza stawe
zyskaty te, w ktérych notowano nadnaturalne uzdro-
wienia [J. Poklewski, 1987, s. 68].

O popularnosci obrazéw czasem decydowaty
wzgledy polityczne. Krolowa Helena, matzonka krola
Aleksandra Jagiellonczyka, w obrazie z Jasnej Gory
widziata ostoje taczacg oba wyznania: w 1504 roku
wraz z krélem modlita sie przed obrazem na Jasnej
Gorze [J. Zbudniewek, 1999(2000), s. 150].

Tak wiec styngce cudami ikony maryjne odzwier-
ciedlaty cechy kultury podlaskiej, podatnej na wptywy
z roznych kierunkoéw: z Potudnia, Wschodu, szczegol-
nie z ziem Wielkiego Ksiestwa Litewskiego i dzisiejsze;
Biatorusi oraz z Zachodu.

Stopniowej latynizacji sztuki cerkiewnej, szcze-
gdlnie na obszarach kulturowego pogranicza, nie na-
lezy ocenia¢ w kategoriach polityczno-konfesyjnych,
takie procesy sg z jednej strony przejawem naturalnej
osmozy kulturowej, z drugiej zas indywidualnych aspi-
racji zleceniodawcow, pragnagcych podnies¢ swaoj pre-
stiz fundacjami wzorowanymi na najlepszych (wedtug
éwczesnych kryteridw) wzorach artystycznych. Two-
rzone w tym kregu dzieta charakteryzowat koloryt lo-
kalny i stylowo-ikonograficzny, ktdry nie moze by¢ oce-
niany dziewietnastowiecznymi kryteriami estetycznymi,
ani tez koncepcjami ,czystosci stylowej”, lecz postrze-
gany w szerszym kontekscie przemian kulturowych [M.
Smorag-Rdzycka 2008, s. 49-50].

Zdecydowana wiekszos¢ obrazow kultowych
wywodzita sie z unickiego okresu funkcjonowania pod-
laskich cerkwi. Wobec zaginiecia materiatow zrédto-
wych nie jesteSmy pewni proweniencji ikon z Grodka,
Brariska, Zurobic i Horodyszcza. Do obrazéw prawo-
stawnych nalezaty wizerunki w Bielsku i Drohiczynie,
pozostate zapewne wywodzity sie z ikonografii rzym-
skokatolickiej. Nie wiemy, w jakim stopniu na ich po-
wstanie wptynefa burzliwa historia tych ziem, wojny
i przemarsze wojsk w XVII wieku, na ile za$ potrzeba
wzmocnienia mtodej Cerkwi unickiej.

Zagadnienie wzorcow ikonograficznych, kto-
re docieraty na Podlasie za posrednictwem obrazéw
styngcych cudami, dla petnego wyjasnienia wszyst-
kich problemdéw wymaga dalszych badan w szerszym
kontekscie kulturowym, to jest rozszerzenia badanego
obszaru o ziemie Biatorusi i Ukrainy. Obszar Podlasia
jest tylko czescia terytorium, na ktérym objawiaty sie
w szczegdlnie znaczacej liczbie stynace taskami wize-
runki maryjne.

Przy obecnym stanie badan nie zostata rozpo-
znana problematyka recepcji na Podlasiu tzw. Odro-
dzenia Maryjnego; tak nazwat dw fenomen wtoski hi-
storyk Giorgio Cracco, ktéry stwierdzit, ze okres drugiej
potowy XIV wieku i poczatek nastepnego stulecia to
epoka nie tylko swoistego ,wzmocnienia” Maryi jako
posredniczki miedzy wiernymi i Bogiem, lecz takze
Jej dominacja w mysli teologicznej oraz w psychologii
zbiorowej i indywidualnej. W tym czasie powstaty nowe
formy kultu i nowe swieta maryjne. Zdaniem Marii Plju-
hanowej, ktéra rozszerzyta obszar Odrodzenia Maryj-
nego na Rosje, te wydarzenia mogg pomoc wyjasnic
fenomen silnie rozwijajgcych sie form kultu maryjnego
na Rusi i w Rosji od korica XIV wieku po XVII stulecie
[M. Pliuchanowa, 2015, s. 256-293]. Wielos¢ siedem-
nastowiecznych objawien maryjnych obrazéw swiad-
czy o obecnosci tego zjawiska takze na Podlasiu.

Osobng grupe tworzg stynace cudami katolic-
kie obrazy maryjne na historycznym Podlasiu, temat,
ktéry nie doczekat sie wyczerpujacego opracowania
[L. Krolik, 1984, s. 127-131; G. Sosna, 2001; P. Cho-
mik, 2003]. Literatura przedmiotu opiera sie na opraco-
waniach Sadoka Bargcza [S. Bargcz, 1891] i Wactawa
z Sulgostowa (Nowakowskiego) [W. z Sulgostowa (No-
wakowski), 1902]. Do znanych podlaskich sanktuariéw
nalezg miedzy innymi Budzieszyn, Domanowo, Lesna
Podlaska, Hodyszewo, Krasnybdr, Korycin, Klimdéwka,
Krypno, Miedzna, Ostrozany, Ptonka Koscielna, Réza-
nystok, Rajgréd, Studzieniczna, Topczewo i Wasosz.
We wszystkich wierni otaczali kultem styngce taskami
wizerunki maryjne, w zdecydowanej wiekszosci przed-
stawiajace Matke Boska z Dziecigtkiem — do wyjatkdw
naleza wizerunki w Ptonce Koscielnej i Miedznej, po-
zostate reprezentujg typ ikonograficzny Hodegetrii. Ich
wiekszos¢ to warianty Obrazu Jasnogorskiego: wize-
runki z Budzieszyna, Klimowki, Korycina, Rézanego-
stoku, Studzienicznej i Topczewa sg mniej lub bardziej
wiernymi powtdrzeniami pierwowzoru'®, obraz z Kryp-
na nalezy do wariantow rzymskiej ikony Matki Boskigj
SnieZnej, za$ wizerunek w Domanowie jest ikonogra-
ficznie zwigzany z hodyszewskim.

Podlaskie kultowe wizerunki maryjne reprezen-
tujg rozny poziom artystyczny i nalezg do réznych kre-
géw kulturowych: od pieknej szesnastowiecznej ikony
Hodegetrii w Bielsku, bliskiej formalnie dzietom szkoty
italokretenskiej, az po dzieta warsztatow lokalnych, jak
obrazy z Hodyszewa i Domanowa. Zadnego nie mozna
jednak zaliczy¢ do dziet o watpliwej wartosci artystycz-
nej, w kazdym natomiast jest czytelny silny tadunek

0 Temat zostat przez autorke omowiony w artykule Sfynace faskami obrazy Matki Boskiej z Dziecigtkiem w kosciolach dominikariskich
zachodniej czesci dawnego wojewodztwa trockiego, [w:] Dominikanie na ziemiach polskich w epoce nowozytnej, red. A. Markiewicz i M.

Mitawicki OP, Krakow 2009, s. 369-391.
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emocjonalny i szczeros¢ czy autentyzm formalny. Inny-
mi stowy, owe dziefa niczego nie udaja.

Czy zatem zdefiniowany na wstepie niniejszych
rozwazan kicz byt obecny w sztuce dawnej? Czy moz-
na stosowac¢ to okreslenie wobec dziet otoczonych
kultem i ich niezliczonych powtdrzen, a zatem wobec
sztuki sakralnej, nie zas religijnej? Jak oceni¢ bliskg
sztuce ludowej artystyczng nieporadnos¢ nieznanego
artysty odtwarzajgcego Obraz Jasnogorski?

Wydaje sig, ze kryteria estetyczne w odniesieniu
do sztuki sakralnej sg zawodne, zdecydowanie tatwiej
je stosowac¢ wobec sztuki religijnej, w wielu przypad-
kach niewolnej od tanich efektéw i przestodzonej urody.
Przypisywana badz bywalcom krakowskiego kabaretu
Zielony Balonik, badz tez Francowi Fiszerowi anegdo-
ta opowiada, jak malarzowi Janowi Styce ukazat sie
odtwarzany przezen $wiety, napominajac: ,Nie maluj
mnie na kolanach, maluj mnie dobrze.” Owo ,malowa-
nie dobrze” jest najkrotsza proba odpowiedzi na po-
wyzsze pytania. Wypada sie zgodzi¢ z cytowanym wy-
zej Rudolfem Otto, kiedy twierdzit, ze otoczony kultem
wizerunek jest obdarzony mozliwoscia wywotywania
leku i z wielkg sita dziata na ludzka wyobraznie, mozna
dodac, ze niezaleznie od artystycznej oceny dzieta.

Zasygnalizowany na wstepie problem artystycz-
nego poziomu chciatabym zakonczy¢ krotka refleksja na
temat sztuki religijnej: jak zauwazyta Krystyna Moisan-
-Jabtoniska, w XIX wieku sztuka nie broni prawd wiary,
nie jest nosnikiem symbolicznych tresci ani czytelnych
jeszcze w XVII i XVIII stuleciu elementow polemik religij-
nych, nie odzwierciedla — jak w baroku — religijnej men-
talnosci wiernych, utrwalonej w drukach i kazaniach.
Uzaleznione od barokowej estetyki i ikonografii obrazy
Rafata Hadziewicza lub Piotra Stachiewicza staja sie
w mniejszym czy wiekszym stopniu powtdrzeniami na
ten sam temat. Powszechnie zapanowaty, jak napisat
jeden z éwczesnych krytykow, ,obrazy niedouczonych
artystow bedgce kompilacjg kilku rycin albo fotografii
dziet starych mistrzow, a znani malujg je dla chleba.
Chleb pcha ich na pole catkiem obce, wymagajace
catkiem odrebnego wyksztatcenia artystycznego i -
powiedzmy smiato - duchowego”. Jacek Malczewski,
cztonek niemieckiej organizaciji Gesellschaft fir Religie
Kunst, ubolewat, ze dwczesna sztuka jest na wskros
poganska, zada, zeby przed nig ttum klekat i jej czes¢
oddawat. Tymczasem wielka sztuka religijna sama kle-
ka przed Bogiem w niemej adoraciji.
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