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Streszczenie

Artykut podejmuje temat dziatalnosci wytworni ceramiki szlachetnej w rejonie sandomiersko-kieleckim w XIX w.

na tle owczesnej sytuacji gospodarczej i politycznej. Powstanie Krolestwa Polskiego wigzato sie z odcieciem od fabryk
W okregu wotynskim, co byto szansa rozwoju dla Staropolskiego Okregu Przemystowego. Zainteresowanie zarowno
porcelang, jak i tanszym i tatwiejszym w produkgji fajansem byto na tyle duze, ze rzad oraz powotany w 1828 r. Bank
Polski wspieraty tego rodzaju produkcje. Szczegolny rozwoj nastapit w latach 1820-1860. Inicjatorami przemystu
ceramicznego w regionie swietokrzyskim byli takze Stanistaw Staszic i Franciszek Ksawery Drucki-Lubecki.

Autorka omawia historie oraz funkcjonowanie wybranych manufaktur w rejonach Gromadzic, Bodzentyna,
Bodzechowa i Rytwian na przyktadach obiektow ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie.

Summary

The pottery factories of the Swigtokrzyskie region in the 19th century. Based on object examples from the collection

of the National Museum in Warsaw

The article is about production of the fine ceramic factories in the Sandomierz-Kielce region in 19th century in the
context of economic and political situation at that time. The establishment of the Kingdom of Poland was associated
with separation of the factories in the Volyn district, and at the same time it was a development opportunity for

the Old Polish Industrial District. The interest in porcelain as well as in cheaper and easier to produce faience,

was so great, that the government and the established in 1828 Bank of Poland, supported this type of production.

A significant development took place in the years 1820-1860. The initiators of the ceramics industry in the
Swietokrzyskie region were also Stanistaw Staszic and Franciszek Ksawery Drucki-Lubecki. The author discusses
the history and functioning of the selected manufactories from the following regions: Gromadzice, Bodzentyn,
Bodzechow and Rytwiany, using examples of objects from the collections of the National Museum in \Warsaw.

Charakterystyka regionu swigtokrzyskiego
w XIX w.

Region Swietokrzyski od wiekéw znany byt z przemystu, w tym szcze-
golnie interesujacego nas przemystu ceramicznego. Dzieki ugrunto-
wanym przez wieki tradycjom garncarskim lokalni garncarze mogli
Z powodzeniem stworzyé podwaliny kadry nowopowstajacych wy-
tworni. Dynamiczny rozwo6j produkcji ceramiki rozpoczat sie od lat
20. XIX w., gdy w wyniku powofania Krolestwa Polskiego odciety
zostat dostep do wytworni dziatajacych na Wotyniu. Na popularno-
Sci, kosztem porcelany, zaczat wowczas zyskiwac tanszy i tatwiejszy
w produkcji fajans, a prowadzenie farfurni wydawato sie by¢ intrat-
nym biznesem. W zwiazku z tym juz od poczatku XIX w. powstawa-
ty w Staropolskim Okregu Przemystowym liczne warsztaty i zakta-
dy produkcyjne. Dynamiczny rozkwit branzy zwigzany byt rowniez
z dziatalnoScig Stanistawa Staszica i Franciszka Ksawerego Druc-
kiego-Lubeckiego. Skok rozwojowy nastapit w latach 1820-1860,
m.in. dzieki pozyczkom udzielanym przez powstaty w 1828 r. Bank
Polski. Rzadowe plany obejmowaty, poza kluczowymi gateziami
przemystu jakimi byto gérnictwo i hutnictwo, takze rozwdj produkgcji
szklarskiej i ceramicznej, co miato swoje dodatkowe uzasadnienie
w warunkach geologicznych omawianego terenu.

Rozw6j okregu zostat zahamowany w drugiej potowie XIX w.
czesciowo z powodéw politycznych, czyli w wyniku powstan na-
rodowych i utraty autonomii Krélestwa Polskiego, jak rowniez na
skutek rozwoju konkurencyjnego Zagtebia Dabrowskiego. Pod

koniec XIX w. rozwinety sie technologie wytopu zelaza. Nowe pie-
ce zaczeto opala¢ koksem, a nie jak dotad weglem drzewnym.
W 1900 r. srednia wydajnos¢ wielkiego pieca pracujacego na
koksie wynosita 25 000 ton suréwki, podczas gdy pracujace na
weglu drzewnym dawaty Srednio 1500 ton. Wobec powyzszego
przestarzate metody produkcji staty sie nieoptacalne i wiele za-
ktadéw zlikwidowano przed poczatkiem XX w.

Warto jednak podkresli¢, ze dziatalnoSé wielu Swietokrzy-
skich wytworni nierzadko blizsza byta garncarstwu niz produkcji
ceramiki szlachetnej, zaréwno pod wzgledem zastosowanych su-
rowcow, jak i dekoracji. Zachowane w muzealnych zbiorach przy-
ktady pokazuja wyraznie dazenie poszczegbinych fajansarni do
osiagniecia jak najwyzszego poziomu wyrobéw. Sledzac nieliczne
Zrédta dotyczace dziatalnosci manufaktur, napotykamy informa-
cje Swiadczace o sprowadzaniu wykwalifikowanych farfurnikéw
np. z Anglii, a takze poszukiwaniu zt6z glin lepszego gatunku.

W regionie kielecko-sandomierskim najbardziej znana byta
wytwornia porcelany w Cmielowie, dziatajaca do dzis mimo wielu
zakretow dziejowych. Zachowaty sie liczne dokumenty dotyczace
dziatalnosci i wytworczosci fabryki, powstato tez wiele publikacji
na ten temat. Mimo zachowanych zrédet doktadna data powsta-
nia fabryki nie jest znana. Pierwsze zaktady ceramiczne dziataty
tam juz na pewno w koncu XVIII w. Udokumentowane poczatki
dziatalnoSci fabryki siegaja dopiero lat 1804-1809. Wiadomo
na pewno, ze w Cmielowie w pierwszych latach produkowano
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fajans, a od roku 1838 jako jedyna fabryka w regionie z sukcesem
prowadzita produkcje porcelany kontynuowana do dzis'. Wyroby
¢mielowskiej fabryki bez watpienia osiagnety najwyzsza jakosé
i najlepsze wzornictwo. Na przestrzeni dekad zaktad kilkakrotnie
przezywat rozkwit. Takim momentem byto dwudziestolecie miedzy-
wojenne, kiedy powstawaty cieszace sie duzym zainteresowaniem
serwisy o formach wpisujacych sie w nurt art déco i modernizmu,
takie jak Kula czy Ptaski. Na przetomie lat 50. i 60. rozpoczeta
sie owocna wspétpraca oddziatu Swit émielowskich zaktadéw z In-
stytutem Wzornictwa Przemystowego, dzieki ktorej powstaty serie
stylizowanych figurek ludzi i zwierzat projektowanych m.in. przez
Lubomira Tomaszewskiego, Henryka Jedrasiaka, Hanne Orthwein
czy Mieczystawa Naruszewicza2. Wyroby z Cmielowa sa takze naj-
liczniej reprezentowane w zbiorach muzeéw i kolekcji prywatnych.
W Kolekcji Ceramiki Muzeum Narodowego w Warszawie znajduje
sie ponad 150 obiektow tylko sprzed 1918 r.

Druga poza Cmielowem wytwoérnia, ktorej dziatalnosé byta
znaczaca i szerzej opracowana, jest manufaktura w ltzy zatozona
przez Leviego Selige Sunderlanda w 1823 r. Inicjatorem powota-
nia fajansarni byt Stanistaw Staszic, a dodatkowym wsparciem
byta umowa z rzgdem na korzystanie z zasoboéw gliny w itzeckich
lasach. Mimo ze region swietokrzyski zasobny byt w poktady gliny,
byta ona raczej surowcem dobrym dla garncarstwa, a nie produk-
cji ceramiki szlachetnej, do ktorej aspirowaty lokalne wytwornie.

Dowodem na to byty wielokrotne spory Sunderlanda z wtascicie-
lami innych wytworni, ktérzy prébowali uzyskaé dostep do itzec-
kich zt6z. Dotyczy to nawet tubiernskich zarzadzajacych farfurniag
w odlegtym Lubartowie. Wedtug zawartej z rzadem umowy fabryka
w ltzy miata wzorowacé sie na wyrobach angielskich. Naczynia wyra-
biano na kole garncarskim, wyciskano w matrycach lub odlewano
w gipsowych formach. W miare rozwoju wytworni wplatano jednak
witasne wzornictwo nawigzujace do rodzimych motywow, takze lu-
dowych. W dekoracjach pojawity sie lokalnie wystepujace rosliny,
w tym roze, btawatki, tulipany i kwiaty polne, a takze owoce, np.
winogrona®. Powierzchnie naczyn szkliwiono na biato i kolorowo,
zdobiono za pomoca szablonéw, a takze malowano recznie.

Produkcja Sunderlanda obejmowata bardzo szeroki asorty-
ment wyrobow, od cegiet szamotowych przez ceramike uzytkowa
(naczynia kuchenne i apteczne), az po ceramike dekoracyjna.
Wyrabiano serwisy do kawy i herbaty, serwisy obiadowe, a takze
wazy réznej wielkosci, salaterki, talerze, p6tmiski, wazony oraz
tygle i retorty réznych rozmiaréw?.

Wytwérnia w ltzy prowadzona przez spadkobiercéw Sunder-
landa dziatata do roku 1903, kiedy to juz nie odrodzita sie po ko-
lejnym pozarze®. Naczynia z ltzy byly pokazywane na wystawach
przemystowych oraz eksportowane do Rosji. W znacznej wiek-
szoSci byly sygnowane i znajduja sie obecnie w zbiorach polskich
muzeow oraz niekiedy goszcza na rynku antykwarycznym.

Dzbanek-mlecznik, Bodzentyn, nr inw. 75395 MNW

Sygnatura, dzbanek mysliwski, Gromadzice, nr inw. 76151 MNW
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Zdjecia: Karolina Wolska-Pabian

W niniejszym tekscie chciatabym skupic sie na mniej znanych
wytwérniach dziatajacych w regionie kielecko-sandomierskim
w XIX w., poniewaz zastuguja one na uwage ze wzgledu na cie-
kawe dziatania technologiczne i dekoracyjne. Na przestrzeni XIX
w. dziatato kilkanascie wytworni takich jak: Gromadzice, Bodze-
chéw, Bodzentyn, Rytwiany, Radlin, Matachowa, Jedlnia, Kunéw,
Denkéw czy Staszéw oraz zapewne wiele mniejszych, ktére do
dzi$ moga pozostac nierozpoznane.

Przyktady ceramiki z wytworni regionu
swietokrzyskiego w zbiorach Muzeum

Narodowego w Warszawie

Znaczna czeS¢ omawianego zbioru trafita do MNW w okresie miedzy-
wojennym w formie daréw na fali patriotycznego zrywu po odzyskaniu
niepodlegtosci i w perspektywie mozliwosci ekspozycji w nowobudo-
wanym gmachu muzealnym. W kolejnych latach MNW dokonywato
licznych zakupéw, wzbogacajac kolekcje ceramiki polskiej.

Ceramika byta prezentowana juz od 1936 r. jako jedna z pierw-
szych ekspozycji Zbioréw Sztuki Zdobniczej w nowym gmachu
Muzeum Narodowego. Niestety, wiele cennych obiektéw zostato
skradzionych lub zniszczonych podczas Il wojny Swiatowej. Odtwa-
rzanie strat trwa do dzisiaj.

Nieopodal Cmielowa, w gminie Bodzechéw, znajduije sie niewielka
wies Gromadzice. Prawdopodobnie juz w Sredniowieczu istniat tam
folwark i dziataty wytwérnie garncarskie, a od XVIII w. ich funkcjono-
wanie jest potwierdzone w Zrodtach. Manufaktura zostata zatozona
przez wiasciciela Gromadzic, Aleksandra Betdowskiego, najpewniej
w latach 20. XIX w. Prawdopodobne jest, ze mogfa by¢ ona jedna
z kilku dziatajacych w miejscowosci na przestrzeni laté. Wedtug wielu
Zrédet w podobnym okresie fajansarnie starali sie uruchomic barono-
wie Wyszynski i Wasiutynski, nie wiadomo jednak z jakim skutkiem”.
Mozliwe tez, ze Betdowski przejat jeden z powstatych wezesniej zakia-
dow. Kilkanascie lat pdzniej Gromadzice byly wymieniane jako jeden
z 53. oSrodkéw garncarsko-ceramicznych regionu swietokrzyskiego,
obok m.in. Cmielowa, Denkowa, Kunowa i Staszowa. W czasie naj-
wiekszego rozkwitu fabryka zatrudniata 12 robotnikéw i produkowa-
ta rocznie 2800 tuzinéw réznych naczyn®. WartoS¢ produkowanej
w Gromadzicach kamionki wynosita od 1200 rubli srebrnych w roku
1851 i az do 2500 rubli w roku 1854. Po $Smierci Betdowskiego za-
ktad przejeta jego corka Paulina Dobiecka herbu Ossoria. Przez kolej-
ne lata zaktad pozostawat w posiadaniu Dobieckich?.

Wytwornia miata trudnosci z pozyskaniem odpowiedniej jakosci
surowcow. W bezposredniej okolicy Gromadzic oraz w Zuchowie
znajdowaly sie jedynie ztoza glinki czerwonej, a ztoza cennej i po-
szukiwanej gliny biatej lezaty w rejonie ltzy, byty zarzadzane przez
Sunderlanda. Betdowski probowat uzyska¢ mozliwoS¢ korzystania
z tych z16z, starali sie o to takze wiasciciele innych wytworni w oko-
licy. Manufaktura gromadzicka rozwineta sie okoto 1840 r., co zbie-
glo sie z poszukiwaniem lepszej jakoSciowo gliny oraz nawigzaniem
wspotpracy z Fryderykiem Janslinem. Pochodzacy prawdopodobnie
z Anglii ceramik, nazywany tez niekiedy w Zrdfach Josle, Zosle lub
Ganslin, zwiazany byt kolejno z kilkoma wytworniami ceramiki, co
prawdopodobnie miato wptyw na przenoszenie wzoréw. Wiadomo
takze, ze Anglik miat patent na ,Terra goty na wzér Wydzwoodow
angielskich”, ktére réwniez dzieki niemu rozpowszechnity sie na
ziemiach polskich?®, Janslina prawdopodobnie sprowadzono do Gro-
madzic w 1840 r., a od 1851 r. pracowat juz w JedIni. Mozliwe, ze
w podobnym okresie byt tez zwigzany z wytwornia tubienskich w Lu-
bartowie, ktdra istniata jedynie przez dekade miedzy rokiem 1840
a 1850. Takie przypuszczenie potwierdza wzor mysliwskiego dzbana
do grzanca, ktéry w niemal identycznej formie pojawia sie w Groma-
dzicach i Lubartowie!!. W zbiorach Muzeum Narodowego w War-
szawie znajduje sie 6 obiektéw pochodzacych z Gromadzic, w tym
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Popielniczki, Rytwiany, nr inw. 20821/1-2 MNW

Talerz, Rytwiany, nr inw. 18060 MNW

dwa dzbanki mysliwskie - oba na spodzie sygnowane wyciskami
,Fabryka we wsi Gromadzice”*2. Oba sa bardzo zblizone do dzbankéw
z wytworni tubienskiego w Lubartowie, jednak wyrdznia je wyrazne
zaznaczenie pionowymi liniami zeber i ogona chartéw zagladajacych
do wnetrza dzbanka i tym samym ukfadajacych sie w ksztatt ucha®s.
Gromadzickie dzbanki pokryte sa potyskujacym szkliwem w kolorze
brazowym, zblizonym do koloru palonego karmelu. Poza wspomnia-
nymi dzbankami w zbiorach MNW zachowaty sie réwniez dwa talerze
i kubek zdobione reliefowymi dekoracjami oraz jeden talerz pokryty
kremowym szkliwem i z malowana bardzo schematycznie dekoracja
kwiatowa skfadajgca sie z kompozycji w lustrze talerza i pieciu mniej-
szych kwiatow roztozonych symetrycznie na kotnierzu®4.

Powstanie wytworni w Bodzentynie réwniez wigzato sie z inicja-
tywa rzadowa. Jednak, o ile losy wytworni sa dos¢ dobrze opisane,
witasciwie nie znamy rezultatow jej wytworczosci. Poczatkowo podije-
to préby przeniesienia do Bodzentyna wytworni Franciszka Mezera
z Tomaszowa Lubelskiego. W tym czasie z zarzadzania fabryka zrezy-
gnowat Franciszek, przekazujac biznes synowi Karolowi i Tadeuszo-
wi Zainskiemu. Potozenie tomaszowskiej manufaktury byto bardzo
niekorzystne. W zwiazku z powotaniem Krélestwa Polskiego ztoza
gliny, z ktérych korzystano, znalazly sie za granica i wymagane byto
opfacenie cta, co oczywiscie miato wptyw na wzrost ceny finalne-
go produktu. Dodatkowo rzad austriacki zakazat importu wyrobow
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Sygnatura, talerz, Rytwiany, nr inw. 20820 MNW

z fajansu i porcelany, zamykajac wytwérni dostep do rynkéw zbytu.
Na domiar ztego cta na sprowadzenie wyrobéw ceramicznych z Fran-
cji i Saksonii byto bardzo niskie, co dodatkowo pograzato lokalne
fajansarnie. W tej sytuacji pojawita sie propozycja przeniesienia
wytwérni tomaszowskiej do zabudowan dawnego zamku biskupie-
g0 w Bodzentynie. Trwaty tez proby uzyskania mozliwosci eksplo-
atowania zt6z gliny w rejonie ltzy, na co, jak wiemy, zgode otrzymat
ostatecznie Sunderland. Fabryka Mezera w Tomaszowie Lubelskim
ostatecznie upadfa w 1827 r. po ponad trzydziestu latach dziatal-
nosci*>. Finalnie w Bodzentynie osiedlit sie Ludwik Kiinzel, pocho-
dzacy z Saksonii fabrykant porcelany. Saksonczykowi przyznano
zabudowania patacu biskupiego, rzadowa pomoc finansowa w ich
odremontowaniu, dodatkowy budulec na potrzeby rozbudowy fabry-
ki o nowe pomieszczenia oraz zgode na korzystanie ze zt6z gliny
w rejonie Swietego Krzyza i Kielc. Fabryka jak na owe czasy mia-
ta by¢ ogromna, zaktadano, ze bedzie zatrudnia¢ 300 robotnikéw
i produkowac 20 cetnaréw naczyn dziennie®. Wspétpraca z Kin-
zlem od poczatku nie uktadata sie pomysinie. Nie dosé, ze poza
prébami nie rozpoczat produkcji, to jeszcze doprowadzit do dalszej
dewastacji pomieszczen zamku. Dtugi czas toczyto sie jeszcze po-
stepowanie administracyjne z Kiinzlem i jego rodzing’. W tym cza-
sie nadal poszukiwano dzierzawcy bodzentynskich zabudowan go-
towego uruchomié produkcje fajansu. Jednoczesnie Ludwik Kiinzel
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prébowat znalez¢ zatrudnienie takze w okolicznych manufakturach.
Kontaktowat sie na pewno z Wyszynskim, wtascicielem wytworni
w Gromadzicach, a takze Karwinskim z Daleszyc, a w 1832 r. wply-
neto jego podanie o zatozenie fabryki w Radlinie. Dalsze jego losy
pozostaja nieznane!®. Tymczasem wiadze podejmowaty dalsze pro-
by powotania fabryki fajansu w bodzentyrniskim zamku. Wsréd chet-
nych pojawit sie Walenty Zygadlewicz, a nastepnie August Schulzer,
ktéry wobec diugiego oczekiwania na decyzje wiadz ostatecznie za-
fozyt fabryke w Daleszycach. Ostatecznie zadania podjat sie¢ Gustaw
Poszepczynski, wojt gminy Bodzentyn, ktéry zgode na prowadzenie
wytworni fajansu otrzymat w 1838 r., ale od roku 1840 wyrabiat juz
wiasciwie wytacznie kamionke (gling pozyskiwat ze Strazy tubianka
w pobliskim nadlesnictwie). Niestety, z nieznanych przyczyn jego za-
ktad upadt w 1843 r. W zbiorach MNW znajduje sie dzbanek-mlecz-
nik sygnowany wyciskiem ,Bodzentyn”. Wobec licznych préb powo-
fania fajansarni w Bodzentynie nie ma pewnosci, z ktérej wytworni
pochodzi, najpewniej jednak jest to wyréb Poszepczyriskiego. Ce-
cha charakterystyczng dzbanuszka jest barwne malowanie, w tym
przypadku marmoryzacja w tonacji brazowo-zielonej. Powierzchnia
mlecznika jest pionowo fasetowana, brzusiec potkulisty z szerokim
wylewem, niestety w 1/3 uszkodzonym?’. Maria Starzewska i Maria
Jezewska w publikacji ,Polski fajans” podawaty jeszcze ,talerz o pla-
stycznej dekoracji z lisci” ze zbioréw Muzeum Narodowego w Krako-
wieZ, W lutym 2021 r. na aukcji w Domu Aukcyjnym DESA Unicum
zaprezentowano zestaw naczyn, w ktérego sktad wchodzit dzbanek,
mniejszy dzbanuszek, filizanka ze spodkiem oraz dwuuszna czarka
ze spodkiem. Naczynia wprawdzie sygnowane byty wyciskami D1,
D2, D5, jednak charakterystyczna marmoryzacja i pionowe faseto-
wanie brzuscow przywodzi na mys| dzbanek ze zbioréw Muzeum Na-
rodowego w Warszawie. Mozna wiec uznac, ze wspomniane obiekty
sg jedynymi znanymi wyrobami z Bodzentyna?*.

Niestety, tylko jedno naczynie znane jest réwniez z wytworni w Bo-
dzechowie niedaleko Opatowa. Majatek nalezat od lat 60. XIX w. do
rodziny Kotkowskich, podobnie jak pobliski Denkéw. Glina prawdo-
podobnie byta dostepna na miejscu, takze dla wytworni w Denkowie
nalezacej poczatkowo do Piotra Matachowskiego, a pézniej do Kot-
kowskich. By¢ moze zaktadem przez pewien czas kierowat Gabriel
Weiss, znany jako byly dyrektor fabryki ¢émielowskiej?2. Wytwornia
prawdopodobnie powstata po 1852 r., a jej wyroby byly raczej dosé
skromne?®. Zachowany w zbiorach MNW talerz jest sygnowany
w wycisku ,Bodzechéw 2724, Szkliwiony jasnym, kremowym szkli-
wem, zdobiony jest szeScioma schematycznie ujetymi kompozycja-
mi kwiatowymi w brazowej tonacji. Wzmianka o wytworni pojawita
sie w 1913 r. na Wystawie Ceramiki i Szkta polskiego urzadzonej
w domu wiasnym w Warszawie przez Towarzystwo Opieki nad Zabyt-
kami Przesztosci w czerwcu, lipcu, sierpniu i wrzesniu 1913 r.2>.

W przypadku wspomnianych wyzej wytworni fajansu mamy do
czynienia z zachowanymi Zrédtami i wzmiankami archiwalnymi.
Zupetnie inaczej jest z fajansarnia w Rytwianach, nieopodal Sta-
szowa, 0 ktdrej nie wiemy wiasciwie nic. Zachowato sie za to az
11 obiektéw w zbiorach MNW sygnowanych Pilawa, czyli herbem
Potockich. Archiwa débr rytwianskich ulegly zniszczeniu w pozodze
wojennej w 1944 r. Z nielicznych zachowanych materiatéw wiemy,
ze produkcja kierowat Wtoch o nazwisku Angelo, a dyrektorem byt
Psarski%. Poza niewielka liczbg wyrobow z fajansu delikatnego, za-
chowaty sie takze wyroby z czerwonej glinki i kamionki?”. W Kolek-
cji Ceramiki Muzeum Narodowego w Warszawie znajduja sie dwie
okragte, ptytkie miseczki-popielniczki. Brzegi miseczek sa lekko
odchylone, a ich dno jest modelowane gtebokim reliefem w ksztatt
pyska kudtatego psa. Obie sg pokryte szkliwem w ciemnobrazo-
wym odcieniu?®. Poza tym warto zwrdci¢ uwage na dwa talerze zdo-
bione reliefowa dekoracja. Pierwszy z nich jest zdobiony na kotnie-
rzu w formie szlaku rozetek, a w lustrze krazek otoczony wstazka.

Zdjecia: Karolina Wolska-Pabian



Drugi ma wokot kotnierza czterokrotnie powtérzony motyw dwaéch
gatfazek z listkami spietych bukiecikiem z trzema kwiatkami. W lu-
strze znajduja sie rozety kwiatowe w uktadzie promienistym. Oba ta-
lerze sa szkliwione w odcieniach brazu oraz sygnowane wyciskiem
w formie herbu Potockich - Pilawa?’. W Rytwianach produkowano
takze modne wéwczas przyciski do papieru w ksztatcie zwierzat,
np. lezacego Iwa, nawigzujace do przyciskéw z Lubartowa®.

Podsumowanie
Omoéwione powyzej przykiady stanowia jedynie czesS¢ zbiordw cera-
miki z XIX-wiecznych wytwérni regionu Swietokrzyskiego w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie. Warto na pewno zwrécié w przy-
sztoSci uwage na wyroby z JedIni, Matachowej, Staszowa, Kunowa,
a takze wiekszych wytwérni, jak ltza i najstynniejszy Cmiel6w. Zapre-
zentowane przykfady pokazuja, jak silne byty dazenia do tworzenia ro-
dzimej produkcji ceramicznej na jak najwyzszym poziomie. Warto pa-
mietac, ze poczatki polskiej produkcji fajansu i porcelany maja swoje
Zrédio w okregu wotynskim juz w koricu XVIII i na poczatku XIX w.
Po utworzeniu Krélestwa Polskiego i odciecia od wytworni wotyiskich
to wiasnie region staropolski stat sie najwiekszym oSrodkiem przemy-
stu ceramicznego w Polsce. Sprzyjaty temu ztoza glinki wystepujace
od Szydtowca do Opatowa nadajace sie do produkcji naczyn kamion-
kowych, kafli i fajanséw. Ztoza glinki kaolinowej uzywanej do produk-
cji porcelany dostepne byly jedynie w okolicach Cmielowa i zy3?.
Wiekszo$¢é omawianych manufaktur dziatata krétko - od kil-
ku, kilkunastu do najwyzej kilkudziesieciu lat. Przyczyng upadku
wytworni byty problemy z dostepem do odpowiedniego surowca
i wysokie koszty produkcji. Wiekszo$¢é zaktadow produkowata tak-
ze, zwhaszcza w drugiej potowie XIX w., cegte ogniotrwata i kafle
dystrybuowane na rynki krajowe i zagraniczne®2. Dla powstawa-
nia i funkcjonowania wytworni niezwykle wazne byto wsparcie
rzagdowe i powotfanie Banku Polskiego. Takie wsparcie widoczne
jest przy wspomnianej wyzej historii wytworni w Bodzentynie, kto-
ra w zatozeniu wtadz miata by¢ jednym z najwiekszych osrodkéw
przemystu ceramicznego w regionie. Wielu sposréd wymienionych
farfurnikéw, wiascicieli débr czy robotnikéw byto zwiazanych ko-
lejno z kilkoma wytwérniami, co wptywato réwniez na przenikanie
sie wzoréw. Mimo ze jakoS¢ wyrobow wielu sposrod Swietokrzy-
skich wytwérni nie byta najwyzsza, sg one cennymi przyktadami
rodzimej wytwdrczosci ceramicznej, ktéra cho¢ kopiowata wzory
fajansu angielskiego, z czasem wytworzyta swoj wiasny styl. m
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