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Badania dotyczg metod zachowania istotnych wartosci krajobrazu kulturowego na terenie Gryzoni,
Metody te obejmujg zaréwno wielostopniowe regulacje planistyczne, jak i postawy twoércze
architektéw ukierunkowane na rozwdj lokalnych tradycji budowlanych oraz ochrone obiektéw

historycznych.

0, co Zumthor i Olgiati tworzg w skali
Tjednego budynku, Gion A. Caminada

stara sig realizowa¢ w skali wsi. Projekt
Vrin jego autorstwa polega na uzyciu mikoro-
interwencji o roznym oddziatywaniu, aby
stopniowo zrealizowa¢ zmieniajgce sie po-
trzeby wspotczesnych mieszkancow przy jed-
noczesnej kontynuacji lokalnych tradycji. We-
diug Caminady ,architektura zawsze zajmuje
sie pojedynczym miejscem. Zawsze jednym
z gtownych wymogow mojej praktyki [archi-
tektonicznej] byto zblizenie sie do przedmio-
tow, procesow i materiatéw. Czy buduje duze
miasto czy matg wioske — budynek zawsze
odnosi sie do koncepciji lokalnosci”. Dlatego
Caminada rozwija tradycyjng metode kon-
strukcji drewnianej strickbau, traktujac jg nie
jako tylko lokalng technike budowlang, lecz
jako cze$¢ lokalnej wiedzy i kultury. W budyn-
kach ubojni rozsuniete belki strickbau tworza
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trojwymiarowa strukture spoczywajgca na ka-
miennym cokole. W domach mieszkalnych
czota belek, wysuniete z lica elewacji, akcen-
tujg narozniki i podziaty we wnetrzu. W domu
pogrzebowym Stiva da Morts precyzyjnie
spasowano belki, natomiast w naroznikach
sg one wysuniete i podwaojne przeplecione,
tworzac niemal mondrianowska kompozycie.
Podwojenie naroznikow, spiecie ich prostym
gzymsem oraz asymetryczne obramowanie
okien swobodnie rozrzuconych po gfadkich,
biatych ptaszczyznach elewacji czyni z bu-
dynku niemal abstrakcyjng forme. Prosta, su-
rowa geometria wnetrz kontynuuje to wraze-
nie, ktére Caminada tonuje uzyciem natural-
nego drewna i przykryciem budynku tradycyj-
nym kamiennym dachem. Z jednej strony tra-
dycyjny sposob budowania zostat przefiltro-
wany przez wspotczesng abstrakcyjng wrazli-
wos¢, z drugiej forma, a takze kolor nawigzu-

BUDYNEK MIESZKALNY BUDYNEK STOLARNI

BUDYNEK UBOUNI

Fot. 1. Panorama Vrina od strony potudniowo-wschodniej ukazujgca skale mikrointerwencji.
Dzieki umiejetnemu wykorzystaniu kontekstu sylwetka wsi nie ulegta negatywnym
przeksztatceniom

ja do bryly ossuarium sgsiedniego kosciofa.
W otoczeniu pociemniatej drewniano-kamien-
nej zabudowy biel elewacji wyrdznia oraz na-
znacza wyjatkowos$cig bryte Stiva da Morts,
jednak wnetrza i wyposazenie nalezg do ty-
pologii oraz charakteru domu.

To przeplatanie sie elementéw tradycyj-
nych oraz wspdtczesnych, konwencjonal-
nych i abstrakcyjnych nie jest czczg grg cy-
tatami czy zapozyczeniami z globalnego
ich zbioru. Elementy te zespala sens wery-
fikowany przez lokalnego odbiorce/miesz-
kanca, ktory w Swiadomy sposob odczuwa
migejsce, co jest rezultatem $wiadome;j re-
fleksji dotyczacej srodowiska, w jakim zy-
je. Przy czym refleksja ta dotyczy nie tylko
obiektow materialnych, w tym architektury
oraz krajobrazu, lecz rowniez jezyka, narra-
cji, gestow, rytuatdéw czy wreszcie pamieci
— tak indywidualnej, jak i zbiorowe;.

Wplywa to w zasadniczy sposob na trak-
towanie niemal kazdego elementu kra-
jobrazu kulturowego jako warto$ciowego
przez wzglad na jego rzeczywiste, prak-
tyczne walory, znaczenie czy po prostu
wzajemne dopelnianie sie architektury
i natury. Strata nabiera w tym przypadku
szczegodlnego wymiaru, bo z jednej stro-
ny wymaga uzupetnienia oraz odniesienia
sie do tego, co byto, z drugiej umozliwia
swobodniejsze operowanie $rodkami wy-
razu. W przypadku Refugi Lieptgas pro-
jektu Georga Nickischa i Seliny Walder [1]
forma odwzorowuje stary, rozpadajacy sie
maiensass, lecz jako jego negatyw. Orygi-
nalnego belkowania $cian uzyto jako sza-
lunku dla betonowej bryly, przez co od-

TW malych migjscowosciach Gryzonii budynki publiczne zwy-
kle petnig wiele funkcji. Stiva di Morts nalezy do calej wspdinoty,
jednak w dniu $mierci przechodzi w czasowe posiadanie rodzi-
ny zmartego. W dialekcie szwajcarsko-niemieckim stube ozna-
cza pokoj dzienny lub kuchnie, stad tez taki uklad funkcjonalny
i wyposazenie wnetrz.



twarza ona ksztatty i fakture starych be-
lek, a jednoczesnie zmusza do przypo-
mnienia sobie oryginalnej konstrukcji. Ma-
my tu do czynienia z przetworzong pamie-
cig tradycyjnej formy szafasu pasterskie-
go oraz jego rekonstrukcja, ktora dokonu-
je sie w wyobrazni patrzgcego. Impulsu do-
starcza odpowiadajgcy szarosciom starych
modrzewiowych belek kolor betonu oraz
dotyk utrwalonych w nim wgtebien i stoi
drewna. Jak trafnie zauwazyta Maine de Bi-
ran, ,wszystkie ruchy, ktore reka wykonata,
wszystkie pozycje, ktdre przyjeta, przemie-
rzajac statg bryte, mogg by¢ dowolnie po-
wtarzane pod bryty tej nieobecno$é” [2]2.

Architektoniczne ksztalty natury

Charles Moore i Kent C. Bloomer w swo-
im eseju z 1977 r. zauwazali wspoiczesnie
wystepujacy brak ,harmonii miedzy ciatem,
wyobraznig i $rodowiskiem” [3]3 zamieszki-
wania, ktore przez swojg jednolitos¢ zosta-
fo pozbawione doznan. Gryzonska architek-
tura poddajgca sie wptywom klimatu, ktorej
zwarta i intensywna zabudowa wynika z prak-
tyczno$ci oraz poczucia wspolnoty, pozosta-
je w przeciwwadze do tej sytuaciji. Jest to wy-
nik cierpliwego poszukiwania wtasciwych roz-
wigzan przestrzennych przy jednoczesnym
zachowaniu dystansu, a takze krytycznego
stosunku do nowych kierunkow i mod przy-
sztosci. Nowe rozwigzania sg filtrowane przez
ugruntowane czynniki kulturowe oraz klimat,
ktérego surowos¢ wraz z uksztattowaniem te-
renu sg ostatecznymi czynnikami weryfiku-
jacymi. Jednoczesnie postepuje pogtebia-
nie refleksji nad tradycjg oraz miejscem, przy
czym coraz cze$ciej miejsce jest postrzega-
ne przez pryzmat fenomenologiczny. Sprzy-
ja temu bedgca logiczng konsekwencjg roz-
woju architektury redukcja detalu i tradycyj-
nych elementoéw architektonicznych: gzym-
sow, okapow, balustrad itd. Zacierane sg tez
réznice miedzy $ciang a dachem. Ptaszczy-
zny plynnie przechodzg jedne w drugie, two-
rzgc abstrakcyjng kompozycje bardziej na-
wigzujacg do naturalnych form i zjawisk niz
do architektury regionalnej.

Jednym z pierwszych budynkow bez-
podrednio inspirowanych naturg byly ter-
my w Vals Petera Zumthora, ktérego ideg
byto ,przefozenie kamienia, wody i $wiatta
na jezyk geometrii, przestrzeni i konstruk-
cji” [4]*. Termy to wytaniajgca sie ze sto-
ku wzgorza seria masywnych $cian z cia-
sno upakowanych waskich, kamiennych
paskéw®, rozmigotanych ptaszczyzn wody,
plam $wiatta i cienia oraz wykadrowanych
fragmentow krajobrazu.

Z kolei stacja narciarska Carmenna
w Arosa, autorstwa Valentina Beartha i An-
drei Deplazesa, staje sie integralng cze-
$cig krajobrazu doliny Schanfigg. Jej fa-
godnie opadajgcy pagorkowaty stok miek-
ko przechodzi w krzywizny pagorka kryja-

Fot. 2. Gion A. Caminada, dom pogrzebowy, Vrin, 2002. Wielofunkcyjny budynek,

w ktorym Caminada uzyt wspotczesnej wersiji strickbau — tradycyjnej konstrukcji wegtowej
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kisch + Selena Walder, Refugi Lieptgas, Flims, 2012. Rodzaj

architektonicznej paleontologii: zachowany w betonie odcisk dawnego szatasu zmusza do

przypomnienia sobie jego ksztattu

Fot. 5. Bearth & Deplazes, stacja narciarska Carmenna, Arosa, 2001. Sylwetka budynku

A

nasladuje ksztatty okolicznych gér, a jednoczesnie stanowi nawigzanie do krajobrazu dachéw

charakterystycznego dla gryzonskiej zabudowy

cego stacje. W tym przypadku celem mi-
krointerwencji jest przeksztafcenie obiektu
w sktadnik krajobrazu. Jedynym widocz-
nym elementem sygnalizujgcym obec-
nos$¢ budynku jest elewacja potudniowo-
-wschodnia, ktorej obrys nawigzuje do syl-
wetek okolicznych gor (zwtaszcza masywu

28.259.
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5 Jest to wydobywany w miejscowym kamieniolomie zielonkawy
kwarcyt zwany valser gneiss, czgsto wykorzystywany w lokal-
nym budownictwie. Dzigki niemu zamarzajgce wodospady ma-
ja delikatnie zielony odcien. Skaly okryte dynamicznymi zasty-
glymi formami z lodu mogty by¢ inspiracjg dla Zumthora przy
tworzeniu Kunsthaus Bregenz. Inspiracje naturg w architekturze
Zumthora stanowig odrebny temat.
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Fot. 6., 7., 8., 9., Mierta i Kurt Lazzarini, Crap La Tgina, Flims, 2010. Inspirowana naturalnymi
formacjami skalnymi forma budynku zawiera réwniez odniesienia do architektury lokalnej [7, 8]

Weisshorn). Powierzchnie elewacji pokryto
ptytami poliweglanowymi, ktére w zalezno-
$ci od swiatta albo odbijajg otoczenie, albo
w poiprzezroczysty sposob ukazujg wne-
trze budynku.

Ekspresja formy zostata ograniczona tyl-
ko do przekroju elewacji ukazujgcego rzez-
be terenu, a jednoczes$nie wchodzacego
z nim w interakcje zalezne od por roku. Ta
obecnos$¢ w architekturze zmiennych cech
natury pogtebia i rozszerza wielo$¢ zmy-
sfowych doznan odbieranych podczas do-
$wiadczania form oraz przestrzeni.

Forma stacji zostala poddana znaczne-
mu uproszczeniu oraz redukcji $rodkow
wyrazu. Jezeli by rozpatrywac¢ kwestie es-
tetyki wlozenia budynku w dane migjsce, to
odpowiedzig moze by¢ zaréwno ztozonos¢,
jak i prostota formy. Cho¢ ztozonosé wyda-
je sie byc¢ bardziej preferowana przez umyst
czfowieka i adekwatna do zfozonosci,
a takze wielo$ci aspektow miejsca [5]6, to
indywidualne wybory mogg by¢ uwarunko-
wane kulturowo.

Redukcja $rodkéw wyrazu nie jest celem
samym w sobie, lecz musi zawiera¢ sens.

Zatem zwigzek miedzy zrédiem inspiracji —
w tym przypadku elementami tradycji i/lub
natury — a jej rezultatem powinien by¢ czy-
telny chociazby przez nordbergowskg wizu-
alizacje. Mierta i Kurt Lazzarini zbudowali to,
co zobaczyli; formy zaprojektowanych przez
nich domoéw w Pontesina i Crap La Tgina we
Flims zostaty wywiedzione z naturalnych for-
macji skalnych: gtazow wytaniajgcych sie ze
stokow gor, ktdrych kanciaste bryty przywo-
dzity na my$l budynki. Element naturalny za-
wiera okreslone asocjacje architektoniczne,
ale rowniez sobie tylko wiasciwe cechy, trans-
formowane w forme, w ktorej sg obecne za-
rowno elementy architektoniczne, jak i natu-
raine’. W przypadku Crap La Tgina wyraznie
zarysowane krawedzie, tgczenie sie plasz-
czyzn $cian i dachu oraz jednorodno$¢ mate-
rialu nalezg do cech wywiedzionych z natury,
a jednocze$nie tworzg abstrakcyjng, rzez-
biarskg forme. Okna, drzwi, tarasy czy balko-
ny dyskretnie kodujg funkcje mieszkalng. Je-
zeli rozpatrywac ten budynek w kontekscie
architektury tradycyjnej, to jest on poddany
daleko idgcym uproszczeniom, jednak jest
to architektura oparta na skojarzeniach, luz-
nych asocjacjach z krajobrazem, odwotujgca
sie do zapamietanych widokow i kojarzonych
z nimi doznan zmystowych.

Jednoczes$nie Crap La Tgina przez swo-
jg nieregularng tektonike bryty, kaprysnie
prowadzone krawedzie elewacji oraz wie-
lokierunkowos¢ i réznorodnos¢ materia-
tow wnetrz wywotuje w mieszkancach wra-
zenia cielesnej obecnosci, sugeruje dyna-
miczny ruch.

Jest to architektura, kiérg mozna okre-
$li¢ jako abstrakcyjng tradycje, a wiec taka,
w ktorej wybor cech lokalnych jest uza-
sadniony fenomenologicznie. Przeszio$é
jest obecna w $wietle, geometrii, kompozycii
i proporcjach. Stopniowo zanika tez potrzeba
przenoszenia okreslonych znaczen na rzecz
takiego ksztaftowania formy architektonicz-
nej, aby ta z jednej strony przywotywata swoj
archetyp na zasadzie asocjacji, z drugiej od-
powiadata potrzebom wspoiczesnego czto-
wieka. Ten oparty na archetypach i naturze
nurt architektury lokalnej unika putapek archi-
tektury bedacej wyrazem nostalgii za innymi
czasami, bazujgcej na relatywnym sentymen-
talizmie oraz enigmatycznej swojskosci, a nie
na identyfikacji z miejscem zaréwno na po-
ziomie jednostki, jak i wspolnoty.

65,125,

7 A. Quatomerge de Quincy pisat: ,Generalna imitacja natury w jej
zasadach porzadku, harmonii w odniesieniu do skionnosci na-
szych zmystow i percepcii zrozumienia, dafa [architekturze] du-
sze i uczynila sztuke juz nie kopista, juz nie nasladowca, lecz
rywalem Natury jako takiej. (...) Widzielismy, ze Natura z kaz-
dej strony oferuje jedynie analogie [do architektury]. W mniej-
szym stopniu nasladuje swoj model niz porownuje sie do niego;
(...) nie robi tego, co widzi, lecz jest tworzona jak jest postrzega-
na; nie jest to skutek, ale przyczyna, kiorg bada: i odtad jest ory-
ginalna nawet w swoim nasladownictwie. (...) Jej model bedacy
porzadkiem Natury, kidry istnieje wszedzie, nie bedac nigdzie
widocznym”. Cyt. za: [6].



Podsumowanie

Przytoczona przez Zygmunta Bauma-
na anegdota [9] mowi, ze Bronistaw Ma-
linowski poddawat w watpliwos¢ poglady
dyfuzjonistéw, ktorzy wedtug niego mylili
zbiory muzealne z genealogig. Pochodze-
nie koni mozna wyprowadzi¢ od innych ko-
ni, lecz narzedzia nie sg przodkami ani po-
tomkami innych narzedzi. Architektura, po-
dobnie jak narzedzia, nie ewoluuje zgod-
nie z regufami doboru naturalnego, lecz zo-
stawia swoj slad w zbiorowej historii ludz-
kosci. Moze to oznacza¢ powrot do zanie-
chanych nurtow w architekturze i ich kon-
tynuacje w nieoczekiwanych momentach
oraz w nieoczekiwanych kierunkach. Mo-
ze tez siega¢ do swoich poczatkdw archi-
tektury, kiedy to naturalne formacje, w kto-
rych zyt owczesny czlowiek, ksztattowaty
jego percepcje przestrzeni, a takze poczu-
cie piekna. Jakgkolwiek forme miaty pierw-
sze domy, to z pewnoscig byty one senso-
rycznymi skupiskami®, ktére oddziatywa-
ty na wszystkie zmysty czlowieka. W ar-
chitekturze wspoiczesnej takie ksztatto-
wanie przestrzeni egzystencjalnej cztowie-
ka jest raczej nurtem pobocznym, wyste-
pujgcym w konstruktach spoteczno-kultu-
rowych opartych na negocjacji i kompro-
misie. W przypadku architektury Gryzonii
cigglosc oddziatywania wartosci estetycz-
nych historycznych budowli spowodowala
ich zakorzenienie w powszechnej swiado-
mosci, co skutkuje udanymi prébami wyko-
rzystania tradycji architektonicznej, podej-
mowanymi z roznych pozycji, a takze przy
uzyciu réznych Srodkéw wyrazu. O zasto-
sowaniu okreslonych rozwigzan nie decy-
duje juz dostosowanie sie do dominujgce-
go kierunku (bo go nie ma), lecz indywidu-
alny wybor w wymiarze jednostki i raczej lo-
kalna niz globalna strategia w przypadku
grupy. Majac na uwadze, ze wspoiczesna
przestrzen zurbanizowana jest traktowana
jako miejsce dla nowych oczekiwan zardw-
no ze strony globalnych korporacji, jak i lo-
kalnych spotecznosci, gryzonskie wspoéino-
ty, a takze sami mieszkancy, umiejetnie go-
dzg te sprzecznosci. Postugujac sie histo-
rycznie utrwalong zasadg konsensusu, pro-
wadzg lokalne dziatania, rozwijajgc istniejg-
ce struktury przestrzenne oraz spoteczne,
dostosowujgc obie do wspdiczesnosci, nie
zrywajgc przy tym ciggtosci tradycji.

Nie da sig narzuci¢ ani importowa¢ wie-
lopoziomowych interakcji miedzy stabil-

noscig natury a zmieniajgcym sie czlowie-
kiem. Sg one wynikiem nie nadmiaru $rod-
kéw wyrazu, lecz ich redukgcji, nie szybkie-
go rozwoju, lecz powolnego poszukiwa-
nia i refleksji. Z jednej strony refleksyjnosc
stwarza niezbedny dystans miedzy czto-
wiekiem a bezposrednig obecnoscig natu-
ry i pozwala tworzy¢ coraz bardziej ztozo-
ne srodowisko oraz kulture. Z drugiej mo-
ze tez odcig¢ od bezposrednich doswiad-
czen czlowieka. Jego zdolnos¢ tworzenia
kolejnych, coraz bardziej kontemporalnych®
form moze (i wiasnie to czyni) odcigé go
od materialnej rzeczywistosci. Kreatyw-
no$¢ musi posiada¢ okreslone wartosci,
ktdre miafa historyczna architektura. Moze
nalezatoby do nich powrdci¢, aby odwro-
ci¢ trend ewolucji architektury ku pozba-
wionej sensu oraz zmystowosci przestrzeni
nieegzystencjalne;.
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Streszczenie: Badania dotyczg metod zacho-
wania istotnych wartosci krajobrazu kulturowe-
go na terenie Gryzonii. Metody te obejmujg za-
rowno wielostopniowe regulacje planistycz-
ne, jak i postawy tworcze architektow ukierun-
kowane na rozwoj lokalnych tradycji budow-
lanych oraz ochrong obiektéw historycznych.
Istotng funkcje petnig architektoniczne mikroin-
terwencie, ktore ograniczajg nadmierny rozrost
miast i wsi przy jednoczesnym zachowaniu hi-
storycznych struktur oraz sylwetki zabudowy.
Metoda cierplinego poszukiwania wtasciwych
rozwigzan przestrzenno-formalnych wynika

z negocjacyjnego charakteru wspotpracy ar-
chitektow z mieszkancami i traktowania wspol-
noty jako klienta/inwestora. Tym samym iden-
tyfikacja z miejscem jest kontynuowana mimo
zmian, tak w sferze spofecznej, jak i w archi-
tekturze. Konfrontacja nowych kierunkéw, ten-
dencji, ideologii z silng oraz gteboko przezywa-
ng tradycjg i $rodowiskiem uznanym za istot-
ng wartos¢ powoduje weryfikacje ich zafozen,
a w konsekwencji dostosowanie lub odrzuce-
nie. Zmiany sg wprowadzane, ale pod warun-
kiem, ze sg wpisane w ciggto$¢ historyczng
oraz kulturowa.

Stowa kluczowe: miejsce, mikrointerwencia,
architektura lokalna, natura

Abstract: MICROINTERVENTION
STRATEGIES THE ARCHITECTURE
OF GRAUBUNDEN IN THE FACE OF
CONTEMPORARY CHALLENGES. The
research concerns methods of preserving
significant values of the cultural landscape
in Graublnden. These methods include
both multi-stage planning regulations and
the creative attitudes of architects aimed at
the development of local building traditions
and the protection of historical objects.
Architectural micro-interventions play an
important role, limiting the excessive growth
of towns and villages, while maintaining
the historical structures and silhouette of
buildings. The method of patient search for
appropriate spatial and formal solutions
results from the negotiating nature of the
cooperation between architects and residents
and treating the community as a client/
investor. Thus, the identification with the
place continues despite the changes, both
in the social sphere and in architecture. The
confrontation of new directions, tendencies
and ideologies with a strong and deeply lived
tradition and an environment deemed to be of
significant value results in their assumptions
being verified and, consequently, their
adaptation or rejection. Changes are
introduced under the condition that they are
inscribed in historical and cultural continuity.

Keywords: place, micro-intervention, local
architecture, nature

8 Trafne okreslenie J. Pallasmy odnoszace sie do architektury
Alvara Aalto. Por. [10], s. 82-83.

9 Wspdtczesnie nadmiar idei, metod, oczekiwan prowadzi do ich
cigglej dewaluacji. Powoduje to niezwykig szybkos¢ zmian po-
faczong z kreatywnoscia, pozbawiong jednak jakiejkolwiek teo-
rii wartoci. Germano Celant wprowadzit pojgcia kontempora-
ryzm, hiperwspoiczesny i terror wspoiczesnosci, by opisac¢ bez-
krytyczne dazenie do nowodci. Por. [11], 5.5 ,6110.
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