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NED KAHN. BETWEEN ARCHITECTURE, ART AND NATURE

Michat Rut
Muzeum Okregowe w Rzeszowie
mrut@muzeum.rzeszow.pl

W artykule nakreslono dzialalno$¢ Neda Kahna, jednego z najbardziej
uznanych twércéw environmental art'. Jego projekty nie ograniczaja si¢ tyl-
ko do realizacji charakterystycznych dla tego nurtu: przemyslnych instala-
¢ji umieszczonych w krajobrazie, muzealnych, interaktywnych rzezb, aran-
7acji przestrzeni miejskiej. Swiatowa stawe zdobyt jako projektant elewacji
prestizowych budynkéw, gdzie wykorzystujac proste konstrukgje z rucho-
mych plyt, osiaga niezwykle oryginalne efekty plastyczne. Tym samym na
trwale wpisat si¢ w rozwéj interakeywnych fasad budynkéw, a jego dziatal-
no$¢ zyskata nie tylko artystyczny, ale i utylitarny wymiar. W artykule za-
sygnalizowano wspélczesne tendengje, ktére okreslaja relacje pomiedzy ar-
chitekturg a naturg oraz sztuka a natura, by nada¢ wlasciwy kontekst dla
jego tworczoéci. Ned Kahn w swych dzielach wykorzystuje elementy natu-
ry: wode, wiatr, $wiatlo, ogiert. One stanowig kryterium podzialu projek-
téw przy ich opisie.

Stowa kluczowe: sztuka ziemi, interaktywne fasady, aranzacja przestrzeni

miejskiej

This article outlines activities carried out by Ned Kahn, one of the
most acclaimed creators of environmental art. His projects are not limited
only to productions which are characteristic of this trend: ingenious instal-
lations placed in a landscape, museum interactive sculptures or urban spa-
ce designs. He has gained worldwide fame as a designer of prestigious bu-
ildings facades, in which case by using simple structures consisting of mo-
vable panels he achieves highly original visual effects. Thereby, he has left
a lasting imprint on the development of interactive facades and his activi-

! Zjawiska w sztuce wspdlczesnej akcentujace zwiazki cztowieka z natura, a bedace pod wply-
wem mySlenia ekologicznego zwyklo si¢ okresla¢ terminem sztuki srodowiska (ang. environmental
art) lub sztuki ziemi (ang. land art). Majac na uwadze plynno$¢ tych terminéw, w artykule stosu-
je termin ,sztuka ekologiczna” majacy szersze znaczenie, tak by w rozwazaniach nie zawezaé spek-

trum artystycznych prakeyk.
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ties have acquired not only an artistic but also a utilitarian dimension. This
article signals contemporary tendencies that define relationships between
architecture and nature as well as between art and nature in order to set his
works in a suitable context. In his works Ned Kahn uses the elements of the
nature: water, wind, light and fire. They constitute a criterion of his pro-
jects division in their descriptions.

Keywords: environmental art, interactive facades, urban space design

1. Architektura a natura

Powiazania pomigdzy architektura a natura stanowia jeden z gtéwnych nurtéw
rozwoju budownictwa. Wzory, ktérych dostarcza natura, byly od zarania dziejow
inspirujace dla form budowlanych. Formy te stanowily rodzaj pomostu pomiedzy
cztowiekiem a wlasciwym mu $rodowiskiem przyrodniczym. W XX i XXI w., kiedy
uzmystowiono sobie ograniczanie zasobéw naturalnych, doceniono przyrode oraz jej
site inspiracji w zakresie oszczednego gospodarowania energia i materiatem. W two-
rach natury odnajduje si¢ efektywne rozwiazania inzynierskie i wzory struktur dla no-
wych materiatéw budowlanych. Nieustannie poszukuje si¢ sposobéw wspdlistnienia
natury z rozwojem cywilizacyjnym, co zaowocowato koncepcja zréwnowazonego roz-
woju (Marchwinski, Zielonko-Jung 2012: 13-17). Koncepcja ta jest przejawem sze-
rokiego nurtu ekologii w architekturze, ktéry usituje pogodzi¢ przyjazne srodowisku
technologie, oszczednos¢ surowcéw i wartosci estetyczne, ktére maja nawigzywaé do
form naturalnych (Wines 2008: 19).

W dobie projektowania komputerowego pozwalajacego na efektywne nasla-
downictwo ksztaltéw natury, w sytuacji, kiedy systemy informatyczne zawiadujg
»fizjologia” budynkéw, nalezatloby zada¢ pytanie: Czy natura moze pokazaé cztowie-
kowi tajniki budowania swojego $wiata w skali makro i mikro? Te kwesti¢ podej-
mowal w swej dzialalnosci Bukminster Fuller — amerykanski architekt i wizjoner.
Wprowadzil on do architektury myslenie systemowe i topologie, zanim cyfrowe na-
rzgdzia projektowania zaczely wspiera¢ prace architekta. Jego koncepcja efektywno-
$ci ekologicznej jest obecnie realizowana i stanowi wazng alternatywe w projektowa-
niu architektury XXI w. Fuller czgsto podkreslal, ze architekt powinien obserwowaé
i nagladowa¢ utwory natury, gdyz to ,,projekty natury sa plynne, efemeryczne, picknie
wymodelowane. Technologia natury jest dynamiczna, lekka i uprawniona przez nakaz
funkcjonalny — optymalng wydajno$¢” (Januszkiewicz, Szymski 2014: 42). Na pod-
stawie obserwacji struktur natury opracowal aparat obliczeniowy, ktéry umozliwiat
budowe sferycznych konstrukgji pretowych. Manifestem tej metody byt lekki, sfe-
ryczny Pawilon USA pokryty akrylowymi minikoputami, ktéry dominowal nad wy-
stawg Swiatowg EXPO’67. Budowla ta byta nie tylko nowym rozwiazaniem konstruk-
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cyjnym, ale takze potwierdzata zasadno$¢ badan natury na jej najbardziej mikrosko-
pijnym poziomie (Januszkiewicz, Szymski 2014: 43).

Na gruncie europejskim pierwszym projektem w znacznym stopniu pozbawio-
nym cech geometrycznych jest kaplica Notre Dame du Haut (1954) w Ronchamp
autorstwa Le Corbusiera, rozumiana jako rzezba w krajobrazie o formach przejetych
z natury, co pozwala ja postrzega¢ jako przejaw abstrakcji organicznej. Interesujaca
kreacja architektoniczna byt pawilon wystawowy firmy Philips zaprezentowany
w 1958 r. na wystawie $wiatowej EXPO w Brukseli. W koncepcji tej projektanci
Le Corbusier i Yannis Xenakis potraktowali $ciany jako element drugoplanowy, eks-
ponujac na nich — ,poemat elektroniczny”: obrazy, stowa, dzwigki, nagrania mu-
zyczne. Budynek miat by¢ ,zoladkiem asymilujacym pigciuset stuchaczy — widzéw
i oprézniajacym si¢ automatycznie pod koniec kazdego seansu” (Serafin 2014: 53).

Wyrazistym przykladem powiazania pomiedzy zmiennym otoczeniem a bu-
dynkiem jest pawilon stonej wody Saltwater pavilion na wyspie Neeltje Jans jako
cze$¢ przedsiewzigcia H20 Expo zrealizowanego przez holenderskie Ministerstwo
Drogownictwa i Transportu Wodnego. Projektanci Kas Oosterhuis, Ilona Lenard,
Menno Rubbensa skonfigurowali budowle w system teleinformatyczny, ktéry odczy-
tuje dane o stanie Morza Pétnocnego. Nastepnie dane te zostaja przekazane do we-
wnetrznego komputera, ktéry wyznacza tzw. wskaznik emocjonalny, a to uruchamia
okreslone zrédto dzwigku o konkretnym natezeniu i o$wietlenie budynku. Wszystkie
te procesy zachodza w czasie rzeczywistym. Odbiorca réwniez moze mie¢ wplyw na t¢
architekture, inicjujac programy wstepnie zdefiniowane (Serafin 2014: 54).

Pawilon ten powstal w opozycji do tzw. pawilonu $wiezej wody Freshwater pa-
vilion autorstwa grupy Nox kierowanej przez Larsa Spuybroeka. Budowla jest po-
dtuzng skretng forma zawierajaca labirynt tuneli, rozpoczeta i zakonczong elipsa.
Przeprowadzenie odbiorcy poprzez tunel zaprojektowany ze zdekonstruowanej for-
my elipsy ma na celu zobrazowanie dzialania sil natury i reakcji na nie sit wewnetrz-
nych. Tu réwniez zastosowano interakcj¢ miedzy uzytkownikami, srodowiskiem i bu-
dynkiem (Serafin 2014: 66).

Kolejnym krokiem w kierunku integracji natury i architektury sg koncepcje ar-
chitektury ewolucyjnej Johna Frazera czy embriologiczna Grega Lynna. Architekci
staraja si¢ nasladowac procesy biologiczne, podejmujac préby tworzenia budynkéw
analogicznych do twordéw natury i wykraczajac poza zwyklg inspiracje ich wygladem.
Projektowanie ,biologicznej architektury” skupia si¢ na uruchomieniu proceséw bio-
logicznych, zyciowych w celu osiagnigcia zywych, rozwijajacych si¢ (samobudujacych
si¢) form architektonicznych (Klein 2014: 191; por. Helenowska-Peschke 2009: 119—
128; Czernik 2011: 155-162).

Znamienne jest zainteresowanie architektow praktykami z kregu bio-artu. Jest
ono spowodowane poczuciem niewystarczalnosci metafor biologicznych panuja-
cych w $rodowisku twércéw eksplorujacych zwiazki architektury i natury. Dla wie-
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lu innych architektéw zastosowanie tzw. mokrych mediéw (polimery, mikroorgani-
zmy) jest logiczng konsekwencja rozwoju inspirowanej biologia architektury i poj-
$ciem o krok dalej niz tworzenie opartych na naturalnych procesach form genero-
wanych przy uzyciu programu CAD. Bio-art rozwija si¢ od drugiej potowy lat 80.
XX w., od kiedy datuje si¢ wzrost zainteresowania artystéw dynamicznym rozwojem
biologii, genetyki i biotechnologii. Artysci wkroczyli do laboratorium i pokazali poza-
naukowe mozliwosci wykorzystania biotechnologii i genetyki, tworzac prace nie tyl-
ko inspirowane natura czy nauka, ale takie, w ktérych rozréznienie miedzy tymi do-
menami przestaje by¢ zasadne. Przedmiotem artystycznych operagji staly si¢ kultury
tkankowe, rodliny czy mikroorganizmy (Klein 2014: 202-203).

Przykladem takich rozwiazan jest twérczos¢ Zbigniewa Oksiuty, ktéry w roku
2003 przedstawil projekt badawczy Spatium Gelatum (Zastygla przestrzen) realizo-
wany z réznymi instytucjami, m.in. z Niemieckim Centrum Badania Przestrzeni
Kosmicznej. Projekt przedstawia futurologiczna wizje tworzenia z naturalnych po-
limeréw ludzkiego habitatu w $rodowisku wodnym. Artysta inicjuje proces, ktdry
nast¢pnie podejmuje sama natura, a powstajace w ten sposdb struktury doskonale na-
dajg si¢ do tego, aby sta¢ si¢ podstawa architektury przysztosci — bylyby nie tylko wy-
trzymale, ale takze nadajace si¢ do spozycia®.

Obraz architektury ekologicznej bylby jednak niepelny, gdyby$my nie uwzgled-
nili kwestii jej uzytkownikéw. Architektura kojarzona tradycyjnie z takimi atrybu-
tami, jak niezmienno$¢, stalos¢ i bezruch, stata si¢ nieprzewidywalna i zdolna do
personalizacji. Zamiast determinowania ludzkiego zachowania przestrzen powinna
si¢ zmienia¢ w zgodzie z indywidualnymi i zbiorowymi potrzebami. Zagadnienia
zwigzane z projektowaniem interakcji migdzy budynkiem a jego uzytkownikami
wprowadzit do debaty architektonicznej Cedric Prince swym projektem Fun Palace
w 1964 r., zainspirowany teoriami cybernetykéw, zwlaszcza Gordona Paska. Prince
uwazal, ze architektura jest forma ustugi, uzytkownicy powinni mie¢ mozliwos¢ jej
ciaglej rekonfiguracji w zaleznosci od swych potrzeb. Z biegiem czasu idea ta zdo-
bywala nowych zwolennikéw, szczegdlnie w latach 80. i 90. XX w., kiedy stworzo-
no ekonomiczne i technologiczne warunki do jej realizacji. Koncepcja interaktywnej
architektury bazuje na rozwoju technologii budowlanej wspieranej przez nowe re-
lacje migdzy cztowiekiem a komputerem postrzeganym jako ,sztuczna inteligencja’
zdolna do elastycznego dzialania. W tym $wietle zadaniem architekta staje si¢ pro-
jektowanie interakeji tak, by kontrola nalezata do uzytkownika, ktéry jest $wiadomy
mozliwych oddzialywan. Informacja zwrotna powoduje, ze architektura wplywa na
uzytkownika, stymulujac i ukierunkowujac jego doswiadczenie i zachecajac do okre-
$lonych interakgji spotecznych (Helenowska-Peschke 2014: 121). W ten spos6b archi-
tektura wyposazona w zaawansowang technologie staje si¢ bliska cztowiekowi.

2 www.culture.pl (15.12.2015); por. www.oksiuta.de (15.12.2015).
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2. Sztuka a natura

Swiat natury, ktéra otaczata czowieka zawsze, byt odniesieniem do dziatan twér-
czych. Szeroko pojeta przyroda byla wzorcem i inspiracja. W tym rozumieniu mo-
zemy moéwic¢ o sztuce ekologicznej, ktérej genezy mozemy si¢ dopatrywad juz u za-
rania dzialalnosci artystycznej, a ktéra zostata skodyfikowana w drugiej polowie
XX w. Natomiast samo okreslenie ,sztuka ekologiczna” powstato u progu XXI w.
W latach 60. XX w. pojawily si¢ koncepcje traktujace cztowieka i naturg jako wspot-
istniejacy jedno$¢ i calos¢. Z tego kregu wywodza si¢ tacy myfliciele, jak: Theodor
Roszak, George Bateson czy Fritjof Capra. Postulowali oni, aby w $wiatopoglado-
wym wymiarze doszto do przelamania kartezjadskiego dualizmu res extensa — res
cogitans, ktory legh u podstaw nowozytnej nauki traktujacej nature jako podlegle czto-
wiekowi masy materii (Januszkiewicz, Szymski 2014: 42). Do tych tendencji nawia-
zuje réwniez ruch ekofilozofii dogl¢bnie rozpatrujacy relacje cztowieka i przyrody.
Swiatopogladowa opcje tej dyscypliny tworzyli Arne Naess, twérca ekologii glebokiej
i jej propagatorzy Bill Devall i George Sessions czy polski mysliciel dziatajacy w USA,
Henryk Skolimowski (Baginiska 2006: 7—8). Te nowatorskie formacje intelektualne
charakteryzuja wciaz jeszcze nie do$¢ dobrze zdefiniowane skfadniki: swiatopoglad,
swiadomos$¢, myslenie, wartosci i koncepcje cztowieka.

Dzialania, z ktérych wyrasta bezposrednio sztuka ekologiczna, byly zwigzane
z pojawieniem si¢ tzw. sztuki ziemi (land art) charakteryzujacej si¢ zwrotem sztuki ku
naturze. W powszechnej $wiadomosci laczy sie t¢ formacje z dzialaniami artystycz-
nymi, ktérych tworzywem jest ziemia oraz inne naturalne materialy, takie jak pia-
sek, kamienie, rogliny. Jako ceche charakterystyczng dziel sztuki ziemi postrzega si¢
fake, iz wystepuja one w plenerze, zajmujg bardzo duze powierzchnie i odznaczajg si¢
monumentalnoscig (Worlowska, Marko-Worlowska 2010: 508). Nie wyczerpuje to
jednak catego spektrum tej formacji. Pokrewne jej sa ruchy minimal art i process art
wylonione w latach 60., rozszerzajace tradycyjne granice artystycznych form, mate-
riatéw i przestrzeni. Arty$ci uzywaja zywych, elastycznych materialéw, pozwalajac sa-
mej naturze okresli¢ forme i tre§¢ dzieta. Chodzi bowiem nie o wizualizacje obrazéw
natury, lecz jej sit, mechanizméw, zjawisk. Natura postrzegana byla jako zmieniajaca
si¢ i Zywa, a sztuka odzwierciedlata jej rytmy i cykle (Wilkoszewska 1993: 265-276;
por. Lugowska 2011).

Obecnos¢ artysty w tych realizacjach jest programowo nieodczuwalna, najwaz-
niejsze jest bowiem bezposrednie do§wiadczenie ze srodowiskiem. Dlatego czasami
sztuka ta jest nieodréznialna od natury, tym bardziej ze we wszystkich ekologicznych
dzielach sztuki porzadek artystyczny i naturalny pokrywaja si¢ ze soba. Dziela te maja
unikatowy charakter, poniewaz sg bezposrednio powiazane z konkretnym miejscem
i roznig si¢ tak, jak réznia si¢ Srodowiska stanowiace ich podstawe. Dalo to asumpt
do rozwoju tzw. site-specific — nurtu w sztuce wspélczesnej obejmujacego instalacje
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stworzone z mysla o funkcjonowaniu w precyzyjnie okreslonym miejscu. Miejsce to
zazwyczaj znane jest z géry — uwzgledniane jest juz w stadium projektowym samego
dzieta. Sam termin size-specific zostat spopularyzowany i sprecyzowany przez Orberta
Irwina, jednak pierwotnie pojawia si¢ w latach 70. uzywany przez rzezbiarzy realizu-
jacych publiczne zamdwienia w przestrzeni miejskiej?.

Sztuka ekologiczna jest sztuka spolecznie zaangazowana. Artysci réznorakimi
akcjami edukuja spoleczeristwo, gloszac swe postulaty dbalosci o przyrode. Czesto
zdarza si¢, iz dziela te maja charakter utylitarny, kiedy sa cz¢scig projektoéw rewita-
lizacyjnych lub akeji spolecznych. Stad tworzenie dziela sztuki ekologicznej nie jest
indywidualnym zajeciem, do istoty procesu tworczego nalezy wspolpraca ze specjali-
stami réznych dyscyplin, np. architektami krajobrazu, miejskimi planistami, dzien-
nikarzami.

Jako umowna dat¢ powstania kierunku land art przyjmuje si¢ rok 1968, kiedy
to nowojorska galeria Dwan Gallery pokazala wystawe Earthworks. Dwa lata pézniej
Robert Smithson stworzyt dzielo, ktére stato si¢ symbolem sztuki ziemi — Spirale gro-
bli. Artysta wybudowal na stfonym jeziorze w stanie Utah kamienne molo w ksztal-
cie spirali o dtugosci 460 m i szerokosci 4,5 m. Abstrakcyjna forma dziela przypomi-
nala ksztalt zwierzecy lub zatrzymany w ruchu cyklon (Wlodarczyk 1996: 161-162).

Dla sztuki omawianego okresu znamienna byla obecno$¢ obserwatora, ponie-
waz dala impuls dla rozwoju sztuki interaktywnej, ktéra zaklada uczestnictwo wi-
dzéw w dziele. Na jej geneze skfada si¢ wiele czynnikéw. Jednym z najwazniejszych
bylo to, iz dziela te byly heterogeniczne — ztozone z wielu zréznicowanych elementéw.
Instalacje takie, chetnie stosowane w nurcie sztuki ekologicznej, nosza miano asam-
blazy. Pojecie to zostato wprowadzone do uzycia we wezesnych latach 50. przez Jeana
Dubuffeta. Asamblaz w odréinieniu od dwuwymiarowego collage jest trojwymiaro-
wym obiektem pochodzacym z polaczenia réznych skladnikéw, zwykle nie wykona-
nych, lecz ,,odkrytych” przez artyste. Mozna go uznad za swego rodzaju rozwiniecie
koncepdji ready made. Jakosci i znaczenia asamblazu sa wytworem sieci relacji migdzy
polaczonymi w nim zréznicowanymi skfadnikami (Kluszczyniski 2010: 98).

Inaczej rzecz si¢ ma z wywodzaca si¢ réwniez z lat 50. sztuka environment, sztuka
otwartego $rodowiska, ktéra zaprasza odbiorcéw do fizycznego wkraczania w jej prze-
strzen. Environment umotzliwia widzowi wejscie do wnetrza stworzonego przestrzen-
nego ukladu i poruszanie si¢ w nim, przy czym uklad ten jest wzbogacony o efek-
ty akustyczne, $wietlne, doznania wechowe itp. i dziala jako zintegrowana calos¢.
Environment powstaje z wykorzystaniem réznych dziedzin sztuk plastycznych (ma-
larstwo, rzezba), technik (collage, asamblaz), nowoczesnych form artystycznej wypo-
wiedzi (np. happening, performance, sztuka kinetyczna, media) i stylistyki réznych
tendencji sztuki wspdlczesnej. Ze wzgledu na chwiejnos¢ pojecia niektdrzy krytycy

3 www.wikipedia.org (15.12.2015).
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do environmentu zaliczaja niektére realizacje minimal-art, land-art, pop-art i body-ars.
Dla sztuki ekologicznej znamienne bylo tez ukonstytuowanie si¢ tzw. sztuki kinetycz-
nej, ktéra otworzylta perspektywy rozwoju sztuki interaktywnej przede wszystkim po-
przez fakt, ze zerwala z koncepcja stabilnej, trwalej i niezmiennej strukeury tworzo-
nych prac. Dzielo — artefake jest tu stopniowo zastgpowane przez dzielo — wydarzenie.
Przedmiot zostaje rozwinigty i wyposazony w wymiar procesualny. Zmienno$¢ zosta-
je dodana do zespotu podstawowych atrybutéw tej dziedziny sztuki, tzw. time-based
arts (Kluszezyniski 2010: 98).

Sztuka ekologiczna wpisata si¢ w gléwne tendencje sztuki wspélczesnej wyltonio-
ne w koncu lat 50. i poczatku 60. XX stulecia. W tym okresie w ramach postepujacych
glebokich transformacji spoteczno-kulturowych $wiata Zachodu dzieto sztuki ulega-
Yo procesom dematerializacji, destabilizacji i uplynnienia, performatywizacji i swego
rodzaju deformalizacji, opuszczajac czgsto terytorium galerii czy muzeéw i anektujac
przestrzenie publiczne badz stajac si¢ czgscia praktyk spotecznych niczym nieodréznia-
jaca si¢ od innych zjawisk z obszaru zycia codziennego (Kluszezyriski 2010: 54).

3. Ned Kahn

Ned Kahn jestuznanym artystg wspotczesnego nurtu environment art, ktory swe in-
spiracje i tworzywo czerpie z szeroko pojetej natury. Jako fizyk (studia na Uniwersytecie
w Connecticut ukornczyt w 1982 r.) byt asystentem Franka Oppenheimera i wspét-
uczestniczyl w budowaniu muzeum nauki i sztuki Exploratorium w San Francisco.
W latach 1982-1996 byt artysta-rezydentem w tej instytucji, po zatozeniu swojej pra-
cowni w Sebastopolu prowadzit niezalezng dzialalno$¢*. W swej twérczosci wykorzy-
stuje niewidzialne mechanizmy natury, by budowac¢ spektakularne instalacje porusza-
ne sity wiatru, przeplywajacej wody, morskich fal. Jego tworzywem jest wiatr, ogien,
para wodna, dym. Wykorzystujac zywioly natury, ozywia fasady budynkéw, konstru-
uje ruchome rzezby naklaniajace widzéw do interakgji, aranzuje przestrzeri miejska.
Frapujace prace Kahna sa dostgpne dla szerokiego i zréznicowanego audytorium,
przyciagaja uwage dzieci, dorostych, artystéw i fizykéw. Cze¢é¢ odbiorcéw koncentru-
je si¢ na mechanizmach lezacych u podstaw obserwowanych zjawisk, inni sg zafascy-
nowani sensorycznym do$wiadczeniem jego prac. Z wiasciwym sobie mistrzostwem
artysta odwoluje si¢ do emocji odbiorcéw, epatujac tworzonymi w zamknigtych po-
mieszczeniach tornadami ognia lub przeciwnie, nakierowujac widza na delikatna ma-
teri¢ mgly rozpylong w przestrzeni miasta. W sugestywny sposéb naklania widzéw
do refleksji, podziwu i respektu wobec natury. Poprzez przetamywanie réznic pomie-
dzy nauka a sztuka Kahn jednoczesnie wyzyskuje sztuke, by przekazywata naukowe
pryncypia, i nature, by stuzyla jako narzedzie estetycznego wyrazu. Kahn relacjonuje:

4 www.macfound.org (15.12.2015).
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Powigzania pomiedzy naukga a sztuka zawsze mnie fascynowaly i sa obecne
w mojej dziatalnosci. W ciagu ostatnich 15 lat koncentrowalem si¢ na zjawiskach
atmosferycznych, na geologii, astronomii, na zmianach stanu skupienia. Staram
si¢ tworzy¢ dziela, ktére umozliwiaja widzom nie tylko obserwowanie, ale réw-
niez czynny udzial w prezentowanych procesach. W malym stopniu jestem zain-
teresowany tworzeniem alternatywnej rzeczywisto$ci, moim zamiarem jest una-
ocznié przez sztuke ,tajemnice” otaczajgcej nas rzeczywisto$ci. Moje prace czgsto
zawieraja plynace wody, snujace si¢ mgly, ruchome piaski i $wiatdo, by odda¢ dy-
namike i zréznicowanie systeméw. Wiele z tych prac moze by¢ postrzegane jako
»laboratoria”, przez co uwydatnione sa fenomeny natury. Frapuje mnie to, we-
dhug jakich wzorcéw zachodza zmiany w przyrodzie. Wzorce te nie sg statyczny-
mi obiektami, sg raczej wzorcami zachowan — powtarzajacymi si¢ w naturze te-
matami przewodnimi’.

Ned Kahn prezentuje swe projekty zaréwno w kontekstach naukowych, jak
i artystycznych. Nosza one znamiona nie tylko czysto estetyczne, ale réwniez przypo-
minajg pokazy naukowe lub edukacyjne, cho¢ ich ostateczny ksztalt i przebieg zale-
zy od przypadku. Zréznicowana dziatalnos¢ Kahna obejmuje opracowania fasad bu-
dynkéw, rzezbe plenerowa, w tym fontanny, aranzacj¢ przestrzeni miejskiej, projekty
edukacyjne. Ponizej zestawiono jego wybrane realizacje.

3.1. Wiatr

Instalacje wykorzystujace silg wiatru przyniosly artyscie §wiatowy rozglos z uwa-
gi na ich oryginalng forme i realizacj¢ na wielu prestizowych obiektach. Ich budowa
i zasada dzialania sq proste, a rezultaty ich stosowania niezwykle efektowne. Na elewa-
¢ji budynku osadza si¢ metalowy stelaz, na kedrym umieszcza si¢ tysiace ruchomych
plyt, ktére poruszane przez wiatr dajg zmienng plastyke fasady.

Monumentalna, zwarta bryle centrum handlowego Neiman Marcus Store
w Walnut Creek rozcztonkowano za pomoca przeszkleri, na ktdre naniesiono rze-
dy pionowych plyt ze szczotkowanego aluminium, tworzac przy tym swoistg insta-
lacje nazwana Wind Fins. Mocno wydtuzone prostokatne plyty na swym krétszym
boku sa zamontowane w ten sposob, by w chwili, kiedy nie ma wiatru, byly ustawio-
ne prostopadle do plaszczyzny Sciany. Przy intensywnym operowaniu stofica przyda-
je to elewagji efektéw $wiatlocieniowych. Kiedy wieje wiatr, ,pletwy” poruszaja sie,
odbijajac promienie $wiatta. Podobna strukture, nazwana Feather Wall, zainstalowa-
no w 2012 r. na fasadzie szpitala Green Clinical Pavilion w San Antonio. Skfada si¢

ona z 5029 aluminiowych topatek, a projekt zostal opracowany wespét z pracownia
Overland Partners i RTKL Architecture®.

> www.2lcmuseumhotels.com (15.12.2015).

¢ www.colorkinetics.com (15.12.2015).
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O ile szum ruchomych plyt moze zle wplywaé na uzytkownikéw budynku, to
tego typu rozwigzania doskonale sprawdzaja si¢ w przypadku obiektéw przemysto-
wych, np. garazy. W przewazajacej czgsci posiadaja one rozlegle nieopracowane elewa-
¢je, ktére mozna wzbogaci¢ zmiennymi efektami plastycznymi. Dodatkowo budynki
te znajduja si¢ przy traktach komunikacyjnych, gdzie nie ma potrzeby zapewnienia ci-
szy i spokoju. Elewacja nowego parkingu tzw. Gateway Village w Charlotte (Pétnocna
Karolina) jest pokryta 80 000 malych plyt aluminiowych umocowanych na zawia-
sach, aby porusza¢ si¢ swobodnie na wietrze. Struktura ta pokrywa $ciang budynku,
przestaniajac stropy i instalacj¢ elektryczng garazu. Efekty plastyczne sa postrzegane
nie tylko z zewnatrz, ale réwniez wnetrze napelnia si¢ zmiennym $wiattem i wzora-
mi, jakie wyznaczaja ruchome plyty. Elewacja zapewnia w budynku wymiang powie-
trza i chroni przed promieniami storica. Podobne rozwiazania zastosowano na wie-
lopoziomowych garazach: 7he Wave — Target Field (Minneapolis) (ryc. 4), Turbulent
Line — Brisbane Airport (Australia)’.

Realizacje tego typu spotkaly si¢ z uznaniem i zostaly zastosowane do repre-
zentacyjnych budynkéw muzealnych usytuowanych w centrach miast. Zechnorama
—The Swiss Science Center w Winterthur swa geneza si¢ga roku 1947, kiedy to sta-
raniem lokalnych przedsi¢biorstw zatozono muzeum techniki. Muzeum to przez wie-
le lat ulegalo zmianom organizacyjnym, gdyz poszukiwano dogodnej formuly eks-
pozycji, ktéra miala sprosta¢ wymogom wspélczesnego widza. Ostatecznie w 2000 r.
muzeum przyjeto forme centrum nauki, a wystawy staly si¢ polem dla doswiadczen
i eksperymentéw naukowych. W tym okresie réwniez budynek centrum wzbogaco-
no od strony wejscia w szerokg fasade ztozona z tysigcy aluminiowych plyt swobod-
nie poruszajacych si¢ na wietrze. Swa oryginalna forma ma zapowiadac atrakcje cen-
trum i zachg¢caé do zwiedzania. Plac miejski, przy ktérym stoi muzeum, zyskal wiec
efektowna, dynamiczna pierzeje®.

Children’s Museum w Pittsburghu poczatkowo miescito si¢ w budynku pocz-
ty Allegheny Post Office z 1897 r. zaprojektowanej przez Williama Martina Aikena.
W miarg jego rozwoju nastapita potrzeba zajecia przez muzeum pobliskiego budynku
Buhl Planetarium powstatego 1939 r. Obie historyczne budowle sa monumentalne,
zwieniczone koputami i przybrane w bogaty kostium architektoniczny. W 2000 r. roz-
pisano konkurs na potaczenie tych budynkéw z przeznaczeniem na muzeum. Konkurs
wygrata kalifornijska firma Koning Eizenberg Architekture, ktéra z Kahnem zapro-
ponowala wybudowanie pawilonu pomiedzy zabytkowymi budowlami. Pawilon ten
obudowany jest lekka konstrukcja nazwana Articulated Cloud, na ktérej zawieszono
tysiace przezroczystych plastikowych kwadratéw. Podobnie jak w innych projektach

7 www.nedkahn.com (15.12.2015).
8 www.technorama.ch (15.09.2015).
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Kahna poddajg si¢ one grze wiatru, co zmienia plastyke elewacji, a w przeszklonych
wnetrzach pawilonu zmienia warunki o$§wietlenia’.

Tego typu rozwiazania przeszczepiono na grunt budynkéw uzytecznosci pu-
blicznej, np. fasada Vertical Canal, siedziby Rijkswaterstaat w Utrechcie, opracowa-
nie ratusza miejskiego w Chandler, tzw. Turbulent Shade Chandler, Ethe na elewa-
¢ji ResMed Corporation w San Diego oraz Wind Arbor w kompleksie hotelowym
Marina Bay Sands w Singapurze™.

Ned Kahn jest réwniez autorem instalacji umieszczanych na tle krajobrazu
w specjalnie zorganizowanych ogrodach — galeriach rzezb. Przykladem jest instalacja
Wind House na terenie winnicy DiRosa Art and Nature Preserve w Napa, ktéra byla
ufundowana przez Rene i Veronicg di Rosa w 2000 r. Winnica to instytucja promu-
jaca takzie sztuke wspdlczesna. Na jej terenie zorganizowano pawilony wystawowe,
gdzie prezentuje si¢ kolekgje sztuki, a stynne winnice zalozone wokét jeziora Winery
sa aranzacja dla plenerowej galerii rzezb". Microturbines w Santa Rosa Junior College
Gallery sa zabawna serig spiralnych turbinek umieszczonych na metalowym stelazu'.
W prywatnych kolekcjach znajduja si¢ realizacje Wind Fingers w Sebastopolu, Wind
Cube w Santa Rosa®.

Bardzo efektownie prezentujq si¢ wysokie aluminiowe maszty ustawione w 2006 r.
na nabrzezu jeziora w Milwaukee, pomig¢dzy Milwaukee Art Museum a kompleksem
Discovery World/Pier Wisconsin. Maszty posiadaja pétokragle ,liscie” pokryte tysia-
cami malych ruchomych plyt. Dzigki specjalnym lozyskom widzowie moga urucho-
mi¢ maszty i skierowa¢ je w stron¢ wiatru. Wokét masztéw rozmieszczono metalowe
rzezby, ktére ksztaltem przypominaja wyzej wspomniane ,liscie”. Kiedy spacerowicze
przepuszczaja przez nie piasek lub drobne kamienie, wydajg one dzwicki podobne do
odglosu kropel spadajacej wody*.

3.2. Mgla

W zakresie rzezb z udzialem pary wodnej przewazaja realizacje w przestrzeni miej-
skiej. Eteryczno$¢ materii mgly, jej zmiennos¢, odwolania do symboliki oczyszczenia
kontrastuja z przestrzenia zurbanizowana, czynigc wyrazng aluzje do natury. W po-
blizu Children’s Museum w Pittsburghu, na styku muzealnego ogrodu edukacyjne-
go z placem miejskim BUHL Community Park, wybudowano las wysokocisnienio-
wych dysz w formie stupéw, ktére co kilka minut wytwarzaja oblok mgly $cielacy si¢

? www.pittsburghkids.org (15.12.2015).
10 www.nedkahn.com (15.12.2015).

' www.dirosaart.org (15.12.2015).

2 www.santarosa.edu (15.12.2015).

B www.nedkahn.com (15.12.2015).

¥ www.nedkahn.com (15.12.2015).
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po okolicznym trawniku. Instalacja nazwana Cloud Arbor jest dostepna dla publicz-
nosci, petniac funkcje fontanny — placu zabaw. Projekt zostat zrealizowany we wspél-
pracy z architekt krajobrazu Andi Cochran i powstat w 2012 r. Inna rzezba, tzw. Cloud
portal, zostaka zbudowana na placu Davis Court w San Francisco i sktada si¢ z ulozo-
nych poziomych blach ze stali nierdzewnej tworzacych kwadrat. Posrodku tej struk-
tury widnieje okragly otwér, do ktérego toczona jest mgla. Dla widzéw efekt mgly
stanowi swoista kurtyne zacierajaca kontury miasta. Instalacja powstala w 2011 r. we
wspdtpracy z pracownig architektury z RHAA Architecs®.

Interesujaco przedstawiaja si¢ realizacje umieszczone w krajobrazie, a powstaja-
ce na zamdéwienie prywatnych fundacji promujacych sztuke wspétczesna. Paradise
Ridge Winery w Santa Rosa zostala zalozona w 1978 r. przez malzedstwo Waltera
Bycka i Marijke Hoenselaars. Winiarnia pofozona malowniczo na stokach Russian
River Valley oferuje swoim gosciom oprécz najprzedniejszego wina réwniez doznania
artystyczne. Zatozono tam ogréd rzezb — Marijke’s Sculpture Grove, ktére sa ekspo-
nowane na wolnym powietrzu wéréd omszatych kamieni, malych trawiastych polan,
posréd drzew. Rzezby te sa rokrocznie zmieniane, cho¢ cz¢é¢ z nich powstaje na spe-
cjalne zaméwienie whascicieli winiarni oraz The Voigt Family Sculpture Foundation.
W 2012 r. Ned Kahn zaproponowal w zaciszu starych drzew kolista dysze¢, ktéra do
srodka toczy mgle. Tworzy ona ,portal” zwany Encirkled Cloud, przez ktéry moga
przechodzi¢ zwiedzajacy™ (ryc. 3).

Otwarte dla publicznosci od 1996 r. Skirball Cultural Center zyskalo miano jed-
nego z wiodacych osrodkéw kulturalnych w Los Angeles. Jego misja jest poszuki-
wanie powigzai pomiedzy tradycja kultury zydowskiej i zywotno$cia amerykariskich
ideatéw demokratycznych. Budynki muzealne zostaly wpisane w kampus zaprojek-
towany przez Moshe Safdiego u podstawy gér Santa Monica. Pawilony wystawowe
przeplataja si¢ tam z dziedzincami, gajami oliwnymi i ogrodami wypetnionymi réz-
nymi instalacjami artystycznymi i rzezbami. Khan w 2008 r. zaprojektowal tam dtu-
ga zakrzywiona Sciang wykonana z perforowanej stali nierdzewnej z otworami wzdtuz
gérnej krawedzi, z ktérych wydobywa si¢ para wodna. Kleby mgly swobodnie uno-
szone przez wiatr dematerializuja instalacje, zapewniajac jednoczesnie chlodzenie dla
spacerujacych osdb. Przy stonecznej pogodzie rozproszone krople wody daja efekt te-
czy, stad nazwa instalacji Rainbow Arbor”.

21-C Museum Hotel w Louisville to jednoczesnie hotel, muzeum sztuki wspét-
czesnej i centrum kulturalne. Organizatorzy zapewniaja, iz jest to pierwsze muzeum
w USA, ktére poswigcone jest sztuce XXI w. Ekspozycje stala i wystawy czasowe uzu-
pelniajg koncerty, projekeje filmowe, wieczory poetyckie i cotygodniowe zajecia jogi.

5 www.nedkahn.com (15.12.2015).
16 www.prwinery.com (15.12.2015).
7 www.skirball.org (15.12.2015).
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W ciasnej przestrzeni migdzy dwoma budynkami ustawiono trzy kadzie, z keérych
wydobywaja si¢ raz po raz unoszone do géry obloki mgly. Instalacja zwana Loud Rings
wykorzystuje ultradzwickowy nawilzacz powietrza do generowania mgly, ktéra zbie-
ra si¢ pod przykrywami i jest wypychana na zewnatrz niczym oblok gazu. Dzigki tym
zabiegom skromna przestrzen na tylach hotelu zostata ozywiona®.

Na terenie mulitidyscyplinarnego centrum sztuki wspétczesnej Center for the
Arts ulokowanego w Yerba Buena Gardens w centrum San Francisco umieszczono
Breathing Sky — usypany z kamieni wulkan, z ktérego wydobywa si¢ obficie para
wodna®.

Kahnowi jako performerowi $§wiatowy rozglos przyniosly tornada sztucznie
wytwarzane w przestrzeni budynkéw. Na wystawe EXPO 2000 w Hanowerze po-
wstal projekt we wspélpracy z architektem Uwe Brucknerem przy udziale finanso-
wym firmy recyklingowej Duales Systems. We wnetrzu okraglego atrium wysokie-
go na 23 m i posiadajacego 7 picter galerii zainstalowano turbiny, ktére ksztaltowaly
wir powietrza. Ped powietrza zasysal par¢ wodna tloczona z poziomu podlogi, dzig-
ki czemu byt widoczny i dodatkowo podkreslony réznobarwnym swiattem elektrycz-
nym. Okragle formy architektury, ,taniec” wiru powietrza, rytmiczne o$wietlenie
i zaciemnienia przestrzeni mialy odnosi¢ widza do zagadnienia cyklicznosci w przy-
rodzie. Publiczno$¢ mogla obserwowac zjawisko, podazajac ku gérze rampg spiralnie
przebiegajaca przez pictra atrium. Podobna realizacje przeprowadzit artysta w 1990 r.
w Word Financial Center w Nowym Jorku, gdzie publiczno$¢ mogta ruchem rak
zmienia¢ bieg tornada®.

3.3. Woda

Tipping Wall, fasada wiezy chlodniczej w kompleksie hotelowym Marina Bay
Sands w Singapurze, zostala wylozona szeregami kanalikéw, ktére po wypetnieniu
woda mogga si¢ poruszaé w prawo lub w lewo. Majg one bialy kolor i mocno odci-
naja si¢ od czarnej Sciany. Kiedy przez $ciang saczy si¢ woda, kanaliki przechylaja si¢
raz w jedng, raz w druga strong, co daje na calej plaszczyznie niezwykly efekt tarica
szumiacej wody. Istotne jest to, iz woda z powrotem odprowadzana jest do systemu,
a cala instalacja wspiera dzialanie wiezy chlodnicze;.

W tym samym kompleksie w 2011 r. powstata instalacja Rain Oculus we wspél-
pracy z architektem Moshe Safdim. Funkcjonuje ona jako fontanna, swietlik i zbior-
nik na wodg deszczowa, ktéra gléwnie zasila instalacje. Ma ona forme akrylowej misy,
do ktdrej pompy ttocza wode w ten sposéb, by wywotaé wir. Przez srodkowy otwér

18 www.2lcmuseumhotels.com (15.12.2015).
»

? www.yerbabuenagardens.com (15.12.2015).
20 www.nedkahn.com (15.12.2015).
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w misie woda spada do basenu usytuowanego w dolnym atrium. Pompy, ktére kieru-
ja wode do misy, sa wlaczane i wylaczane kilka razy na godzing, tak wigc ,jacuzzi” za-
wsze zmienia swa intensywnos$¢* (ryc. 1-2).

Podobna fontanna — Encircled Stream — zostata zorganizowana w Fouders Court
w Seattle Center w stanie Waszyngton. Projekt odnosi si¢ do historii geologicznej sta-
nu, dla ktérego charakterystyczne byly liczne powodzie w duzym stopniu formujace
obecne uksztaltowanie terenu. Na srodku dziedzifica usytuowano okragla niecke wy-
pelniajaca si¢ co kilkanascie minut woda, co symbolizuje powodzie. Ttoczona woda
daje w basenie turbulentny wir. Po kilku minutach wylaczaja si¢ pompy i wir staje si¢
spokojniejszy, po czym fale tworzg iluzje, ze wir zaczat si¢ obracaé w przeciwnym kie-
runku. Fontanna jest otoczona przez spiralny szereg granitowych tawek, ktére zapra-
szajg ludzi, aby usias$¢ i obserwowaé. Motyw spirali znajduje si¢ réwniez w ukladzie
granitowych kostek, ktérymi wylozony jest plac. Projekt finansowany przez Seattle
Arts Commission zostat ukoriczony w 1995 r.*?

Fontanna Divided Sea zbudowana w Emerald Glen Park w Dublinie (Kalifornia)
ma forme¢ umieszczonego w basenie 100-metrowego tuku skladajacego si¢ z dysz.
Z kazdej dyszy saczy si¢ plaski strumien wody, ktéry z fatwoscia poddaje si¢ wply-
wowi wiatru, co zmienia efekty dZzwickowe. Na dyszach pod lekkim katem zamon-
towane s polerowane stalowe plyty, w ktérych odbija si¢ ,$wietlista” woda. Artysta
zrealizowal projekt w 2004 r. we wspépracy z Carducci Landscape Architects oraz
z pracownia Baer Bros.

Podobng gre swiatta odbitego od wody wykorzystuje si¢ w instalacji Wave Oculus
na wybrzezu zatoki w Oakland (Kalifornia). Okragle molo zostalo pokryte tysigcami
malych luster ze stali nierdzewnej, ktdre s ustawione pod katem w dot, aby odzwier-
ciedli¢ migotanie powierzchni zatoki i stworzy¢ wrazenie, ze powierzchnia wody zo-
stala ,zdigitalizowana”. Ned Kahn wspétpracowal w tej realizacji z architektem krajo-
brazu Mario Schjetnanem Garduno i pracownia PGA Design.

Dla ekspozycji muzealnych Kahn przygotowal seri¢ kulistych naczyn wypetnio-
nych réznymi substancjami, ktére pod wplywem drgan daja zmienne desenie. Taka
rzezbg — Turbulent orb — ustawiono w nowojorskim World Financial Center w Battery
Park City. Kulista sfera wypetniona jest blgkitnym plynem, kt6ry reaguje na ruch wy-
wolany przez widzéw. W Palace of Fine Arts w San Francisco duze kuliste naczynie
szklane napelniono woda i drobnoziarnistym piaskiem. Wirujaca woda rzezbi w pia-
sku niezwykle obrazy. Tu réwniez widz moze sterowaé predkoscia poruszania kuli
lub ja gwaltowanie zatrzyma¢, powodujac w naczyniu ,huragan” — Fluvial Storm.
W Museum of Science and Industry w Chicago ustawiono rzezb¢ Avalanche sktada-
jaca si¢ z tarczy stalowej pokrytej mieszaning szklanych perelek i piasku. Obrét tarczy

2 www.MarinaBaySands.com (15.12.2015).
2 www. SeattleCenter.com (15.12.2015).
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powoduje zmiang deseni i wzoréw. Widzowie moga kontrolowa¢ predkos¢ wirujace-
go dysku, a tym samym zwigkszy¢ lub zmniejszy¢ aktywno$¢ i turbulencje powstalej
na tarczy ,lawiny”. Projekt ukoriczono w 2011 r.”

3.4. Swiatlo

W projektach Kahna bardzo istotne jest $wiatlo, cho¢ nie zawsze jest ono eks-
ponowane. W opracowaniu fasad budynkéw decydujace znaczenie ma udzial wia-
tru poruszajacego plyty, jednak bez udzialu odbitego §wiatta wzory na fasadach nie
bylyby tak spektakularne. Artysta dba, by atrakcyjnos¢ wizualna byla niezalezna od
pory dnia, zapewniajac fasadom odpowiednie o$wietlenie. W San Francisco Public
Utilities Commission (SFPUC) Office Building wzdhuz budynku zainstalowano kra-
townicg, na ktdrej osadzono dziesiatki tysicy jasnych plyt poliweglanowych maja-
cych mozliwo$¢ poruszania si¢ pod wplywem wiatru. Na kazdej z nich zainstalowa-
ny jest magnez, ktéry przy podmuchu wiatru styka si¢ z elektrycznym whacznikiem
aktywizujacym lampe LED. Cala instalacja Firefly nie pochlania wigcej energii niz
zwykla zaréwka o mocy 75 W. Na instalacji zostaly umieszczone réwniez turbiny wia-
trowe produkujace dodatkows energi¢ spozytkowang w budynku?.

Ned Kahn wraz Bratonem Myersem oraz pracownia Architekton opracowat spo-
soby ozywienia elewacji Mare Undrum — Centrum Sztuk Performatywnych w Tempe,
w Arizonie. Zastosowal wiszace sznury z okraglymi lusterkami, ktére swobodnie drga-
jac na wietrze i odbijajac swiatto stoneczne, wyznaczaja na ciemnym dachu jasne ,,ska-
czace” punkty. Interesujaco zostata opracowana elewacja foyer ztozona z nieruchomo
zamocowanych rzedéw kwadratowych luster. W lustrach odbijaja si¢ fale pobliskie-
go basenu, wprowadzajac na elewacje¢ ruch i efekty $wietlne. W zaleznosci od pory
dnia, warunkéw pogodowych, wiatru i dzialania promieni stonecznych fasada zmie-
nia swoje oblicze®.

The Huntington w San Marino to prywatna instytucja non-profit zalozona
w 1919 r. przez Henry'ego i Arabelle Huntington, ktéra z powodzeniem udostepnia
niezwykle bogata biblioteke i zbiory sztuki zgromadzone przez fundatoréw. Réwnie
wazng czeécia dzialalnosci tej placéwki sa ogrody, ktére s3 prezentowane w ukla-
dzie geograficznym, z dbaloscig o ich edukacyjne walory. W centralnej czgéci tego
ogrodu w 2004 r. zorganizowano porosly bujng roslinnoscia, zaprojektowany przez
Kahna tunel Prism Tunnel, w ktérego gérnej czesci zainstalowano konstrukeje szkla-
ne. Widzowie moga przej$¢ przez tunel o$wietlony przez skomplikowane wzory kolo-
rowego $wiatla padajacego z siatek dyfrakcyjnych w suficie®.

2 www.nedkahn.com (15.12.2015).

% www.artandarchitecture-sf.com (15.12.2015).
¥ www.nedkahn.com (15.12.2015).

% www.huntington.org (15.12.2015).
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Artysta podjat takze w swych pracach materi¢ ognia, ktéry jest zywiolem najbar-
dziej nieujarzmionym i trudno poddajacym si¢ opracowaniu. W The Swiss Science
Center Technorama w Winterthur w zaciemnionym pomieszczeniu muzeum zainsta-
lowano seri¢ wentylatoréw i dmuchaw, ktérych synchroniczna praca tworzy stup wi-
rujacego ognia o wysokosci 6 m. Ogien jest uzyskiwany z palacej si¢ nafty. Widzowie
moga zobaczy¢ wir z bezpiecznego balkonu, ale nadal s3 na tyle blisko, by poczu¢ cie-
plo i uslysze¢ ,,oddech” ognia. Projekt ukoriczony w 1997 r. nosi nazwe Fire Vortex” .

Podsumowanie

Zaprezentowane w artykule wybrane realizacje Neda Kahna ukazujg go jako ar-
tyste, fizyka-eksperymentatora oraz aranzera przestrzeni miejskiej. Zaprojektowane
instalacje umieszczone w przestrzeni publicznej aktywizowane sg przez zywioly natury
lub ingerencja widzéw i wprowadzaja do $rodowiska miejskiego zmienno$¢ i nieprze-
widywalnos¢. Stopient ich stechnicyzowania jest zréznicowany. Artysta stosuje me-
chanizmy, kt6re wprost ujawniajg sily fizyki, jak réwniez skomplikowane konstruk-
cje odtwarzajace stan zjawiska natury. Tam, gdzie angazowana jest technologia, dba
si¢ 0 jej optymalne zastosowanie poprzez niska energochonnos¢, powtdérne wykorzy-
stanie wody czy wpisanie w dzialajace instalacje budynku. Niezaleznie od zastosowa-
nych $rodkéw jego realizacje sg niezwykle sugestywne. Buduja u widzéw zaintereso-
wanie i respekt wobec sil natury zgodnie z zalozeniami artysty: ,, Zawsze staralem sie,
by poprzez moje prace ludzie uzmystawiali sobie, jak pickna i tajemnicza jest natu-
ra. Mam nadzieje, iz kiedy widzowie z trwoga i podziwem obserwuja rozwdj natury,
sktoni ich to do wspélczucia dla swiata przyrody. Prébowalem stworzy¢ sztuke, ktéra
daje ludziom szans¢ na tego rodzaju doswiadczenia™*®.

27 www.nedkahn.com (15.12.2015).
2 http://greenmuseum.org/content/artist_index/artist_id-55__nosplit-z.html (15.12.2015).
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Ryc. 1.
Rain Oculus - Marina Bay Sands w Singapurze, widok z géry, dzieki uprzejmosci Ned
Kahn Studios

Ryc. 2.
Rain Oculus — Marina Bay Sands w Singapurze, podziemne atrium, dzieki uprzejmo-
$ci Ned Kahn Studios
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Ryc. 3.
Encirkled Cloud - Paradise Ridge Winery w Santa Rosa, dzieki uprzejmosci Ned Kahn Studios

Ryc. 4.
The Wave - Target Field w Minneapolis, dzieki uprzejmosci Ned Kahn Studios
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