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PRZENIESIENIA
TRANSFERS

Streszczenie

Beton odzwierciedla naturalny proces ksztattowania
sie kamienia, streszczajgc tysigce lat w kilku dniach.
Przeniesienia takich obrazéw z powierzchni jak ska-
mieniatosci sg natychmiastowe; kamien i beton stajg
sie srodkiem, ktéry przenosi obrazy miejsca i minione-
go czasu w przysztos¢. Rzezbiarz Eduardo Chillida miat
swoj udziat w przemianach i przeniesieniach betonu.

Stowa kluczowe: beton, przeniesienia, przemiana, rzez-
by, Chillida

Abstract

The concrete repeats the natural process of stone
formation, thousands of years summarized in days.
Transfers of surface images, such as fossils, are in-
stantaneous; stone and concrete become a means that
translates to the future the images of a place and a past
time. The sculptor Eduardo Chillida has contributed to
the transmutation and transfer of concrete.

Keywords: concrete, transfers, transmutation, sculp-
tures, Chillida.

Natura jest naszym bezposrednim odniesieniem,
wszystko, co robimy, to nasladowanie. Technologia wy-
twarzanie i stosowania materiatéw, przypomina sposob,
w jaki materia formowana jest w srodowisku naturalnym.
W produkcji betonu w przyspieszonym tempie powta-
rzamy naturalny proces tworzenia kamienia, tysigce lat
streszczajgc w kilka dni. W obu przypadkach, w procesie
naturalnym i sztucznym, woda jest elementem jednoczg-
cym, ktéry pozwala na transmutacje materii.

W tych procesach nastepuje odtozona ekspansja,
ktéra w naturze jest wspierana przez cisnienie wnetrza
ziemi, pochodzenie, ksztatt, gestos¢ i twardos¢ kazde-

go kamienia. Aby symulowaé naturalne warunki tej pod-
ziemnej i bezdennej scenerii, produkcja betonu wymaga
deskowania. Krotkotrwata konstrukcja zostanie zasiedlo-
na plastyczng masg, ktéra zostata ukryta przed naszymi
oczami, aby sta¢ sie kamieniem, z ktérego budujemy.
Po szalunku powstaje rodzaj metamorfozy, jak u wielu
owaddw, ktore przeksztatcajg sie z poczwarki w doroste
osobniki, ukrywajac sie za organiczng architekturg, ktéra
nastepnie zostanie zniszczona; z tych kokondéw lub natu-
ralnych szalunkow najbardziej eksploatowane i znane sg
te wytwarzane przez jedwabnika morwowego, utworzo-
ne przez pojedynczg nic.

Wydaje sie, ze pojecie transmutacji lub metamorfozy
wigze sie z maskowaniem, z niedostrzegalnym; rodzaj
skromnosci wigze sie ze zmiang, ktéra podobnie jak
w grach magicznych, wymaga odkrycia ukrytego zjawi-
ska. W materii nieorganicznej, wielkie zmiany material-
ne zachodzg w gtebokich warstwach ziemi, pod wielkim
naciskiem i poza naszg obserwacjg. Ggsienice sg ukryte
az do ich ostatecznej metamorfozy we wnetrzu koko-
nu, nieprzejrzystego pokoju lub przestrzeni stworzonej
przez nie same. Beton wymaga deskowania, zwykle
drewnianego, ktére podczas formowania przedmiotu
obrabianego, ukrywa egzotermiczng reakcje, ktéra za-
chodzi w jego wnetrzu. Nawet metamorfozy literackie
wigzg sie z zachowaniem tajemnicy. Owidiusz opisuje
szczegétowo dwa etapy mutacji klasycznych bogow,
przed i po, ukrywajgc narracje posrednich etapow. Kaf-
ka w swojej Metamorfozie uzywa motywu snu w nocy,
aby umiejscowi¢ nas juz po tym, jak Gregor Samsa sta-
nie sie owadem, bez podania zadnego powodu, ktéry
usprawiedliwiatby jego mutacje. Ogdlnie rzecz biorgc,
cata transmutacja unika ujawniania, tak jak dzieje sie to
w przypadku kazdej dziatalnosci artystyczne.

Beton w architekturze jest pomyslany i projektowa-
ny przy uzyciu stabilnosci kamienia, ale zbudowany jest
z plastycznej masy, ktéra wymaga uzycia deskowania
jako tymczasowego pojemnika. W przeciwienstwie do
innych materiatéw, ktore sg tgczone lub uktadane w trak-
cie budowy w ich ostatecznej formie, beton wymaga ist-
nienia podwaojnego projektu, wyglgdu architektury jako
surowego kamienia i tymczasowego deskowania, ktére
pozwoli na wdrozenie go podczas budowy, tworzgc ukry-
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tg proznie, oddzielong od widzialnej zyciowej przestrze-
ni.

Kiedy woda odparowuje, znika, pojawia sie kamien
i obserwujemy poczatkowe transfery, odciski palcéw na
jego powierzchni, odcisniete drewno szalunku. W pro-
dukcji szkta to ogien dokonuje krzepniecia krzemianow,
przeksztatcanych w nowy przezroczysty materiat, tak
jak dzieje sie to we wnetrzu ziemi. W przypadku betonu
jest to cisnienie powietrza, ,wydmuchiwanie”, ktére na-
daje ksztalt naczyniom. Ogien i woda to dwa z czterech
fundamentalnych elementéw, opisanych przez przedso-
kratejskich Grekow, ktére rzgdzg transformacjg catej na-
turalnej materii. Utwardzanie betonu dziata jak odptyw,
pozostawiajgc slady wody na piasku. Kiedy woda wypa-
rowuje, jak to sie dzieje w suchych korytach rzek, pozo-
stawia odcisniete w materii formy po prgdach lub innych
przedmiotach, ktére miaty z nig kontakt.

Transfery bardziej znane w naturalnym kamieniu
to skamieniatosci, Slady zwierzat, ktére zyty miliony lat
temu, podczas gdy w betonie sg pospolite nerwy i seki
drewna szalunku, transfery, ktére generujg faktury archi-
tektoniczne. Wszystkie, zarowno te tworzone naturalnie
przez elementy organiczne, jak i te przenoszone przez
panele deskowania, sg migawkami, przedstawieniem
pewnego momentu na zdjeciach, zdjeciami, ktore za-
trzymujg okres$lony czas, tak jak owad zostaje uwieziony
wewnatrz bursztynu. Kamieh i beton sg w ten sposéb
przeksztalcane w delikatng materie, w sposob, ktéry
przenosi w przyszto$¢ obrazy miejsca i czasu przeszte-
go. To trwali Swiadkowie minionego okresu.

Na marginesie niezwyktego wktadu inzynierow w roz-
woj betonu poprzez duzg infrastrukture oraz wszystkich
naukowcéw i specjalistow, ktorzy badajg i ulepszajg
materiaty budowlane, istnieje inny cech, ktéry bywa nie-
zauwazony przez krytykdéw architektury i architektow, ale
dostarcza ciekawych doswiadczen, ktére mozna wyko-
rzysta¢ w rozwoju technologii betonu — sg to plastycy. Ar-
tysci XX wieku poswiecili znaczng czes¢ swojego czasu
na transmutacje materii i zwigzane z nig pojecia. W ten
sposob sztuka wspoétczesna zastepuje Sredniowieczng
alchemig, jako dziedzine spekulacji na temat materii
i formy. Szczegdlnie istotny dla przysziosci hiszpanskiej
architektury w drugiej potowie XX wieku byt rzezbiarz

Eduardo Chillida, ktérego tworczos¢ przyczynita sie do
transmutacji materii, betonu jako podstawowego ele-
mentu w rozwoju nowoczesnej architektury.

Eduardo Chillida budowat przestrzenie, otwierat
dziury i okna w materii, odkrywajgc pustke znajdujgcg
sie w granicach form. Czesto byto to zwigzane z jego
tworczoscig architektoniczng, zostat nawet okreslony
mianem ,architekta pustki” i nie mozna zaprzeczy¢, ze
uzywa on trojwymiarowych elementéw, chociaz sg one
zasadniczo ,proto-architektoniczne”, znajdujg sie na
wczesniejszym etapie i nie majg na celu budowania, ale
integracje z ziemig i préznia, uzyskanie innego wymiaru
zelaza, drewna, alabastru, betonu lub ceramiki.

Rzezbiarz w ewolucji swojej tworczosci odtwarza te
skrécone procesy formowanie materii, ktérg opisalismy
dla betonu. W swoich rysunkach utleniania wykorzystu-
je wode jako zardbke, jako posrednik miedzy papierem
a tlenkiem zelaza, ktérego uzywa jako barwnika. Desko-
wanie ma réwniez swoéj odpowiednik w tym procesie,
w postaci szablondéw, ktére gwarantujg puste miejsca
na rysunku. Te transfery o charakterze fizycznym bedag
musiaty dodawac pojecia, ktére stanowig czes¢ konkret-
nych celéw artysty w kazdym z jego dziet. ,Tlenki” to za-
cieniowane bryty, ktére definiujg granice, prawie zawsze
uzywajgc podwojnego elementu, ktoéry kladzie nacisk na
spotkania geometryczne, takie jak dwie ztozone dtonie
lub lekki dotyk palca Boga i Adama na obrazie Michata
Aniota w Kaplicy Sykstynskiej w Watykanie. Przedsta-
wienia zastygte w czasie.

Kontynuacje tego samego procesu, odnajdziemy
w serii, ktérg Chillida nazwat grawitacjami, terminem, ktéry
moze okresli¢ sie tylko w architekturze. Aby to opisac, lepiej
bedzie podac wyjasnienie, ktére proponuje sam autor:

Urodzity sie niespodziewanie. Pracowatem pewnego
dnia; byt to dzien jak kazdy inny. Nigdy nie lubitem kle-
ju. Podczas gdy sam proces klejenia arkuszy nie byt dla
mnie idealny, nigdy nie przyszto mi do gtowy, ze moze
istnie¢ wiele innych rozwigzan. Nagle pomyslatem: za-
miast skleja¢ te dwa arkusze klejem, dlaczego nie pota-
czyc¢ ich w jaki$ inny sposdb, by¢é moze za pomocg sznur-
kalub ... ? Odrazu zaczetam to przewraca¢ w myslach,
i oczywiscie natychmiast zaczgtem eksperymentowac.
Zdatem sobie sprawe z konsekwencji tego, co miatem.



IIl. 1. Eduardo Chillida podczas budowy ,Pochwaty horyzontu” (Gijon, 1990)
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Tam gdzie wczesniej byt klej, pojawita sie przestrzen.
A jak klej moze sie rownac z przestrzenig!

W tych rzezbach istotg jest nieobecnos¢ (klej) two-
rzgca arkusze posrednich przestrzeni, ktére przybierajg
forme cieni pojawiajgcych sie w ich granicach. Aby za-
chowac te subtelng architekture w catosci, Chillida musi
stosowac ukrytg strukture drutdéw i pretéw, ktérg moze-
my znow przyrownac do szalunku w betonie. Ponownie
wida¢ tu dualizm, pergaminy naktadajgce sie na siebie,
tworzgc cienie miedzy sobg i utrzymujgc swojg stabil-
nos$c¢ dzieki sile grawitacji.

Oryginalne materiaty w dzietach Chillidy byty zawsze
zwigzane z otoczeniem w Kraju Baskéw, materiaty takie
jak kamien, drewno lub stal, w ktérych relacja miedzy
przestrzenig a materig jest zupetnie inna, w zaleznosci
od wybranego materiatu. Artysta rozmawia z materig jako
biernym elementem, jest to element, ktdéry musi zostac
przeksztatcony z plastycznego punktu widzenia, aby uzy-
ska¢ piekno argumentu opartego na materiale. Elementy
masywne, solidne i ciezkie, zyskujg duchowy charakter.

Beton pojawia sie w jego tworczosci na zaawansowa-
nym etapie, wprowadzajac duzg skale i spotkanie z natu-
ralnym krajobrazem. W 1972 roku, w wieku 48 lat, Eduar-
do Chillida wykonat swojg pierwszg prace z betonu, byta
to trzecia rzezba z serii nazwanej Miejsce spotkania:

Dla mnie, gdy wykonuje szalunek w betonie i widze
wnetrze przestrzeni, to uczucie ekspansji, cisnienie, kto-
re ma powstaé, przejscie od srodka na zewnatrz jest
wielkg rzeczg. Wyobrazam sobie, Ze jest to ten sam pro-
ces, ktory przeszedt kamien. Poniewaz kamien réwniez
zostat wykonany; kamienie wulkaniczne sg jak beton wy-
konany w innym czasie.

Beton jest kamieniem stworzonym przez cztowieka,
sztucznym, wydobywanym z ziemi i mieszanym zgodnie
z zachciankami, kamieniem rozbitym | reorganizowa-
nym przez cztowieka, ktéry jest naznaczony odciskami
czasu jego formowania.

Od tego momentu zaczgt budowac punkty widokowe,
drzwi prowadzgce na pole, schronienia przed wiatrem.
Najbardziej znane dzieta to: Migjsce spotkania Il (Ma-
dryd, 1972) (znany réwniez jako Osierocona syrena);
Grzebien wiatru (San Sebastian, 1976), Pochwata wody
(Barcelona, 1987), Pochwata horyzontu (Gijon, 1990)

i Pomnik tolerancji (Sevilla, 1992). Wszystkie zwigzane
bezposrednio z miejscem i krajobrazem, szczegodinie
z obecnoscig wody. Woda i kamien sg podstawg formy
i materii.

Wielko$¢ tych betonowych rzezb sprawia, ze sg
one blizsze architekturze i pozwalajg autorowi mysle¢
o wyrafinowanych strukturach, otwartych przestrze-
niach, punktach widokowych na duze odlegtosci, swig-
tyniach ciszy..., ktére wprowadza do wodnego krajobra-
zu; jest tu znowu dwoisto$¢, w ktérej podkresla dialog
z horyzontem. Przeniesienia w tych monumentach, ktére
wystepuje rowniez w sladach ich deskowania, nabierajg
nowego wymiaru w statej rozmowie miedzy rzezbg a ho-
ryzontem.

W jednej z jego najwiekszych rzezb betonowych,
.,Pochwala horyzontu” w Gijon, celowo pokazat niedo-
skonaty beton, o duzych porach i postarzony rdzawym
przebarwieniem, uzyskany dzieki prowadzeniu inten-
sywnych badan nad materiatem, komponentami, do-
datkami, szalunkiem, itp., tak aby uzyska¢ zamierzony
efekt. Nie jest to typowy rodzaj betonu stosowany w bu-
downictwie lub infrastrukturze, artysta prowadzi badania
nad nowymi komponentami, aby osiggnaé¢ okreslony
aspekt. Wykonany jest z mieszanki zwiru, czerwonego
piasku, cienkich wiérow miedzianych, wody i cementu.
Dzieki piaskowi, osigga czerwonawy kolor, podobne-
go do tego, jaki majg skaty w srodowisku, wiéry dodajg
szereg tlenkow, ktére intensyfikujg kolor na powierzchni.
Cement, ktory rozpada sie szybko w czasie, oraz duza
ilos¢ wody ufatwiajg powstanie wielu porow, ktére dajg
efekt starosci i przyspieszajg wnikanie wilgoci, a osady
przyspieszajg utlenianie widrow.

W Gijén autor musiat stworzy¢ kilka skalowanych
modeli swojego dzieta, zanim stworzyt go w skali 1:1,
w styropianie, z ktérego wyprodukowat szalunek.

Pochwata horyzontu jest prezentowana zwiedzajg-
cym jako co$, co wyrasta z ziemi na szczycie wzgorza
Santa Catalina, miejsce, ktére wskazuje na przestrzen
i zamyka miejsce, w ktérym ludzie gromadzg sie, aby
zobaczy¢ horyzont, magiczny krgg Stonehenge grawitu-
je w tych wszystkich wielkich wypukiych rzezbach. Be-
ton jako materiat zawiera w sobie rozgraniczenie miedzy
tym, co jest istotg cztowieka i istotg natury.



Powrét do zrodta ukrytej formacji kamienia wyréznia
jego osobliwos¢ w Pochwale wody (Barcelona, 1987).
Rzezba ma ksztatt reki zwisajgcej z tensorow, ktoéra od-
bija sie na tafli wody. W tym przypadku odbicie w stawie
jest kulminacjg dzieta; znowu dwie dtonie, prawdziwa
i odbita, ktére zblizajg dzielgca ich przestrzen, przekra-
czajgc nawet rozne media: powietrze i wode. Jest to no-
woczesna wersja greckiego mitu Narcyza, przegladaja-
cego sie w jeziorze.

Ta seria pochwat i pomnikéw, ktére rozmawiajg z kra-
jobrazem za pomocg betonu, zakonczy sie propozycja
wykopalisk w goérze, Tindaya na Fuerteventurze na Wy-
spach Kanaryjskich. W Tindaya Chillida nie umieszcza
jednego dzieta w miejscu, ale jego pustka okresla to
miejsce, miejsce, ktdérego poszukiwat przez cate zycie
poprzez swoje dzieta, ktére musi by¢ tak piekne, ze jak
powiedziat Kierkegaard: nie potrzeba nic wiecej niz zna-
lez¢ miejsce, z ktérego powiniene$ wyglgdac. Wnetrze
gory, podobnie jak wnetrze wyciggnietych dtoni, to prze-
strzenie, ktére pozwalajg nam dostrzec zbieznos¢ mie-
dzy przestrzenig i czasem, granicami, ich wzajemnymi
relacjami i skalg ludzka. Tindaya jednoczy wysitki ludzi,
ktérzy pracujg w srodku gory, usuwajgc materiat i na-
dajac temu wartos¢ dodang wchodzenia w proznie jako
przestrzen tgczenia ludzi. To fundamentalna koncepcja
rzezby XX wieku. Tu cenione jest nie tylko to, co mozna
zjednoczy¢ lub dodac¢ do dzieta, ale takze fakt, ze mate-
riatly wyeliminowane muszg by¢ uzyteczne. Nowe tech-
nologie wykorzystywane do odzyskania materiatu, ktéry
jest niszczony w trakcie pracy, dzieki czemu materiaty
przeznaczone do wyburzania mozna sklasyfikowac i po-
nownie wykorzysta¢, na przyktad do produkcji betonu,
ktéry moze by¢ uzyty w tej samej pracy.

Ostatnim wielkim monumentem w betonie, ktory nie
zostatl jeszcze zbudowany, jest hotd ztozony japonskie-
mu malarzowi, Katsushice Hokusai’'owi, autorowi Wiel-
kiej fali z Kanagawy. Ten hotd ukazuje nam podziw, ktory
Chillida odczuwat w stosunku do malarza, i uzasadnia
w znacznym stopniu ksztatt tych fragmentéw krajobrazu,
tych okragtych schronien dla wody i wiatru. W Hofdzie
dla Hokusai, Chillida prébuje nawigza¢ napietg relacje
z Gorg Fuji, tworzac bariere z duzych betonowym kamie-
ni dla centralnego stalowego dzieta wazgcego 18 ton.

Catos¢ stanowi widoczng analogig z wulkanem i bezpo-
sredne odniesienie do magicznego kregu ze Stonehen-
ge.

Jak lubit mawia¢ Eduardo Chillida, wszystko jest
podsumowane pod kontrolg réznych predkosci i czaséw.
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