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MUZYKA W PRZESTRZENI PUBLICZNE] MIASTA
Z BADAN NAD PEJZAZEM DZWIEKOWYM WROCLAWIA

Pytanie o muzyke w przestrzeni miasta jest tu formutowane w perspekty-
wie, jaka wyznacza szeroko rozumiana refleksja nad audiosfera! — przestrzenia fo-
niczng swiata cztowieka, refleksja, ktéra wspolczesnie, m.in. za sprawa ,szkoty pej-
zazu dzwigkowego” R. Murraya Schafera przybiera posta¢ autonomicznej dyscypli-
ny badawczej (por. Schafer, 1982; Kapelanski, 2005). Koncepcja badania audiosfery
miejskiej zaktada koniecznos¢ wyodrebnienia i opisu réznorodnych zjawisk czy zda-
rzen fonicznych, zaréwno akustycznych, dzwiekowych, jak i $ciSle muzycznych,
ktore wspottworzg audialny obraz miasta. Analiza tych zjawisk daje mozliwos¢ roz-
poznania audiosfery miasta w jej aspekcie strukturalnym (uwzgledniajagcym wymiar
przestrzenny i czasowy wystepujacych zjawisk) oraz pozwala na wskazanie tych
elementow, ktoére maja szczegdlne znaczenie dla okreslenia swoistosci pejzazu
dzwiekowego miasta.

Muzyka obecna w przestrzeni publicznej jest jednym z najistotniejszych
i najbardziej wyrazistych elementéw budujacych doswiadczenie fonicznej percepcji
miasta. Zjawiska muzyczne pozostajg najtatwiej uchwytne i rozpoznawalne w boga-
tej i zlozonej strukturze miejskiej audiosfery. W wielkomiejskim pejzazu dzwigko-

! Pojecie ,,audiosfery” zostalo tu przyjete za Marig Golaszewska (Gotaszewska, 1997) oraz Maciejem Gota-
bem (Golab, 2004) jako kategoria ujmujaca w sposéb najbardziej ogoélny, najszerszy problem srodowiska
fonicznego czltowieka — ze wskazaniem na jego aspekt percepcyjny, dany w doswiadczeniu stuchowym
(por. takze: Misiak, 2007). W obrebie tak rozumianej audiosfery wyodrebni¢ mozna réznego rodzaju feno-
meny akustyczne, ktére z punktu widzenia analizy muzykologicznej (uwzgledniajacej stopienn morfolo-
gicznego zlozenia dzwiekowych postaci) obejmuja zjawiska muzyczne (meliczne), dzwiekowe (brzmie-
niowe) oraz foniczne (szmerowe), dla okreslenia ktérych Maciej Golab proponuje odpowiednio kategorie:
,melosfery”, ,,sonosfery” i, fonosfery” (Gotab, 2003).
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wym o charakterystyce okreslonej przez Schafera pojeciem lo-fi, muzyka okazuje sie
jednym z niewielu elementéw przyjmujacych znaczenie swego rodzaju fonicznych
figur. Tym, co decyduje o mozliwosci percepcyjnego wyodrebnienia zjawisk mu-
zycznych jest — mowiac jezykiem teorii muzyki — ich meliczna struktura, oparta na
zasadach regulacji diastematycznej (zmiany wysokosci przebiegu dzwiekowego)?, co
pozwolito Maciejowi Gotabowi na wyodrebnienie szczegdlnej klasy zjawisk fonicz-
nych okreslonych pojeciem , melosfery”, definiowanej jako sfera , dZzwigkowych dyskur-
sow znaczqcych” (Gotab, 2003). Ow aspekt znaczenia w podanej definicji ma odniesie-
nie $ci$le muzyczne (tzn. odwotuje si¢ do zasad muzycznego ksztattowania, do regut
syntaksy i skltadni muzycznej), ale sugeruje rownoczesnie odwolanie do sfery zna-
czen i wartosci, rozumianych jako przekaz kulturowy?. Muzyka w miescie rozpo-
znawalna jest bowiem nie tylko z uwagi na swa dzwiekowa forme, ale takze z uwagi
na ztozony kontekst odniesier, w szczegdlnosci zas z uwagi na swdj aspekt arty-
styczny i estetyczny. Stad Maciej Golab uscislajac zakres kategorii muzyki
w kontekscie badan nad audiosfera miasta, przywotuje $redniowieczne pojecie ,,mu-
sica artificialis”, wskazujace juz bezposrednio na artystyczny sens zjawisk muzycz-
nych (Gotab, 2004). Dlatego analiza muzyki w $wietle badann nad audiosfera miasta
nie powinna ogranicza¢ si¢ jedynie do dokumentacji i opisu obecnosci zjawisk mu-
zycznych w przestrzeni miejskiej, ale musi uwzgledni¢ mozliwie szeroka interpreta-
gje tej obecnosci, okreslajaca kontekst funkcjonalny, semiotyczny i aksjotyczny mu-
zyki w miescie, a jej nadrzednym celem wydaje sie mozliwos¢ odpowiedzi na pyta-
nie o znaczenie muzyki w kulturowo rozumianej przestrzeni miasta.

Prezentacja przedstawionego problemu oparta jest na materiale badan pro-
wadzonych w Instytucie Kulturoznawstwa Uniwersytetu Wroctawskiego w ramach
projektu pn. Pejzaze foniczne Wroctawia. Badania terenowe audiosfery Wroctawia,
prowadzone przez studentéw kulturoznawstwa i muzykologii, obejmuja opis i ana-
lize zjawisk muzycznych obecnych w przestrzeni publicznej miasta, uwzgledniaja
zroznicowanie urbanistyczne i funkcjonalne przestrzeni miejskiej oraz biora pod
uwage kontekst czasowy isytuacyjny (m.in. aspekt codziennosci i od$wietnosci).
Celem badan jest opisanie wspolczesnej audiosfery Wroctawia z okresleniem jej fo-

I Pojecie ,lo-fi” wprowadza R. Murray Schafer na oznaczenie typu przestrzeni dzwiekowej, charakteryzu-
jacej sie¢ nadmiarem trudnych do wyodrebnienia bodzcéw fonicznych, stanowiacym ,zattoczony obszar
dzwiekowy” (Schafer R.M. 1982, s. 296).

2 Problem $cistego rozgraniczenia zjawisk muzycznych i pozamuzycznych pozostaje tu jednak nie w petni
rozstrzygnietym dylematem metodologicznym, zwlaszcza w kontekscie tworczosci XX-wiecznej awan-
gardy muzycznej, podwazajacej utarte granice muzycznosci.

3 Jest to nawigzanie do takich podstaw myslenia o kulturze, jakie okreslaja ja jako ,sfere aksjosemiotyczng”
(Pietraszko S. 1992).
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nicznej odrebnosci, ale takze rozpoznanie zjawisk typowych dla miasta srodkowoeu-
ropejskiego.

U ZRODEL MUZYKI W MIESCIE. PRZESTRZEN PUBLICZNA A PRZESTRZEN
PRYWATNA

Dokonujac wstepnej charakterystyki muzyki w przestrzeni miasta, uchylamy
na poczatku pytanie o jej wartos¢ artystyczna i estetyczng. Mamy na uwadze przede
wszystkim sposob obecnosci muzyki w miejskiej przestrzeni; pytamy o relacje, jakie
buduje z miejscem swego zaistnienia — relacje zaré6wno w sensie czasowo-
przestrzennym, jak i kulturowym.

Audiosfere miasta wspottworzy zaréwno muzyka wpisana na trwate w jego
przestrzen, zwiazana z okreslonym miejscem (np. ulica, placem, dzielnica) czasem
(pora dnia, uroczystoscia, dniem $wiatecznym), czy obiektem (np. kosciotem, miej-
scem rozrywki czy handlu), jak tez muzyka obecna akcydentalnie, jednorazowo. To
rozroznienie wydaje si¢ podstawowe w analizie pejzazu dzwigkowego miasta.
W innym kontekscie wyodrebni¢ nalezy muzyke dla miasta swoista, czyli taka, ktora
jest kulturowo (historycznie, etnicznie) z miastem zwigzana i stanowi¢ moze o jego
tozsamosci. Jako przyklady wskaza¢ mozna m.in. hejnat miasta, muzyke koscielnych
dzwondw, kurantéw, muzyczny folklor miejski. Z drugiej strony obecna jest w prze-
strzeni miasta — niekiedy trwale — muzyka pozbawiona bezposredniego odniesienia
do jego kulturowej czy fonicznej tradycji, muzyka w tym sensie ,uniwersalna”. Za-
sadne wydaje si¢ w zwiazku z tym rozréznienie ,muzyki miasta”, jaki i ,muzyki
w miescie”. Kwalifikacje te odnies¢ mozna do jeszcze innego problemu, jaki stanowi
wskazanie muzyki ,zywej” (w postaci koncertéw, wystapien ulicznych muzykow,
spontanicznych form muzykowania czy $piewu na ulicach lub w parkach i in.) oraz
muzyki odtwarzanej (czesto obecnej w miejscach handlu i ustug, w kawiarniach
i pubach, ale takze jako muzyka przydomowa, samochodowa itp.). Niektore przy-
ktady muzyki ,zywej”, np. uliczne muzykowanie, w swych utrwalonych formach,
stajg sie ,muzyka miasta”; tworza jego muzyczng czy kulturows tradycje.

Dokonujac dalszego rozpoznania zrédlowego muzyki w miescie istotne wy-
daje sie uwzglednienie intencji, jaka wiaze si¢ z jej wprowadzeniem w przestrzen
publiczna. Wskaza¢ tu mozna sytuacje $wiadomego tworzenia czy aranzowania
muzyki, ktdra staje sie w ten sposdb ,muzyka-dla-miasta” (cho¢ niekoniecznie musi
by¢ , muzyka miasta”); w rownej mierze jednak w przestrzeni publicznej funkcjonuje
muzyka przypadkowa, ktorej obecnos¢ nie jest wynikiem $wiadomych czy celowych
dziatan, a ktora z tego powodu traktowana by¢ moze nawet jako element zanieczysz-
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czenia audiosfery miasta’. Cho¢ — jak wolno sadzi¢ — nie zawsze to, co przypadkowe,
musi oznacza¢ pozbawione wartosci.

Kwestia intencji dotyczy jednak nie tylko $wiadomej lub przypadkowej
obecnos$ci muzyki w przestrzeni miasta. Jest to takze problem relacji pomiedzy prze-
strzenia publiczng i prywatna. W odniesieniu do muzyki oraz innych zjawisk fonicz-
nych zagadnienie to wydaje sie¢ szczegélnie trudne do rozwazenia, ale intrygujace.
W codziennych doswiadczeniach fonicznych obserwowac¢ mozna sytuacje przekra-
czania granicy obecnosci muzyki, przenikania jej pomiedzy przestrzenia prywatna
a publiczna. Muzyka z otwartych okien mieszkan i samochodéw, muzyka w biurach,
sklepach, punktach ustugowych odtwarzana dla prywatnego uzytku przez pracow-
nikéw, ale funkcjonujaca w przestrzeni publicznej, muzyka osobista (z telefonéw
komoérkowych, a nawet walkmanow — przenikajaca niekiedy poza ,przestrzen glowo-
wq”? jej odbiorcéw), wreszcie nocne Spiewy biesiadnikow — staja sie¢ muzyka pu-
bliczna, a zatem elementem audiosfery miasta. W niektdrych sytuacjach wydaje sie to
sprawq przypadku, nieSwiadomego lub bezmyslnego dziatania — ale czy zawsze?
Donosna muzyka w otwartych oknach mieszkan bywa niekiedy celowo skierowana
na zewnatrz, w przestrzen osiedla, ulicy, podwoérka. Mozna zadac¢ pytanie, jakie
intencje kryja sig¢ za takim dziataniem wielu mieszkancow wspoétczesnych miast — czy
jest to tylko przejaw przemocy akustycznej??

PRZESTRZEN I CZAS MUZYKI W MIESCIE

Analiza audiosfery otwiera problem zwiazku muzyki z przestrzeniq i z cza-
sem miasta. Muzyka w miescie w wielu wypadkach posiada swoje locum, przestrzen
trwale zwigzang i kojarzona z jej obecnoscia. Istnieja state miejsca koncertéw plene-
rowych i muzycznych piknikéw, swoje enklawy posiadaja uliczni muzycy, Scisle
wyznaczone miejsce w przestrzeni miasta ma hejnat miejski czy muzyka dzwondéw
kos$cielnych. Trwatymi miejscami obecno$ci muzyki staja si¢ sklepy i galerie handlo-
we, puby i kawiarnie. Sa to oczywiscie miejsca z réznych powoddéw nieprzypadko-

T Koncepcja ekologii dzwiekowej R.M. Schafera ktéra zaktada $wiadome dazenie do eliminowania
z audiosfery zjawisk niepozadanych, przypadkowych, a wiec jest forma pielegnowania audiosfery, swia-
domego jej ksztaltowania (Schafer, 1982).

2 Pojecie przywotane przez R. Murraya Schafera (Schafer, 1982).

3 Przekraczanie granic prywatnosci w sferze fonicznej jest — jak twierdzi jednak z badaczek audiosfery
Wroctawia — cecha charakterystyczng nowoczesnego stylu zycia, ktora zasadnie okresla pojecie ,,dZwieko-
wego ekshibicjonizmu” (Badania D. Szymonik, O dZwigkowym ekshibicjonizmie, Wroctaw 2008). Charaktery-
styczne, ze problem ten znajduje swoje odniesienie do sfery komunikacji werbalnej, czego przykladem
moze by¢ wspotczesna kultura rozmow telefonicznych (por. Krzeminska A., Krzeminska W., 2007).
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we: miejsca interesujgce turystycznie, miejsca spotkan, zabaw, odpoczynku, handlu’.
Ten zwiazek muzyki z przestrzenia miasta ma wiec przede wszystkim swoje uza-
sadnienie funkcjonalne, ale jest istotny takze ze wzgledow fonicznych: muzyka ma
wieksze szanse Swiadomego zaistnienia w takich obszarach i miejscach, ktore
R. Murray Schafer okre$la kategoria hi-fi, tzn. pejzazu dzwigkowego o korzystnym
stosunku sygnatu do zakidcen — a zatem bardziej na srédmiejskich deptakach
i w parkach, niz w poblizu arterii komunikacyjnych czy na terenach przemystowych,
a takze bardziej w dni $wiateczne, niz powszednie, wieczorem i w nocy niz w godzi-
nach szczytu. W ten sposdb w analizie problemu pojawia si¢ réwnoczesnie aspekt
czasowy, zwigzany z rytmem miejskiego zycia.

Problem przestrzeni muzyki w miescie jest jednak nie tylko kwestig wskaza-
nia miejsc jej zaistnienia, ale takze sposobu (sposobow) jej przestrzennej obecnosci.
Ogolnie powiedzie¢ mozna, ze obecno$¢ muzyki wnosi do percepcji przestrzeni mia-
sta swoistg forme porzadkowania, sprzyja percepcyjnemu rozpoznaniu fonicznego
$rodowiska miasta?, co jednakze przeklada si¢ intencjonalnie na rozpoznanie prze-
strzeni takze w sensie poza fonicznym: obecnos¢ muzyki w szczegdlny sposéb deli-
mituje przestrzen miasta, stajac sie dla jej uczestnikow-obserwatorow miejscem kon-
centracji zdarzen czy punktem odniesienia’.

W przypadku Wroctawia trwate enklawy obecnosci muzyki stanowia: Rynek, Ostréw Tumski, przejscie
podziemne na ulicy Swidnickiej. W obrebie tych obszaréw uliczni muzycy maja state, éciéle wyznaczone
miejsca (nie dotyczy to zespotéw romskich, ktére posiadaja pozwolenie wladz miasta na muzykowanie
,wedrowne” po caltym obszarze Rynku). Plac Gotebi (zachodnia pierzeja Rynku) jest stalym miejscem
masowych koncertéw plenerowych, podobnie jak Wyspa Stodowa, na ktdérej odbywaja sie koncerty skie-
rowane do wezszej grupy odbiorcow (mtodziez, studenci), ale gdzie takze, w letnie popotudnia
i wieczory, grupy mlodziezy przysiadaja przy gitarze. Miejsca enklaw muzycznych stanowia takze nie-
ktére wroctawskie parki i ogrody (Ogrod Botaniczny, Park Poludniowy, Pergola przed Hala Ludowa),
gdzie powraca przedwojenna tradycja plenerowego, niedzielnego i $wiatecznego koncertowania.

2 ,,Muzyka zadomowita si¢ w przestrzeni miasta, wtopita w jego krajobraz, przeksztatcajgc czasem hataslivwg nijakos¢
jesli nie zawsze w przyjemny dla ucha azyl (co zalezy od gustu stuchacza), to przynamniej w zorganizowanq prze-
strzen dzwiekowq.” (Badania A. Szelag, M. Konopki, M. Krowinskiego, Muzyka w przestrzeni publicznej
miasta, Wroctaw 2008).

3 Dotychczasowe badania nad tym zagadnieniem daty mozliwos¢ sformutowania trzech sposobéw rela-
¢ji muzyki z przestrzenia:

a. muzyka w przestrzeni otwartej: opis gry ulicznego muzyka na wroctawskim rynku. Muzyka jest tu
dominujacym zdarzeniem dzwiekowym; skupia uwage, koncentruje zdarzenia dzwiekowe wokét (ruch
przechodniéw, gwar rozmoéw). A takze w pewnym sensie organizuje przestrzen miasta, staje si¢ centrum,
do ktérego podazaja lub oddalaja sie przechodnie. Jej obecnos¢ jest dominujaca, ale nie przyttaczajaca. Nie
stanowi ograniczenia dla przestrzeni, nie wypelnia jej catkowicie.

b. muzyka w przestrzeni ograniczonej, zamknigtej: muzycy w przejéciu podziemnym na ulicy Swidnic-
kiej. Muzyka wiaze sie¢ z konkretnym, ograniczonym miejscem, buduje swego rodzaju enklawe prze-
strzenng i akustyczng, gdyz niestyszalna jest poza wyznaczonym obszarem.

257



Uporzadkowanie przestrzeni miasta w zwiazku z obecnoscia muzyki znaj-
duje swoje odniesienie takze do zjawisk czasowych. Mozna powiedzie¢, ze muzyka
z jednej strony wpisuje sie¢ w pewien czas miasta, jego rytm, z drugiej strony — sama
ten rytm wyznacza. Wskaza¢ mozna przy tym pewne rodzaje rytmicznych sekwencji
audiosfery, w duzym stopniu zwigzanych ze zdarzeniami muzycznymi. Jest zatem
rytm dobowy, codzienny, wyznaczony takimi zdarzeniami fonicznymi jak np. poja-
wiajacy sie o okreslonej godzinie hejnat miejski, muzyka dzwondéw koscielnych czy
(mniej precyzyjnie) muzyka uliczna; jest rytm dni $wiatecznych, w ktdrych muzyka
obecna jest w mieScie w postaci koncertéw plenerowych, uswietnia uroczystosci
koscielne i panstwowe, parady uliczne’; w zauwazalny sposdb rytm obecnosci zda-
rzen muzycznych w miescie regulowany jest takze zmiang pdr roku (dotyczy to np.
ulicznego muzykowania czy imprez plenerowych). Wydaje sie, iz szczegodlne zna-
czenie w ksztaltowaniu swoistej sekwencyjnosci audiosfery miasta nalezy przypisac
czasowi $wiatecznemu, ktory nie tylko sprzyja oficjalnie aranzowanej obecnosci mu-
zyki, ale wyzwala tez spontaniczng aktywnos¢ muzyczng mieszkanicow — czego
przyktadem moga by¢ tak charakterystyczne dla polskich miast nocne Spiewy bie-
siadnikow, uliczne wystepy muzyczne grup kibicow czy rezerwistow?.

KULTUROWE ASPEKTY SPOSOBU UOBECNIANIA MUZYKI
W PRZESTRZENI MIASTA

Perspektywa kulturoznawcza stoi u podstaw podjetej tu proby refleksji nad
zagadnieniem muzyki w audiosferze miasta. Jej pelne uwzglednienie wymagatoby

c. muzyka obecna ,totalnie”: koncert muzyczny na rynku. Muzyka staje sie wowczas w pelnym tego
stowa znaczeniu ,0sig wydarzen”, catkowicie podporzadkowuje sobie okoliczng przestrzen i zdarzenia.
Intensywnie nagto$niona muzyka w polaczeniu z zamknieta architektonicznie przestrzenia powoduje, ze
koncert staje sie ,,0kolicznoécig niemal materialnego obcowania z dzwiekiem”, muzyka jest fizycznie odczuwal-
na poprzez wibracje ulicznego bruku i $cian doméw. ,Ma tu miejsce doswiadczenie zanurzenia w dZwieku”,
co zwigzane jest wilasnie z uksztaltowaniem zamknietej srodmiejskiej przestrzeni. (Badania A. Szelag,
M. Konopki, M. Krowinskiego, ibid).

1 Kwestie rozréznienia audiosfery codziennej i od$wietnej rozwaza Ewa Kofin, dostrzegajac idace za tym
istotne r6znice w sposobie funkcjonowania muzyki w miescie. Zwraca uwage na takie zjawiska audiosfe-
ry od$wietnej, jak defilady, pochody z udzialem muzyki, a takze czas karnawatu (E. Kofin, Muzyka wokdt
nas. Studium przeobrazen recepcji muzyki w dobie elektronicznych srodkow jej przekazywania).

2 We Wroclawiu istnieje kilka charakterystycznych przykladéw fonicznych muzyki odswietnej, zwiaza-
nych z przestrzenia publiczna. Jest nia hejnal Festiwalu Wratislavia Cantans rozbrzmiewajacy z wiezy
ratusza w dniu rozpoczecia i zakonczenia festiwalu; polonez taniczony na Rynku przez mltodziez miasta,
rozpoczynajacy okres studniéwek, koledowanie przy choince miejskiej na Placu Gotebim rozpoczynajace
okres swiateczny. Takze liczne imprezy plenerowe na Rynku, Wyspie Stodowej (np. Sylwester, Juwenalia,
Swieto Wroctawia).
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analizy calego kontekstu aksjo-semiotyczego, jaki wiaze sie z obecnoscia muzyki
w przestrzeni publicznej. Nie mozna na przyktad straci¢ z pola widzenia aspektu
komunikacyjnego, co wynika z faktu, iz muzyka w przestrzeni miasta okazuje sie
waznym elementem pozawerbalnych znaczen. Szczegdlnego znaczenia nabiera takze
rozwazenie pewnych kwestii artystycznych i estetycznych, skoro muzyka jest arte-
faktem wpisanym trwale w swiat sztuki. Wskaza¢ tu mozna kilka watkéw proble-
mowych.

1. Muzyka obecna w przestrzeni fonicznej miasta funkcjonuje na zasadzie frag-
mentu. Nawet jezeli utwdr jest wykonywany czy odtwarzany w catosci, to sposob,
w jaki jest on percypowany w przestrzeni miasta (w ruchu, w przemieszczaniu), nie
pozwala zazwyczaj na uchwycenie catosci jego muzycznej formy. Mariusz Karbo-
wiak analizujac zagadnienie fragmentarycznosci we wspolczesnej kulturze audiowi-
zualnej, ujmuje 6w problem w ten sposdb: przechodzac przez miejsca i ulice, w ktd-
rych wykonywana jest muzyka w miescie, (np. ulica Swidnicka czy Rynek we Wro-
clawiu), ,przesuwamy sie od jednej strefy wptywéw do drugiej”. Muzyka miesza si¢
itaczy ze soba. , Daje to efekt ogromnego kolazu dzief, form i tresci” (Karbowiak, 1997,
5.93-98). Mozna wskazac tez przypadki odwrotne, kiedy to muzyka , przesuwa sie”
wzgledem odbiorcy, jak w sytuacji percepcji muzyki z przejezdzajacych samocho-
dow. Jak pisze Ewa Kofin, muzyka z samochodow ,,wplata przelotnie w 0gélna fonosfere
jakies fragmenty muzyczne, dla postronnych zupetnie przypadkowe i wyrwane z kontekstu,
czesto mieszajqce sie ze sobg” (Kofin, ibid., s. 68). Fragmentaryzacja jako zasada odbioru
rozbija integralnos¢ formy muzycznej i zrozumienie logiki jego przebiegu, uniemoz-
liwia oglad utworu jako catosciowo postrzeganego dzieta sztuki.

2. Odbiér muzycznych fragmentow, odbidr pozbawiony odniesienia do muzycz-
nej calosci, jest jednym z przejawow — moéwiac jezykiem Marcina Czerwinskiego —
odarcia sztuki z jej naturalnego kontekstu kulturowego, w ktérym dzieto powstato,
i ktéry stanowi dla niego komentarz i fundament odkrywajacy pietra znaczen, co za
M. Karbowiakiem odnies¢ mozna do problemu muzyki w miescie (Karbowiak, ibid).
Muzyka, funkcjonujaca czesto w przestrzeni miasta w formie cytatow i adaptacji,
ulega zatem , przesunieciu w sfere tresci bardziej trywialnych, stuzqcych rozrywce, relakso-
wi; staje si¢ sentymentalng pozywka dla odbioru bezrefleksyjnego, roztargnionego, byle jakie-
g0” (Czerwinski, 1973, s. 14). Trudno w jakim$ zakresie nie uznac racji tego stwier-
dzenia. Muzyka, zwlaszcza dzieta o wybitnej wartosci artystycznej, obecna jako ele-
ment krajobrazu fonicznego miasta w miejscach turystycznych, handlowych, roz-
rywkowych, komunikacyjnych — ulega banalizacji, staje sie¢ swego rodzaju gadzetem
fonicznym, stuzacym skomercjalizowanej (bo podporzadkowanej celom zarobko-
wym) rozrywce przeznaczonej dla przypadkowego, masowego odbiorcy (turysty,
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przechodnia). Staje sig artystycznym czy estetycznym odpowiednikiem pozywienia
typu ,fast food” — konsumowanym na miejscu podobnie jak jedzenie uliczne’.

3. Za pospieszna i czesto mimowolng konsumpcjg muzyki w przestrzeni miasta
kryje si¢ niebezpieczenstwo estetycznego (w zrédtowym znaczeniu: zmystowego)
znieczulenia — co Wolfgang Welsch ujmuje pojeciem ,anestetyzacji” (Welsch, 1996).
Muzyka, obecna nadmiernie w réznych sytuacjach publicznych, odbierana fragmen-
tarycznie i ,peryferyjnie”, przestaje by¢ rozpoznana w swym artystycznym
i estetycznym przekazie (por. Kofin, ibid.) i traktowana bywa przez odbiorcéow wy-
facznie jako zjawisko akustyczne, a wrecz jako foniczne zaktocenie, wpisujace sie w
szum, hatas miejski 2. Tym samym obecno$¢ muzyki moze by¢ interpretowana jako
przejaw ,,przemocy akustycznej” (Schafer, ibid.), staje si¢ czesto trudnym do rozstrzy-
gniecia, powszechnie znanym zrodtem konfliktow spotecznychd. Podkresli¢ nalezy,
Ze przemoc muzyczna o ktdrej tu mowa, jest w réwnej mierze kwestig naruszenia
prawa do ciszy, co prywatnosci artystycznych czy kulturowych preferencji; jest wy-
razem przemocy fonicznej, jak i estetycznej.

4. Wskazanie potencjalnych zagrozen, jakie dla sfery doswiadczenia artystyczne-
go stanowi¢ moze obecnos¢ muzyki w przestrzeni miasta, nie powinno przestonic
faktu, ze ,muzyka miasta”, a zwlaszcza pewne formy ,zywej” dzialalnosci arty-
stycznej (np. muzykéw ulicznych), jest waznym przejawem aktywnosci tworczej,
dziataniem niezaleznych artystéw (wykonawcow, happeneréw, showmanéw) dla
ktérych przestrzen miejska okazuje sig¢ czasami jedynym mozliwym miejscem two-
rzenia i prezentacji. W zwiazku z tym na obecnos¢ muzyki w przestrzeni miejskiej
spojrzec trzeba rdwniez, a moze przede wszystkim, jako na zjawisko kulturotworcze,
ksztattujace i rozwijajace specyficzne formy dziatan artystycznych czy kultywujace
tradycje muzycznego folkloru miasta. W obecnosci muzyki w przestrzeni miasta
zawiera sie zatem niezbywalny, a ciagle niedoceniany w badaniach, sens artystycz-

T Oto wnioski na ten temat jednej z grup badaczy: , W przestrzeni ulic muzyka znajduje sie w obcym dla siebie
srodowisku; dla jej esencjonalnego odbioru niezbedna jest cisza. Tylko wtedy odbidr jest czysty i petny. W przestrzeni
publicznej niewiele jest takich miejsc, szanujgcych muzyke.” (Badania A. Szelag, M. Konopki, M. Krowinskiego,
ibid.)

2 Jak wynika np. z badan nad recepcja muzyki koscioléw Wroctawia, odbiorcy czesto nie dostrzegaja
muzycznego aspektu dzwiekéw dzwondw koscielnych, tacza je wyltacznie z funkcja sygnatu (informacja
omszy), a takze odnosza do problemu hatasu, postrzegajac jako zaktocenie foniczne utrudniajace Zycie
okolicznych mieszkancow. (Badania A. Michalskiej, DzZwieki wybranych kosciotow Wroctawia jako przyktad
fonosfery miasta, Wroctaw 2007)

3 Ewa Kofin pisze np. na temat uciazliwosci hejnalu mariackiego dla mieszkancéw okolic Rynku w Kra-
kowie, (Kofin E., ibid, s. 69)

260



ny, ktéry moze by¢ powaznym materiatem zrédtowym dla poznania historii i kultu-
ry miasta i regionu!.

RECEPCJA MUZYKI

Analiza problemu muzyki w przestrzeni miasta wymaga odniesienia do
kontekstu odbiorczego, do sfery recepcji, ktéra zostata poddana badaniu w postaci
ankiet i rozméw z mieszkaricami — uczestnikami miejskiej audiosfery. W prowadzo-
nych badaniach recepcji audiosfery Wroctawia zwraca uwage swiadomos¢ istotnego
znaczenia muzyki w przestrzeni fonicznej miasta. W wielu przypadkach respondenci
zwracaja uwage na muzyke jako zjawisko pierwszoplanowe dla okreslenia charakte-
rystyki fonicznej konkretnego miejsca. Obszary na mapie miasta kojarzone z obecno-
Scia muzyki opisywane sa czesto jako z tego powodu ,przyjazne fonicznie”?. Rynek
wroclawski zostat przez zdecydowana wigkszo$¢ respondentéw uznany za miejsce
najbardziej reprezentatywne i znaczace dla audiosfery Wroctawia z powodu duzego
skupienia zdarzern muzycznych i prawie nieprzerwana (calodobowa) aktywnos¢
foniczna. W okresleniu muzyki obecnej w przestrzeni fonicznej miasta respondenci
odwoluja sie¢ przede wszystkim do takich kategorii wartosci, ktore potwierdzaja ich
artystyczne i estetyczne preferencje (np. muzyka dobra, ulubiona, przyjemna, nieprzy-
jemna, ogtupiajqca, agresywna), a takze wiaza obecnos¢ muzyki z pewnymi jej funk-
cjami w przestrzeni miasta (przede wszystkim z sytuacja zabawy, wypoczynku,
ods$wietnosci)’.

Nie kwestionujac wartosci poznawczej przeprowadzonych badan ankieto-
wych nalezy jednak zwrdci¢ uwage, ze to, co istotne dla opisu doswiadczenia odbio-
ru muzyki w przestrzeni miasta, przejawia si¢ nie zawsze w wypowiedziach miesz-
kancow, ale w ich sposobie zachowania w przestrzeni miasta, w sposobie, w jakim
reaguja na muzyke w sytuacji publicznej jako odbiorcy stajacy sie niekiedy aktyw-
nymi uczestnikami muzycznych dziatan. Zachowania przechodniéw, uczestnikéw
koncertéw i piknikow, bywalcow pubdw czy kawiarn, jest manifestacja ich stosunku
do muzyki, ale czgsto wyrazajg co$ jeszcze: sa probierzem zadomowienia w miescie,

! Ten aspekt problemu znalazl si¢ w badaniach S. Selegrat, Muzyka i muzycy na wroctawskim rynku. Wiosna
2008

2 Jako miejsca fonicznie najbardziej przyjazne we Wroclawiu wskazywano najczesciej Rynek, Ostrow
Tumski oraz Wyspe Stodowa. Jednym z powodéw takiego wskazania okazala sie obecnos¢ muzyki
(uliczni grajkowie) w tych miejscach (na Rynku i Ostrowie Tumskim sg to zarabiajacy muzykanci, na
Wyspie Stodowej — spontanicznie muzykujace grupy mlodziezy z gitara) (na podstawie badan A. Wojta-
nowicz, M. Pawlikowskiej, Spoteczny odbiér fonosfery Wroctawia, Wroctaw 2008)

3 Badania A. Wojtanowicz, M. Pawlikowskiej, ibid.

261



,bycia u siebie” — wyrazajg poczucie swobody lub skrepowania w przestrzeni mia-
sta, bliskosci i wiezi albo wyobcowania, pozwalaja oswoi¢ miasto, albo od niego
dystansuja. W znaczacy sposdb odczucie to moze stac sie rowniez udziatem gosci
miasta, turystow, ktérzy buduja swoja wiedze o miejscu takze w kontekscie wta-
snych do$wiadczen fonicznych.

WNIOSKI: ZNACZENIE MUZYKI W PRZESTRZENI PUBLICZNE] MIASTA

Czy w warunkach wspodtczesnej cywilizacji wielkomiejskiej mozna jeszcze
powiedzie¢, ze muzyka stuzy budowaniu tzw. ,spofecznosci akustycznej” (por. Scha-
fer, ibid.)? Biorac pod uwage parametry akustyczne pejzazu fonicznego miasta,
okreslone charakterystyka lo-fi, wydaje sie to mato realne. Z drugiej jednak strony
wiele wskazuje na to, ze ta Schaferowska idea moze sta¢ si¢ na nowo atrakcyjna dla
mieszkanicéw wspdtczesnych miast, zyjacych w $wiecie globalizacji i patrzacych na
siebie nawzajem zza szyb samochodéw. ,Muzyka miasta” sprzyja zachowaniu pew-
nej tradycji uwarunkowanej historycznie, etnicznie, religijnie, a takze artystycznie;
buduje tozsamos$¢ miejsca i ludzi. Zachowanie i utrwalanie ,muzyki miasta” wydaje
sie zatem szczegolnie wazne i wymagajace troskliwej dbatosci w kontekscie nastepu-
jacych proceséw unifikacji wielu zjawisk kulturowych. Ale istnieje jeszcze inny po-
wod istotnego znaczenia muzyki w przestrzeni miasta: jej obecno$¢ stuzy spotkaniu
— staje si¢ pretekstem nawigzywania relacji, tworzenia wiezi o ktére trudno w swie-
cie ludzi zyjacych na co dzien w skonwencjonalizowanym systemie norm i zacho-
wan spolecznych. I nie chodzi tu tylko o sytuacje od$wietnosci, budowania wspélno-
ty wokol zdarzen niecodziennych, szczegdélnych. Obecnos$¢ muzyki w miescie wyda-
je sie tym bardziej znaczaca, jesli wiaze si¢ wlasnie z sytuacjami codziennosci, jesli
pojawia sie w tej codziennosci niejako na przekdr — wbrew pospiesznemu rytmowi
miasta. Wtedy jej obecnos¢ interpretowaé mozna jako wezwanie do spotkania, do
bezposredniego i — co szczegdlnie wazne: bezinteresownego, bo opartego na relacji
estetycznej — kontaktu z drugim czlowiekiem. Obecnos¢ muzyki staje sie wowczas,
na co wskazuja m.in. wypowiedzi niewidomych mieszkaricow Wroctawia, swiadec-
twem zycia, fonicznym potwierdzeniem bliskosci i wspolnoty!. Warto pielegnowac
te sytuacje, nawet jesli jest to wspdlnota chwilowa.

! Por. Niewidzialna mapa Wroctawia, red. M. Baczyk, 2006, s. 74.

262



LITERATURA

Czerwinski M., 1973: Telewizja wobec kultury. Wydawnictwa Artystyczne i Filmo-
we, Warszawa.

Gotaszewska M., 1997: Estetyka pieciu zmystow. Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa.

Gotab M., 2003: Préba definicji fonosystemu przedstawienia teatralnego. Na przy-
ktadzie TIS MW2 Bogustawa Schaeffera [w:] Pamietnik Teatralny 3-4/2003.

Gotab M., 2004: Wroclawskie pejzaze dzwiekowe. Badania nad audiosfera metropolii
$rodkowoeuropejskiej — projekt badan, maszynopis.

Kapelanski M., 2005: Narodziny i rozwdj ekologii akustycznej pod bandera szkotly
pejzazu dzwiekowego. Muzyka 2/2005.

Karbowiak M., 1997: Fragment i zasada fragmentarycznosci w fonosferze wspdtcze-
snej, Praca magisterska napisana w Instytucie Kulturoznawstwa Uniwersytetu
Wroctawskiego pod kierunkiem prof. dr hab. M. Golaba, Wroctaw, Maszynopis.

Kofin E.: Muzyka wokét nas. Studium przeobrazen recepcji muzyki w dobie elektro-
nicznych srodkéw jej przekazywania, Maszynopis w przygotowaniu do druku.

Krzeminska A., Krzeminska W., 2007: Ekspansja nowych form komunikacyjnych w
$rodowisku dzwiekowym cztowieka [w:] Przestrzenie wizualne i akustyczne
cztowieka. Antropologia audiowizualna jako przedmiot i metoda badan (red.):
A. Janiak, W. Krzeminska, A. Wojtasik-Tokarz. Wydawnictwo Naukowe Dol-
noslaskiej Wyzszej Szkoty Edukacji TWP, Wroctaw.

Losiak R., 2007: Miejskie pejzaze dzwiekowe. Z projektu badan nad audiosfera w
doswiadczeniu odbiorczym [w:] Przestrzenie wizualne i akustyczne cztowieka.
Antropologia audiowizualna jako przedmiot i metoda badan (red.): A. Janiak,
W. Krzeminska, A.Woijtasik-Tokarz. Wydawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej
Wyzszej Szkoty Edukacji TWP, Wroctaw.

Misiak T., 2007: Od przestrzeni akustycznej do akustycznej cyberprzestrzeni. Stysze-
nie w refleksji filozoficznej a muzyka elektroniczna; Wyktad wygloszony pod-
czas Konferencji Naukowej Muzyka jako medium komunikacyjne, Akademia
Muzyczna w Poznaniu, listopad 2007.
http://kaleka.net/files/od_przestrzeni_akustycznej_do_akustycznej_cyberprzestrzeni/

Niewidzialna mapa Wroctawia, koncepcja i opracowanie: M. Baczyk. Osrodek Postaw
Tworczych, Wroctaw 2006.

Pietraszko S., 1992: Studia o kulturze. AVA Publishers, Wrocltaw.

Schafer R. Murray, 1982: Muzyka srodowiska, ttum. D. Gwizdalanka, Res Facta nr 9.
Welsch W., 1996: Estetyka i antyestetyka (w:) Postennizm. Antologia przektadéw (red.):
R. Nycz. Krakow.

263



SUMMARY

THE MUSIC IN THE PUBLIC SPACE OF THE CITY
FROM A RESEARCH PROJECT ON THE SOUNDSCAPE OF
WROCLAW

The music appears in public space is one of the important elements audio
sphere of the city. In the relation to the other phonic elements (tones, sounds, noises)
which create audio sphere stand out permanent and logically composed the structure
of a sound results creating separation a whole — what Maciej Gotab describes
melosphere notion. The music in urban space performs different functions (publicity,
recreation, signal), stand out on remark surplus value: artistic and aesthetic which
concerns. Describe the music in space of the city is necessary pay attention on her
connection with place, time and situation in which the music becomes. We should
take into account on constant or accident her presents in audio sphere, and also her
presents living or reproduction. Particular attention draws music connection with the
city (bugle-call, folklore of the city) witch evidence about phonic identity of the city.
Analysis of music in space of the city it’s not only records her presents but founds
broad cultural interpretation, qualify functions and values music in the city and an-
swers a question about phonic identity of the city also the music part in the process
of making the space of the city their home.
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