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Introduction

Earthen forms have been creat-
ed by humans since prehistoric times.
They take various shapes and perform
diverse functions. For example, they
have clearly defensive purposes
when they are a part of fortifications,
and sometimes their nature is rather
mysterious, as in the case of Nazca
geoglyphs. Man-made escarpments,
terraces, ramparts, embankments,
mounds, and pits are culturally rec-
ognizable artifacts, some of which
are at the same time archetypes
inseparably accompanying garden
art, and later landscape architecture.
The advent of postmodernism, the
development of contemporary parks'
and individualized elements in public
spaces at the beginning of the 1980s,
also gave rise to a tendency among
landscape architects to experiment
creatively with earthen forms and to
use them relatively often in public
space projects. However, these are
not elements in which the primary
role is played by the function — they
are often characterized by surprising
shapes or large sizes that make the
space multidimensional and intrigu-
ing for the user. Among contemporary
landscape designers introducing
non-standard solutions with use of
earthen forms, one can mention
Maya Lin, Isamu Noguchi, Dani
Karavan, George Hargreaves, Martha

Schwartz and others. Therefore, we
can ask ourselves the question: can
the nature of contemporary terrestrial
forms really differ from those used for
centuries? Does the fact of their crea-
tion bring elements of innovation,
non-standard solutions and cultural
or natural values to landscape archi-
tecture? The aim of this article is to
present a short review of the use of
earth forms in landscape design, and
then to answer the above questions.

State of research

The subject of human creation
of earthen forms in the landscape has
been discussed in numerous publica-
tions. In the case of historical (or even
prehistoric) objects, one can refer
to the titles concerning the history
of gardens and the development of
green areas, which provide various
information on the description of se-
lected objects. Among them one can
mention Longin Majdecki’s The his-
tory of gardens [2008] and a book of
the same title by Penelope Hobhouse
[2016]. There are also publications
whose authors focus on the issue of
introducing terrestrial forms of diver-
sified typologies into the landscape.
For the purposes of this article, the
following positions have been used:
Earthworks and beyond [Beardslay
2006] and Mounds on Polish lands
[Gil 1997]. The relationship between
landscape architecture and land art is
also an important issue, a topic which
is directly addressed in Between
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Woprowadzenie

Formy ziemne stanowia kreacje
cztowieka juz od czaséw prehisto-
rycznych. Przybierajg zréznicowane
ksztalty oraz petnig rozmaite funkcje.
Przyktadowo, majg wyraZnie obron-
ne cele wéwczas, gdy stanowig czesc
fortyfikacji, a czasem sg elementami
wrecz tajemniczymi jak w wypadku
geogliféw z Nazca. Modelowane
przez cztowieka skarpy, tarasy, na-
sypy, kopce, waty, doty sg artefak-
tami kulturowo rozpoznawalnymi,
z ktérych czesc to jednoczesnie
swoiste archetypy nieodzownie
towarzyszace sztuce ogrodowej,
a nastepnie architekturze krajobrazu.
Wraz z nadejsciem postmodernizmu,
rozwojem parkéw wspétczesnych'
i zindywidualizowanych elementéw
w przestrzeniach publicznych na
poczatku lat 80. XX wieku mozna
zauwazy¢ réwniez tendencje wsréd
architektéw krajobrazu do kreatyw-
nych eksperymentéw z formami
ziemnymi oraz relatywnie czestego
stosowania ich w projektach terenéw
zieleni publicznej. Nie sg to jednak
elementy, w ktérych nadrzedna role
petni funkcja — zwykle cechuja sie
zaskakujacymi ksztattami, duzymi
gabarytami i sprawiajg, ze przestrzen
staje sie wieloznaczna i intrygujaca
dla uzytkownika. Wsréd wspét-
czesnych projektantéw krajobrazu
wprowadzajacych niestandardowe

rozwigzania z zastosowaniem form
ziemnych mozna wymieni¢: Maye
Lin, Isamu’a Noguchi’ego, Dani’ego
Karavana, George’a Hargrevesa,
Marthe Schwartz i innych. Wobec
tego mozna postawic sobie pytania:
czy wspotczesnie uzywane formy
ziemne rzeczywiscie moga posiadac
inny charakter niz te stosowane od
wiekéw? Czy fakt ich powstawania
wnosi do architektury krajobrazu
elementy innowacji, niestandardowe
rozwigzania oraz wartosci kulturowe
lub przyrodnicze? Niniejszy artykut
ma na celu zaprezentowanie krétkie-
go przegladu stosowania form ziem-
nych w projektowaniu krajobrazu,
a nastepnie odpowiedzi na wyzej
postawione pytania.

Stan badan

Temat kreowania przez czto-
wieka form ziemnych w krajobrazie
poruszany jest w licznych publi-
kacjach. W przypadku obiektéw
historycznych (czy nawet prehi-
storycznych) siegna¢ mozna po
pozycje dotyczace historii ogrodéw
i rozwoju terenéw zieleni, gdzie
znajdujg sie liczne informacje do-
tyczace charakterystyki wybranych
obiektéw. Wsréd nich wymienic
mozna Historie ogrodow Longina
Majdeckiego [2008] oraz ksigzke
o tym samym tytule autorstwa Pe-
nelope Hobhouse [2016]. Pojawiaja
sie réwniez publikacje, w ktérych
autorzy koncentrujg sie na proble-
matyce wprowadzania w krajobraz

form ziemnych o zréznicowanych
typologiach. Na potrzeby niniejsze-
go artykutu siegnieto miedzy innymi
po takie pozycje jak Earthworks and
beyond [Beardslay 2006] oraz Kopce
na ziemiach polskich [Gil 1997].
Istotng kwestig sg réwniez zwiazki ar-
chitektury krajobrazu ze sztukg ziemi
— tematyke te bezposrednio porusza
w Between Landart and Landscape
Architecture Udo Weilacher [1996].
Jednoczesnie duze znaczenie maja
pozycje dotyczace samego land artu
takie jak: Land and Environmental
Art [Kastner, Wallis 2010] czy Land,
Art: A Cultural Ecology Handbook
[Andrews 2006]. W kontekscie
wspétczesnych realizacji z zakresu
architektury krajobrazu pomocne
stajg sie publikacje albumowe jak
np. Landscape Alchemy: The Work
of Hargreaves Associates [Czerniak
2009]. Liczba dostepnych pozycji
jest w tym wypadku ograniczona
ze wzgledu na fakt, ze wiekszosc
obiektéw powstata w okresie ostat-
nich dwudziestu lat, przez co nie
zostaty one jeszcze dostatecznie
zbadane. W tym wypadku mozna
rozszerzy¢ informacje o obiektach,
wykorzystujac Zrédta internetowe,
np. strone landezine.com lub witryny
wybranych pracowni projektowych.

Metody badawcze

Prace podzielono na trzy pod-
rozdziaty, wynikajace z przyjecia
ram czasowych powstania obiektéw.
Pierwszy z nich obejmuje historyczny
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Landart and Landscape Architecture
by Udo Weilacher [1996]. At the
same time, publications concerning
the land art itself, such as Land and
Environmental Art [Kastner, Wallis
2010] or Land Art: A Cultural Ecol-
ogy Handbook [Andrews 2006] are
important. In the context of contem-
porary landscape architecture works,
album publications are helpful —such
as Landscape Alchemy: The Work
of Hargreaves Associates [Czerniak
2009]. The number of available items
is limited in this case due to the fact
that most of the objects were cre-
ated in the last twenty years, which
means that they have not yet been
sufficiently researched. In this case
it is possible to extend the informa-
tion about the objects using Internet
sources such as: landezine.com or
websites of selected design studios.

Research methods

The work was divided into
three subchapters, resulting from
the adopted time frame for the crea-
tion of the objects. The first of them
includes a historical outline of the
formation of terrestrial forms designed
by landscape architects or artists from
prehistory until 1980. In this case
historical and interpretative research
methods were used - i.e. techniques
based on literature research and lit-
erature analysis. The remaining two
subchapters refer to public green ar-
eas created in the period 1980-2000
and then 2001-2018. The method of
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monographic studies was adopted
here to distinguish selected features
of particular objects, e.g. their struc-
ture, composition and characteristics.
The aim was to illustrate the problem
and explain the phenomena. The
research techniques used included:
tabular lists as well as short descrip-
tions of the composition and the role
that earthen forms play in the case of
a given object. Additionally, a sim-
plified typology for slopes, mounds,
islands, low hills, terraces and depres-
sions was applied to earth masses.
The aim of the case studies was also
to classify the facilities according to
the main reasons for the formation of
earthen forms in them (genesis).

Earthen forms - history

Interference of man in the ter-
rain relief in order to achieve the tar-
gets related to worship, defense issues
or art (including gardening) is a pro-
cedure known since prehistoric times,
involving various forms of structural
transformations of the landscape. The
oldest objects of this type include
so-called geoglyphs - large-size
drawings, usually featuring animals,
plants or people, created on the sur-
face of the earth by digging ditches,
mounding slopes or laying rows of
stones. The genesis of their formation
may be presumably related to pagan
religious worship. Examples include
the primitive lines from Nazca in
Peru, the candelabra from Paracas
or the white horse from Uffington,

which date back to the pre-Christian
period. The introduction of earthen
forms into the landscape structure is
also characteristic for ancient Assyr-
ian gardens with high terraces and
hills [Majdecki 2008], which were
supposed to enable, among other
things, to establish visual connec-
tions inside and outside green areas.
In many cultures, earthen forms were
associated with worship and burial —
there are known examples of Celtic
earth tombs, as well as artificial hills
such as prehistoric mounds situated
in Krakow (Wanda and Krakus) and
its surroundings (Krak’s mound in
Krakuszowice). These motifs almost
expired in the Middle Ages [Hob-
house 2016], although there are such
objects as, for example, mottes in
the meaning of mounds often used
to create garden hills and bailey?
[Bohm, Zachariasz 2005]. In the Re-
naissance, they once again became
a frequently appearing element most
often occurring in the form of turf-
covered mounds, on top of which
pavilions were located. They can be
seen on the plans of many gardens,
such as the Medici Villa in Rome
or in the vicinity of the botanical
garden in Padua [Hobhouse 2016].
Another characteristic Renaissance
motif was the so-called Parnassus —
an artificial mound resembling the
shape of a pyramid with a truncated
top, to which a spiral road most often
led. The name of the facilities comes
from the Greek mountain where the
seat of Apollo and muses, as well
as the place of worship of Dionysus



rys powstawania form ziemnych
kreowanych przez architektéw kra-
jobrazu lub artystéw od prehistorii az
do 1980 roku. W tym wypadku postu-
zono sie metoda badan historyczno-
-interpretacyjnych — uzyto technik
polegajacych na badaniach litera-
turowych i analizie pismiennictwa.
Pozostate dwa podrozdziaty odnosza
sie do terenéw zieleni publicznej
powstatych w okresach 1980-2000,
a nastepnie 2001-2018. Przyjeto tu
metode studiéw przypadku majacych
charakter monograficzny stuzacy
do wyodrebnienia wybranych cech
poszczegdlnych obiektéw, np. ich
struktury, uktadu kompozycyjnego,
cech charakterystycznych. Celem
byty ilustracja problemu i wyttu-
maczenie zjawisk. Jako techniki
badawcze zastosowano zestawie-
nia tabelaryczne oraz krétkie opisy
kompozycji i roli, jaka formy ziemne
petnig w przypadku danego obiektu.
Dodatkowo w odniesieniu do mas
ziemnych zastosowano uproszczong
typologie na skarpy, kopce, wyspy,
niskie gorki, tarasy oraz zagtebienia.
Celem przeprowadzonych studiéw
przypadkéw byto réwniez sklasyfiko-
wanie obiektéw pod katem gtéwnych
przyczyn powstania w nich form
ziemnych (geneza).

Formy ziemne - historia

Ingerencja cztowieka w rzezbe
terenu do osiagniecia celéw zwigza-
nych z kultem, kwestiami obronnymi
lub sztuka (réwniez ogrodowa) jest

zabiegiem znanym juz od czaséw
prehistorycznych, obejmujacym
zréznicowane formy przeksztatcen
struktury krajobrazu. Do najstarszych
obiektéw tego typu nalezg tzw. geo-
glify — wielkogabarytowe rysunki,
figury przedstawiajace zazwyczaj
zwierzeta, rosliny lub ludzi, tworzo-
ne na powierzchni ziemi za pomocg
wykopywania rowéw, usypywania
skarp badZz uktadania rzedéw ka-
mieni. Geneza ich powstawania
moze by¢ przypuszczalnie zwigzana
z pogariskim kultem religijnym. Jako
przyktady mozna wymienic¢ tworzone
przez cywilizacje prymitywne tzw.
linie z Nazca w Peru, kandelabr
z Paracas czy biatego konia z Uffing-
ton, ktérych powstanie datuje sie na
okres sprzed naszej ery. Wprowa-
dzanie form ziemnych w strukture
krajobrazu charakteryzuje réwniez
starozytne ogrody asyryjskie, w kt6-
rych pojawiaty sie wysokie tarasy
i pagorki [Majdecki 2008], umozli-
wiajace miedzy innymi powigzania
widokowe wewnatrz i na zewnatrz
terenéw zieleni. W wypadku wielu
kultur formy ziemne zwigzane byty
z kultem i pochéwkiem - znane
sg przyktady celtyckich ziemnych
grobowcoéw, a takze sztucznych
wzniesien, jak prehistoryczne kopce
usytuowane w Krakowie (Wandy
i Krakusa) i okolicach (kopiec Kraka
w Krakuszowicach). Motywy te nie-
mal wygasty w okresie sredniowiecza
[Hobhouse 2016], cho¢ pojawiaja sie
takie obiekty jak motte w znaczeniu
kopcow czesto wykorzystywanych
do powstawania wzgdrz ogrodowych

oraz bailey? [Bohm, Zachariasz
2005]. W renesansie znéw staty sie
czesto pojawiajacym sie elementem
wystepujacym zwykle w formie
zadarnianych kopcéw, na szczycie
ktérych sytuowano pawilony. Wid-
nieja one na planach wielu ogrodéw
takich jak np. willa Medici w Rzymie
czy w sasiedztwie ogrodu botanicz-
nego w Padwie [Hobhouse, 2016].
Charakterystycznym renesansowym
motywem bylty tzw. parnasy — sztucz-
ne kopce, przypominajace ksztat-
tem piramidy ze scietym szczytem,
do ktérego zazwyczaj prowadzita
spiralna droga. Nazwa obiektéw
pochodzi od greckiej géry, na ktérej
miata znajdowac sie siedziba Apol-
lina i muz, a takze miejsce kultu
Dionizosa [Bohm, Zachariasz 2005].
Przyktadowo — zbudowana z olbrzy-
mich blokéw skalnych, zwiericzona
rzezba skrzydlatego Pegaza Godra
Parnas znajdujaca sie w XV-wiecz-
nym Pratolino stanowita istotny punkt
w kompozycji ogrodu [Wazbiriski
1992] i podkreslata jego teatralny
charakter. Jednoczesnie za jeden
z najbardziej charakterystycznych
elementéw kompozycji ogrodéw
renesansowych uzna¢ mozna tarasy
[Majdecki 2008] - formowane po-
ziomo lub z nieznacznym spadkiem,
czesto ograniczane wysokimi murami
oporowymi z dodanymi schodami
jako elementem komunikacyjnym.
Wyrazista rzeZba terenu w ogrodach
nie stracita na znaczeniu w epoce
baroku - kontynuowano zaréwno
lokowanie kopcéw widokowych
w ogrodach (takze parnaséw, np.
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was to be located [Bohm, Zachari-
asz 2005]. For example, the winged
Pegasus Mount Parnas in 15" century
Pratolino was an important point
in the composition of the garden
[Wazbiriski 1992] and emphasized
its theatrical character. At the same
time terraces can be considered as
one of the most distinctive elements
of the arrangement of Renaissance
gardens [Majdecki 2008] — formed
horizontally or with a slight slope,
often limited by high retaining walls
with added stairs as a communication
element. The clear relief of the terrain
in gardens did not lose its importance
in the Baroque period — both the
location of observation mounds in
gardens (including parnasses, e.g. the
garden near the palace in Rogalin)
and garden terraces (e.g. the garden
establishment near the Gottorp castle
in Schleswig) were continued. An
example of interesting escarpment
levelling is Middleton Place (Charles-
ton, South Carolina, USA) created in
the 18" and 19" centuries (Fig. 1),
where the slope falling towards two
ponds was profiled into the shape of
“putterfly wings” covering them only
with turf — the foundation was a part
of cultivated areas, and the terraces
themselves may have been created
on the model of the so-called Moon
Ponds in Yorkshire, and in modern
times have inspired Charles Jenks
[Hobhouse 2016].

Trends in garden art in the
eighteenth and nineteenth centuries
associated with the spread of the
idea of landscape gardens led to the
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abandonment of the regular and geo-
metric way of shaping parks. Instead,
curved paths and unconstrained flow-
erbeds were introduced to increase
the picturesqueness of the area. This
was also emphasized by the relief of
the terrain — natural irregularities of
the surface were used, artificial water
reservoirs were excavated, islands
were built. Inspirations from the
Far East, mainly China also became
popular, which can be seen in the
so-called English-Chinese gardens,
where mounds topped with pavilions
were often placed. An example of this
is the Oliwa Park in Gdarisk, which,
developed thanks to Prince Karol Ho-
henzollern, has an English-Chinese
part where two small garden mounds,
still existing today, have been raised
[Lipiriska 2000]. Also, in the 19*
century, the development of fortifi-
cation systems began in many cities,
among which the earthen forms used
in the construction of forts, ramparts,
trenches and embankments played
a significant role.

Examples include the Polish
fortresses of Krakow and Zamosc,
or the Dutch stronghold — a star in
Bourtange. These objects are often
an important element of cultural
heritage, subject to strict protection.
On the other hand, an interesting
example of continuing the tradition
of using terrestrial forms in the city
landscape is the spreading of some
of the youngest Polish mounds re-
ferring to the prehistoric tradition
of artificial hills and functioning as
large-size monuments, such as the

Kosciuszko and Pitsudski Mounds
in Krakéw, built in the 19" and 20"
centuries, the Grunwald Mound
in Niepotomice [1910-1915], or
Powstaricéw Krakowskich in Gdéw
(1906) [Gill 1997]. These objects,
as well as ground fortifications, are
dominants in the structure of cities.
At the same time, the development
of industry led to the emergence of
other types of anthropogenic terres-
trial forms in the landscape, such as
post-mining heaps, embankments,
and quarries.

land Art

Some artists connected with
land art also had a significant influ-
ence on the creation of terrestrial
forms in the landscape — one of the
youngest trends in conceptual art
that has been developing mainly
in Europe and the USA since the
1960s, whose representatives at that
time were associated with a peculiar
avant-garde. They considered the
natural environment as the area of
their activity, with the intention to
leave the limiting walls of galleries.
Thus, nature became both the back-
ground and the subject of their work,
as natural materials such as stones,
ash, earth or wood were most often
used in the construction of installa-
tions. The trend was described inter-
changeably as Land Art, earthworks,
Earth Art or Ecologic Art (Tufnell,
Sleeman, Alfrey, 2013). Moreover, all
terms were used as titles of collective



ogréd przy patacu w Rogalinie), jak
i tarasow ogrodowych (np. zatoze-
nie ogrodowe przy zamku Gottorp
w Szlezwik). Za przykfad interesu-
jacego poziomowania skarpy uznaé
mozna powstaty w XVIII i XIX wieku
Middleton Place (Charleston, Potu-
dniowa Karolina, USA) (ryc. 1), gdzie
opadajace w kierunku dwéch stawoéw
zbocze wyprofilowano na ksztaft
,skrzydet motyla”, pokrywajac je
jedynie darnia. Zatozenie stanowito
czes¢ terenéw uprawnych, a same
tarasy by¢ moze zostaty stworzone
na wzor tzw. Stawoéw Ksiezycowych
w Yorkshire, a w czasach wspoét-
czesnych stanowity inspiracje dla
Charlesa Jenksa [Hobhouse 2016].
Wywodzace sie z Anglii trendy
pojawiajace sie w sztuce ogrodowe;j
w okresie XVIII i XIX wieku zwigzane
z rozpowszechnieniem idei ogrodéw
krajobrazowych doprowadzity do
porzucenia regularnego i geome-
trycznego sposobu ksztattowania
parkéw. W zamian wprowadzano
krete $ciezki i swobodne uktady ra-
bat, majace zwiekszy¢ malowniczos¢
terenu. Podkreslata to réwniez rzezba

terenu — wykorzystywano naturalne
nieréwnosci powierzchni, wykopy-
wano sztuczne zbiorniki wodne, usy-
pywano wyspy. Popularne staty sie
réwniez inspiracje sztuka Dalekiego
Wschodu, gtéwnie Chin, widoczne
w tzw. ogrodach angielsko-chin-
skich, w ktérych czesto lokowano
kopce zwiericzone pawilonami.
Za przyktad mozna tu podac park
Oliwski w Gdarisku, posiadajacy roz-
budowang dzieki ksieciu Karolowi
Hohenzollernowi czes¢ angielsko-
-chiriskg o swobodnym charakterze,
gdzie usypano dwa, istniejace do
dzisiaj, niewielkie kopce ogrodowe
[Lipinska 2000]. Réwniez w XIX
wieku w wielu miastach rozpoczeto
rozbudowe systeméw fortyfikacji,
wsréd ktérych formy ziemne stoso-
wane przy budowie fortéw, szaricéw,
okopoéw i watéw odgrywaty znaczaca
role. Jako przyktady mozna tu podad
polskie twierdze Krakéw i Zamosc
czy holenderska twierdze gwiazde
w Bourtange — obiekty te czesto
stanowig dzi$ wazny element kultu-
rowego dziedzictwa, podlegajacy sci-
stej ochronie. Z kolei interesujacym

przyktadem kontynuowania tradycji
postugiwania sie formami ziemnymi
w krajobrazie miasta jest usypanie
jednych z najmtodszych polskich
kopcéw nawiazujacych do pre-
historycznej tradycji sztucznych
wzniesieri i funkcjonujacych jako
wielkogabarytowe pomniki, ta-
kich jak Kosciuszki i Pitsudskiego
w Krakowie, powstatych kolejno
w XIX i XX wieku, Grunwaldzki
w Niepotomicach (1910-1915) czy
Powstaricéow Krakowskich w Gdo-
wie (1906) [Gill 1997]. Obiekty te,
podobnie jak ziemne fortyfikacje,
stanowig dominanty w strukturze
miast. Jednocze$nie rozwdj prze-
mystu spowodowat pojawienie
sie w krajobrazie innego rodzaju
form ziemnych antropogenicznego
pochodzenia — pogérniczych hatd,
nasypéw, kamieniotomow.

Land art

Znaczacy wptyw na powsta-
wanie form ziemnych w krajobra-
zie mieli réwniez niektérzy artysci
zwiazani ze sztuka ziemi — jednym
z najmtodszych pradéw w sztuce
konceptualnej, rozwijajacym sie
gléwnie w Europie i USA od lat 60.
XX wieku, ktérego przedstawicieli
wigzano w owym czasie ze swoistg
awangarda. Za obszar swojej aktyw-
nosci uznali oni bowiem srodowisko
naturalne, co stuzy¢ miato opuszcze-
niu ograniczajacych muréw galerii.
Tym samym przyroda stata sie ttem
dziefa, a takze jego tematem, jako

Fig. 1. Middleton Place (phot. K. Porada, 2014)
Ryec. 1. Middleton Place (fot. K. Porada, 2014)
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exhibitions (with the participation of
artists of European and US origin)
presented in 1968-69: Earth Works
(Dwan Gallery, New York, 1969),
Land Art (broadcast on German tel-
evision in April 1969) or Ecologic Art
(John Gibson, New York 1969).

It is difficult to decide what
the name of the branch is, because
it has never been officially defined,
but the fact is that in Europe the
term Land Art was used, while in the
United States- Earth Art. The activity
of artists on both continents in itself
was also different. American artists
usually created large-scale works,
due to the availability of vast open
areas (a large part of the works was
created in the deserts in the states
of Utah, Nevada and Arizona). In
Europe, the activity of the Land Art
movement was limited to small-scale
installations, e.g. made of stones
(Andy Goldsworthy). Thanks to the
emerging ecological awareness of the
society and the publicity of the issue
of poor living conditions in cities, to
which Kevin Lynch [2011] and Jane
Jacobs [2017] drew attention, future
representatives of the trend became
interested in the natural environment
and its relation with man. It was this
search that would later become the
main theme of the works. Generally
speaking, Land Art was characterized
by the connotation of a piece of art
with nature and natural landscape —
the surrounding nature often became
a background for artistic activities
or provided materials for their re-
alization (and sometimes both issues
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simultaneously). The artists were also
directly influenced by the trends in art
and architecture that were dominant
at that time. In the first case it con-
cerned mainly Minimal Art, which
was characterized by purity and
simplicity of forms and shapes, thus
standing in opposition to Land Atrt,
and on the other hand providing in-
spiration for the use of ordered com-
positions. Conceptual art was also of
great importance, thanks to which the
creators of earth works drew their at-
tention to the very process of creating
works of art, thus giving them a fourth
dimension, which is time — objects
are often fragile, in extreme cases
there only last for a few moments.
This opens up a new perspective on
the notion of transience and at the
same time changeability of the work,
which in this case may be related to
e.g. its destruction by atmospheric
factors, overgrowing or, in the end,
complete disappearance. Among
the numerous representatives of the
direction in the context of this work,
it is worth mentioning the activity of
those who used earthen forms as the
basis for their works. The first of them
is Michael Heizer — born in 1944 in
California, one of the pioneers of
land art, creating mainly in the states
of Nevada and New York. The artist
introduced a completely new defini-
tion of sculpture — in the context of its
scale, mass and process of creation —
he used earth-moving equipment and
machines to create his installations in
external spaces because of their huge
size. An example of Heizner’s work

is The Effigy Tumuli (1983) located
along the lllinois River — on barren,
post-industrial terrain, the artist built
a work consisting of five large-size
terrestrial sculptures that depict water
animals, characteristic of the land:
a snake, a frog, a skipper, a turtle
and a catfish. The performances are
minimalist and geometrized, some of
which the artist composed as “posi-
tives” — massifs protruding above the
earth’s surface, and a part as “nega-
tives” — cuts and excavations in the
earth’s surface. The work takes on
a symbolic aspect, ideologically re-
ferring to geoglyphs. One of the most
recognizable artists of the current
is Robert Smithson, who was born
in 1938 in the state of New Jersey
and died at the age of only 35 in an
air crash while watching the site of
another project. Despite his short
period of activity, he became a cult
artist for many contemporary artists,
and his work The Spiral Jetty (1970)
is a flagship work representing land
art. The artist leased a fragment of the
Great Salt Lake in the state of Utah
and set in it a 450-metre long spiral
dyke made of mud, salt crystals, ba-
salt rocks, earth and water. The large
number of visitors and atmospheric
factors lead to its gradual destruction,
which meets with controversy — on
the one hand with the wish of the art-
ist, fascinated by the idea of entropy,
who predicted its natural destruction
as an element of the design idea, and
on the other — the cultural need for
its conservation and maintenance.
Smithson’s works also include other



ze do budowy instalacji uzywano
najczesciej materiatéw naturalnych
takich jak kamienie, popidt, ziemia
czy drewno. Nurt opisywany byt
zamiennie jako land art, earthworks
(dostownie prace ziemne), earth art
lub ecologic art [Tufnell i in. 2013].
Co wiecej, wszystkich terminéw uzy-
to jako tytutéw zbiorowych wystaw
(z udziatem artystéw pochodzenia
europejskiego oraz z USA) prezento-
wanych w latach 1968-1969: Earth
Works (Dwan Gallery, Nowy Jork,
1969), Land Art (relacja w niemiec-
kiej telewizji w kwietniu 1969 r.)
czy Ecologic Art (John Gibson, Nowy
Jork 1969). Trudno wiec rozstrzy-
gnac, jaka wtasciwie jest nazwa
kierunku, gdyz nigdy nie zostata
ona oficjalnie zdefiniowana, faktem
jest natomiast, iz w Europie czesciej
uzywano terminu land art, natomiast
w Stanach Zjednoczonych - earth
art. Sama dziatalnos¢ artystéw na
obu kontynentach réwniez réznita
sie od siebie, twércy amerykariscy
najczesciej kreowali dzieta wielko-
skalowe, przez wzglad na dostepnosc
rozlegtych terenéw otwartych (duza
cze$¢ prac powstata na pustyniach
w stanach Utah, Nevada i Arizona).
W Europie dziatalnos¢ w nurcie land
art ograniczona byta do kameralnych
instalacji budowanych np. z kamieni
(Andy Goldsworthy). Dzieki rodza-
cej sie Swiadomosci ekologicznej
spoteczeristwa i nagtosnieniu kwestii
ztych warunkéw zycia w miastach, na
ktére zwracali uwage miedzy innymi
Kevin Lynch [2011] i Jane Jacobs
[2017], przyszli reprezentanci nurtu

zainteresowali sie Srodowiskiem natu-
ralnym i jego relacja z cztowiekiem.
To wiasnie te poszukiwania miaty
stac¢ sie gtéwnym tematem dziet.
Moéwiac ogdlnie, land art charakte-
ryzowat sie konotacjg dzieta sztuki
z przyrodg i naturalnym krajobrazem
—otaczajaca przyroda czesto stawata
sie ttem dla artystycznych poczynarn
badZ zapewniata materiaty do ich
realizacji (a czasem obie kwestie
jednoczesnie). Bezposredni wptyw
na twércéw miaty réwniez nurty
6wczesnie obowiazujace w sztuce
i architekturze. W pierwszym wypad-
ku dotyczyto to gtéwnie minimal artu,
ktory charakteryzowat sie czystoscia
i prostotg form i ksztattéw, tym samym
stojac poniekad w opozycji do land
artu, a z drugiej strony dostarczajac
inspiracji do stosowania uporzadko-
wanych kompozycji. Duze znaczenie
miata réwniez sztuka konceptualna,
dzieki ktérej twdérey sztuki ziemi
zwrdcili swoja uwage na sam pro-
ces powstawania dziet, tym samym
nadajac im czwarty wymiar, ktérym
jest czas — obiekty niejednokrotnie sg
nietrwate, w skrajnych przypadkach
istnieja jedynie kilka chwil. Otwiera
to nowe spojrzenie na pojecie prze-
mijalnosci, a zarazem zmiennosci
dzieta, co moze by¢ w tym przypadku
zwiazane np. z jego niszczeniem
przez czynniki atmosferyczne, za-
rastaniem lub w koricu catkowitym
zanikiem. Sposréd licznych przed-
stawicieli kierunku w kontekscie
niniejszej pracy warto przytoczyc
dziatalnos¢ tych, ktérzy jako pod-
stawe swoich dziet stosowali formy

ziemne. Pierwszym z nich jest Mi-
chael Heizer, urodzony w 1944 r.
w Kalifornii jeden z pionieréw land
artu, tworzacy gtéwnie w stanach
Nevada i Nowy Jork. Artysta wprowa-
dzit zupetnie nowa definicje rzezby
— w kontekscie jej skali, masy oraz
procesu powstawania. Do kreowania
swoich instalacji w przestrzeniach
zewnetrznych uzywat sprzetéw i ma-
szyn do robét ziemnych przez wzglad
na ich ogromne rozmiary. Przyktadem
pracy Heiznera jest The Effigy Tumuli
(1983) zlokalizowana wzdtuz rzeki
Illinois — na jatowym, poprzemysto-
wym terenie artysta zbudowat dzieto
zlozone z pigciu wielkogabarytowych
ziemnych rzezb, ktére obrazuja cha-
rakterystyczne dla terenu zwierzeta
wodne: weza, zabe, nartnika, zétwia
i suma. Przedstawienia sg minima-
listyczne i zgeometryzowane, czesé
z nich artysta zakomponowat jako
,pPozytywy” — masywy wystajace
ponad powierzchnie ziemi, a czesc
jako ,negatywy” — wciecia i wykopy
w powierzchni ziemi. Praca przybie-
ra aspekt symboliczny, nawigzujac
ideowo do geogliféw. Jednym z naj-
bardziej rozpoznawalnych artystéw
nurtu jest Robert Smithson — urodzony
w 1938 r. w stanie New Jersey i tra-
gicznie zmarty w wieku zaledwie 35
lat w katastrofie lotniczej w trakcie
ogladania miejsca kolejnego projektu.
Pomimo krétkiego okresu dziatalno-
$ci zyskat on status kultowego twércy
dla wielu wspétczesnych artystéw,
a jego dzieto The Spiral Jetty (1970)
jest sztandarowa praca reprezentu-
jaca land art. Artysta wydzierzawit
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Table 1. Significant objects in the field of landscape architecture created in the years 1980-2000 in which earthen forms constitute a significant
element of the composition

Tabela 1. Istotne obiekty w zakresie architektury krajobrazu powstate w latach 1980-2000, w ktérych formy ziemne stanowig znaczacy element
kompozycji

No. | Object Author Localization Origin year | Genesis Typology of earthworks
Lp. | Obiekt Autor Lokalizacja Rok Geneza (buttresses, mounds, isles,
powstania hills, hollows)
Typologia form ziemnych
(skarpy, kopce, wyspy, niskie
gorki, zagtebienia terenu)
1. | Vietnam Veterans | Maya Lin Washington (USA) | 1981 Symbol in the landscape buttresses
Memorial (monument) skarpy
Symbol w krajobrazie (pomnik)
2. | White City Dani Karavan | Tel Aviv (Izrael) 1981 Symbol in the landscape hollows
(monument) zagtebienia terenu
Symbol w krajobrazie (pomnik)
3. |Byexbee Park Hargreaves | Paolo Alto (USA) | 1991 Symbols in the landscape hills,
Associates (connection with the fine arts, | hollows
artistic installations), ecological | niskie gorki,
aspects zagtebienia terenu
Symbole w krajobrazie
(zwigzek ze sztukami pieknymi,
instalacje artystyczne), aspekty
ekologiczne
4. | Minneapollis Martha Minneapolis (USA) | 1997 Symbols in the landscape hills
Courthouse Plaza | Schwartz (reference to prehistoric times) | niskie gorki
Symbole w krajobrazie
(nawigzanie do prahistorii)

50

land art projects, such as the Broke
circle / spiral hill (1971), which was
created in the Netherlands. Udo
Weilacher (1996) defined the most
important features of land art that
can theoretically affect landscape
architects. These include the accept-
ance of transience, changeability and
unpredictability of nature, the use of
simple, often geometrized forms, as
well as the idea of romanticism of
works related to the concept of wild
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nature, which in human conscious-
ness is often associated with a dra-
matic and dynamic landscape.

Significant projects
in 1980-2000

Out of the projects in the field
of landscape architecture, in which
earthen forms constitute a significant
element of compositions created in
the last 20 years of the 20" century,

four objects were selected, which
are considered important and break-
through for landscape architecture
(Table 1). Their authors are also
some of the most recognizable land-
scape designers in the world. This is
evidenced by numerous studies con-
cerning their works, prestigious loca-
tions of subsequent implementations,
or invitations they receive to make
contributions, e.g. from universities
and colleges. The typology of land



fragment Wielkiego Stonego Jeziora
w stanie Utah i osadzit w nim dtugg
na 450 metréw spiralng groble, zbu-
dowang z btota, krysztatéw soli, skat
bazaltowych, ziemi i wody. Duza
liczba odwiedzajacych i czynniki
atmosferyczne prowadzg do stopnio-
wego jej niszczenia, co spotyka sie
z kontrowersjami — z jednej strony
z zyczeniem artysty, ktéry zafascy-
nowany ideg entropii przewidywat
jego naturalng destrukcje jako ele-
ment idei projektowej, natomiast
z drugiej — kulturowg potrzebg jego
konserwacji i utrzymania. Smithson
w swoim dorobku posiada réwniez
inne realizacje land artu, takie jak
Broke circle / spiral hill (1971), ktéra
powstata w Holandii.

Udo Weilacher [1996] okreslit
najwazniejsze cechy sztuki ziemi,
ktére w teorii moga wptywac na
architektéw krajobrazu. Do takich
naleza miedzy innymi: akceptacja
przemijalnosci, zmiennosci i nieprze-
widywalnosci przyrody, stosowanie
prostych, czesto zgeometryzowanych
form, a takze idea romantycznosci
dziet zwigzana z pojeciem dzikiej
przyrody, ktéra w ludzkiej swiado-
mosci czesto kojarzona jest z drama-
tycznym i dynamicznym pejzazem.

Znaczgce projekty
powstate w latach

1980-2000

Sposréd realizacji z zakresu
architektury krajobrazu, w ktérych

formy ziemne stanowia znaczacy
element kompozycji, powstatych
w ostatnim 20-leciu XX wieku, wy-
brano cztery obiekty uznawane za
istotne i przetomowe dla architektury
krajobrazu (tab. 1). Ich autorzy to jed-
noczesnie jedni z najbardziej rozpo-
znawalnych projektantéw krajobrazu
w $wiecie. Swiadcza o tym liczne
opracowania dotyczace ich dziet,
prestizowe lokalizacje kolejnych
implementacji, czy tez otrzymywane
przez nich zaproszenia do przepro-
wadzania wyktadéw, np. na wyz-
szych uczelniach. Typologia form
ziemnych okazata sie by¢ we wska-
zanych przypadkach zréznicowana,
z kolei geneza ich powstania miata
zwigzek z wartoscig symboliczng,
chociaz w przypadku Byexbee Park
mozna méwic réwniez o znaczeniu
ekologicznym.

Vietnam Veterans Memorial

Maya Lin jest projektantka
chiriskiego pochodzenia urodzong
w 1959 r. w USA w stanie Ohio. Stata
sie rozpoznawalna jeszcze w trakcie
studiéw, kiedy w 1981 r. zwyciezy-
ta w konkursie na projekt Vietnam
Veterans Memorial (ryc. 2, 3) w Wa-
szyngtonie, proponujac niekonwen-
cjonalne, minimalistyczne rozwia-
zanie niezawierajace typowych dla
patriotycznych pomnikéw inskrypcji
czy rzezb figuratywnych, polegajace
na wcieciu granitowej $ciany w pta-
ski teren ulegajacy stopniowemu
obnizeniu. W centralnym punkcie
$ciana zatamuje sie pod katem 125

stopni, a powstate w ten sposéb
dwa ramiona wskazujg na Lincoln
Memorial i Washington Monument
— dzieki temu udato sie zintegrowac
pomnik z istniejacymi juz na terenie
waszyngtoriskiego mallu pomnikami,
a skromna forma dzieta wspétgra
z otaczajacym krajobrazem. Pomnik
bedacy przyktadem publicznej sztu-
ki kommemoratywnej jest jednym
z pierwszych przyktadéw zmian,
jakie zaszty w latach 80. XX wieku
w kontekscie przemiany odbiorcy
rzeZzby z biernego obserwatora w ak-
tywnego widza.

Ksztattowanie powierzchni
gruntu bedace jednoczesnie formg
wyrazu artystycznego stato sie ce-
chg rozpoznawalng w twérczosci
Mayi Lin. Potwierdzaja to jej ko-
lejne prace takie jak Wave Field,
Eleven Minute Line czy A Fold in
the Field. Artystka operuje formami
ziemnymi w rzeZzbiarski sposéb,
ksztattujgc minimalistyczne kompo-
zycje z pagoérkéw, watéw czy wciec
pokrywanych darnia. Prostota form
czesto wzmacniana jest przez ich
powtarzanie lub gradacje wielkosci,
natomiast otaczajacy krajobraz sta-
nowi dla nich tlo. Dzieta zazwyczaj
sq symboliczne, pojawiaja sie w nich
takze odniesienia do kultury oraz
ekologii. Lin pracuje réwniez jako
architekt — podkresla jednak, ze pro-
jektowanie budynkéw czy ogrodéw
to w jej odczuciu kreacje funkcjonal-
ne budowane wokét potrzeb klienta,
natomiast o swojej dziatalnosci
artystycznej méwi jako o hybrydach
na styku architektury i sztuki, gdzie
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forms turned out to be diverse in the
cases indicated, while the genesis of
their creation in all cases proved to be
related to symbolic value, although in
the case of Byexbee Park one can also
talk about ecological significance.

Vietham Veterans Memorial

Maya Lin is a designer of Chi-
nese origin, born in 1959 in Ohio,
USA. She became recognizable
during her studies, when in 1981
she won the Vietnam Veterans
Memorial design competition (Fig.
2, 3) in Washington, proposing an
unconventional, minimalist solution
without the inscriptions or figurative
sculptures that are typical for patriotic
monuments, consisting of a granite
wall cut into a gradually descend-
ing, flat area. At the central point,
the wall bends at an angle of 125
degrees and the two arms point to
the Lincoln Memorial and the Wash-
ington Monument — thus integrating
the monument with the existing small
monuments in Washington, and the
modest form of the work interacts
with the surrounding landscape. The
monument, which is an example of
public commemorative art, is one of
the first examples of changes that took
place in the 1980s in the context of
the transformation of the recipient of
sculpture from a passive observer to
an active viewer.

Shaping the surface of the
ground, being at the same time
a form of artistic expression, became
a recognizable feature of Maya Lin’s
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work. This is confirmed by her sub-
sequent works such as Wave Field,
Eleven Minute Line or A Fold in the
Field. The artist uses earthen forms in
a sculptural way, shaping minimalis-
tic compositions from hills, embank-
ments or cuts covered with turf. The
simplicity of forms is often enhanced
by their repetition or gradation of
size, while the surrounding landscape
provides a background for them.
The works are often symbolic, with
references to culture and ecology.
Lin also works as an architect — she
stresses, however, that, in her opin-
ion, designing buildings or gardens
is a functional creations built around
the client’s needs, while she speaks
of her artistic activity as hybrids at
the junction of architecture and art,
where the main goal is to enter into
a dialogue with the viewer and their
experience of the work. This ap-
proach is confirmed by the projects
themselves — most of them are located
in hard-to-reach places such as fields
or meadows, and earthworks are the
only designed element — there are no
functional components such as paths,
railings, or benches. The Vietnam
Veterans Memorial in its original
form was also devoid of these ele-
ments, but the interest of the viewers
made the introduction of hardened
walking trails necessary. Lin’s work
is compared to that of artists such as
Michael Heizer and Donald Judd,
and its innovative and minimalist
approach to public space makes it
difficult to classify her as an architect
or landscape architect.

White City

Dani Karavan has been an Is-
raeli sculptor who has been creating
compositions located all over the
world since the 1960s. One of his
most famous works is Kikar Lewana
(White Square) created in 1977-88
in Edith Wolfson Park at the top of
a hill above Tel Aviv. Both monu-
ments and the base of the square are
made of white concrete, which is
a tribute to the international style of
the Bauhaus school, and at the same
time to those who created and built
today’s second largest city of Israel.
The composition consists of several
geometric elements, each of which
is a representation of an archetype
functioning in the history of human
civilization. They include a rectan-
gular tower, a separated dome with
a tree growing in the middle, an
indentation in the floor of the square
with a semicircular profile (negative
fragment of the dome, a pyramid with
indentation, a graded depression of
the ground with a ramp (negative of
the pyramid). Important elements are
the two staircases located on the axis
of the foundation (one functional, the
other scaled, constituting a monu-
ment) and the low wall — the central
location was emphasized by dividing
the elements and conducting a gap in
the surface. Due to its location, monu-
mentality and composition, the square
resembles an ancient place of worship
— however, the artist encourages the
viewer to actively use the space — he
creates an assumption on which one



Fig. 2. Vietnam Veterans Memorial (photo by K. Porada, 2016)

Ryc. 2. Vietnam Veterans Memorial (fot. K. Porada, 2016)

Fig. 3. Vietnam Veterans Memorial (photo by K. Porada, 2016)
Ryec. 3. Vietnam Veterans Memorial (fot. K. Porada, 2016)

gléwnym celem jest wejscie w dialog
z widzem i doswiadczanie przez
niego dzieta. Podejscie to potwier-
dzaja same realizacje — wiekszos¢
z nich zlokalizowana jest w trudno
dostepnych miejscach takich jak pola
czy taki, a formy ziemne stanowia
jedyny projektowany element — brak
tu komponentéw funkcjonalnych
typu sciezki, barierki, tawki. Réwniez
Vietnam Veterans Memorial w pier-
wotnej formie byt pozbawiony tych
elementdéw, jednak zainteresowanie
widzéw sprawito, ze wprowadzenie
utwardzonych traktéw pieszych
stato sie niezbedne. Twérczosé Lin
poréwnywana jest z pracami takich
artystow jak Michael Heizer i Donald
Judd, a jej innowacyjne i minima-
listyczne podejscie do przestrzeni
publicznej sprawia, ze trudno jed-
noznacznie sklasyfikowac¢ ja jako
architekta czy architekta krajobrazu.

White City

Dani Karavan to izraelski rzez-
biarz, od lat 60. XX wieku tworzacy
kompozycje zlokalizowane w na
catym sSwiecie. Jednym z najbar-
dziej znanych realizacji twércy jest

Kikar Lewana (Biaty Plac) powstaty
w latach 1977-1988 w parku Edith
Wolfson na szczycie wzgdrza nad
Tel Awiwem. Zaréwno monumenty,
jak i podstawa placu wykonane s3
z biatego betonu, co stanowi swoisty
hotd dla miedzynarodowego stylu
szkoty Bauhausu, a jednoczesnie dla
tych ktérzy stworzyli i zbudowali dzi$
drugie co do wielkosci miasto Izraela.
Kompozycja sktada sie z kilku geo-
metrycznych elementéw, z ktérych
kazdy jest przedstawieniem archety-
pu funkcjonujacego w historii ludz-
kiej cywilizacji. Wsréd nich znalazty
sie: prostokatna wieza, rozdzielona
koputa z drzewem wyrastajacym
posrodku, wciecie w posadzce placu
o profilu pétkolistym (negatyw frag-
mentu kopuly, piramida z wcieciem,
stopniowane zagtebienie terenu
z rampa (negatyw piramidy). Waz-
nymi elementami sg znajdujace sie
na osi zatozenia dwa biegi schodéw
(jedne funkcjonalne, drugie przeska-
lowane, stanowigce monument) oraz
niska $ciana — centralne usytuowanie
podkreslone zostato poprzez podziat
elementow i przeprowadzenie szcze-
liny w nawierzchni. Przez wzglad na

swoje potozenie, monumentalnos¢
oraz kompozycje plac przypomina
antyczne miejsce kultu. Artysta za-
checa jednak widza do aktywnego
uzytkowania przestrzeni — tworzy
zalozenie, po ktérym mozna sie prze-
chadzad, skakac, biegac czy zjezdzaé
z betonowych ptaszczyzn. Miejsce
tetni zyciem, chetnie i spontanicznie
spotykaja sie w nim ludzie, zas ten
kontrast ze swoista ,powaga” monu-
mentu nadaje mu symbol wolnego,
demokratycznego, wspétczesnego
Swiata.

Sam artysta méwi, ze jego
sztuka ,w pewnym sensie jest fi-
guratywna, poniewaz nie istnieje
bez ludzi”. Zwraca uwage na to, ze
kreacje nie sa tworzone po to, by
tylko na nie popatrze¢, ale wcho-
dzi¢ z nimi w interakcje, poruszac
sie w nich, a tym samym stawac sie
ich czescia, widzie¢ jednoczesnie
innych odwiedzajacych. Zatozenie
to cechuje wszystkie prace artysty
w przestrzeniach otwartych, ktére
w wypadku takim jak Kikar Lewa-
na, dzieki szczegolnie dobrej do-
stepnosci i dostosowaniu do ruchu
turystycznego, moga by¢ réwniez
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can stroll, jump, run or descend from
concrete planes. The place is vibrant
with life; people willingly and spon-
taneously meet in it. This contrast
with the specific “seriousness” of the
monument makes it a symbol of a free,
democratic, contemporary world.

The artist himself says that his
art “in a sense is figurative because
it does not exist without people”.
He draws attention to the fact that
creations are not created in order to
just look at them, but to interact with
them, to move within them, and thus
to become their part, to see other visi-
tors at the same time. This assumption
characterizes all the artist’s works in
open spaces, which, in a case such
as Kikar Lewana, thanks to their
particularly good accessibility and
adaptation to tourist traffic, can also
be considered as landscape architec-
ture objects. In this departure from the
traditional logic of sculpture treated
as a monument, in favor of creating
a space for active experience, the
work of Karavan is compared to the
work of Robert Morris, Donald Judd,
Carl Andre and representatives of
the land art trend: Michael Heiser or
Robert Smithson.

Byxbee Park

Hargreaves Associates has been
designing numerous assumptions
based on references to the art of the
earth for years. This means the use
of expressive terrain by means of
slopes, hills or embankments. Early
realizations include Byxbee Park
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in Paolo Alto — a project on which
the studio worked together with two
artists: Peter Richards and Michael
Oppenheimer. The site covers an area
of 11 hectares and was opened to the
publicin 1991. It is worth mentioning
that two years later the concept was
appreciated by ASLA. The association
granted the designers an honorary
award in the annual prestigious com-
petition for the best projects in the
field of landscape architecture and
garden design. The task of the team
was to develop a concept of public
space at the site of a former landfill,
which had previously been rehabili-
tated and took the form of extensive
grassy fields. Due to the former desti-
nation of the site, temporary changes
in the terrain form became impos-
sible, so the designers, after a site
visit, decided to introduce minimally
invasive earthworks and artistic in-
stallations into the future park. These
were: hills, a field of wooden poles,
a composition of concrete walls ar-
ranged into a herringbone pattern and
stepped concrete terraces. Although
the project interferes with the exist-
ing recultivated space to a minimum
extent, it undoubtedly gives it a clear
context, which is human activity in
an open landscape. This is one of
the architectural and landscape as-
sumptions, which refers most strongly
to the Land Art trend due to the fact
that most of the objects placed in the
park have no functional significance.
Nevertheless, these elements become
landmarks, which is interesting not
only from the perspective of human

eyesight, but also from the bird’s eye
view, as a row of concrete, broken
walls shows passengers the direction
in which the airport in Paolo Alto is
located. Although Byexbee Park does
not offer a clear recreational pro-
gramme, it is becoming a destination
for numerous tourists — the space is
complemented by a system of paths,
so it is possible to move comfort-
ably around the area. Unfortunately,
the unique value of the park, both
visually and in terms of attractiveness
for the public, has not managed to
protect it from gradual destruction.
Initially, the city authorities neglected
the area and did not maintain it prop-
erly. Currently, due to the planned
opening of another area of reclaimed
rubbish dumps to the public, the area
is undergoing partial reconstruction,
or actually destruction — currently
only the field of wooden pillars and
a row of concrete curbs visible from
a bird’s eye view have been left out
of the numerous artefacts.

Minneapolis Courthouse
Plaza

One of the milestones in Martha
Schwartz’s career was the realization
in 1997 of a square, between the
modernist building of the Federal
Court in Minneapolis and a building
belonging to the city council erected
at the end of the 19" century. The
minimalist design, the idea of a by-
gone era and the inclusion of the
building in the urban context made
it world-famous and the architect



rozpatrywane jako obiekty architek-
tury krajobrazu. W tym odejsciu od
tradycyjnej logiki rzezby traktowanej
jako monument, na rzecz wykreowa-
nia z niej przestrzeni dla aktywnego
doswiadczania, twérczos¢ Karavana
poréwnywana jest z dziatalnoscia
Roberta Morrisa, Donalda Judda,
Carla Andre’a oraz przedstawicieli
nurtu land art: Michaela Heizera czy
Roberta Smithsona.

Byxbee Park

Pracownia Hargreaves Associa-
tes od lat projektuje liczne zatozenia
w nawiazaniu do sztuki ziemi, przez
co nalezy rozumiec stosowanie wy-
razistego ksztattowania terenu za
pomoca skarp, pagérkéw czy watéw.
Do wczesnych realizacji nalezy By-
xbee Park w Paolo Alto — projekt, nad
ktérym studio pracowato wspdlnie
z dwoma artystami: Peterem Richard-
sem i Michaelem Oppenheimerem.
Teren zajmuje powierzchnie 11 ha
i zostat otwarty dla publicznosci
w 1991 roku. Warto wspomnieé, iz
dwa lata p6Zzniej koncepcja zostata
doceniona przez ASLA — stowa-
rzyszenie przyznato projektantom
honorowa nagrode w dorocznym,
prestizowym konkursie na najlepsze
realizacje z zakresu architektury
krajobrazu i projektowania ogrodéw.
Zadaniem zespotu byto opracowanie
koncepcji publicznej przestrzeni
w miejscu dawnego sktadowiska
odpadow, ktére zostato uprzednio
zrekultywowane i przybrato forme
rozlegtych, trawiastych pdél. Z racji

dawnego przeznaczenia miejsca
dorazne zmiany w rzezbie terenu
staty sie niemozliwe, wobec czego
projektanci po odbyciu wizji lokalnej
zadecydowali o wprowadzeniu do
przysztego parku mato inwazyjnych
form ziemnych i artystycznych insta-
lacji. Byty to kolejno: pagérki, pole
drewnianych stupéw, kompozycja
z betonowych $cianek utozonych
w jodetke oraz stopniowane betono-
we tarasy. Cho¢ projekt minimalnie
ingeruje w zastang, zrekultywowang
przestrzen, niewatpliwie nadaje jej
wyrazny kontekst, jakim jest dziatal-
nos¢ cztowieka w otwartym krajo-
brazie. Jest to jedno z zatozen archi-
tektoniczno-krajobrazowych, ktére
najmocniej nawiazuje do nurtu land
art ze wzgledu na fakt, iz wiekszos¢
umieszczonych w parku obiektéw
nie ma znaczenia funkcjonalnego.
Niemniej elementy te stajq sie punk-
tami orientacyjnymi, co ciekawe nie
tylko w perspektywie z poziomu
wzroku cztowieka, lecz réwniez
z lotu ptaka, gdyz rzad betonowych,
zatamanych Scianek wskazuje pasa-
zerom samolotu kierunek, w ktérym
zlokalizowano lotnisko w Paolo
Alto. Cho¢ Byexbee Park nie posiada
wyraZnego programu rekreacyjnego,
staje sie celem wypraw licznych tury-
stéw — przestrzer uzupetniono syste-
mem sciezek, wobec czego mozliwe
jest komfortowe poruszanie sie po
terenie. Niestety, wyjatkowa wartos¢
parku zaréwno pod wzgledem wizu-
alnym, jak i atrakcyjnosci dla publiki
nie zdotata uchroni¢ go przed stop-
niowym niszczeniem. Poczatkowo

wiladze miasta zaniedbaty obszar, nie
utrzymujgc go nalezycie. Obecnie
z powodu planowanego udostep-
nienia dla publicznosci kolejnego
obszaru zrekultywowanych wysypisk
Smieci teren podlega czesciowej
przebudowie, a wiasciwie zniszcze-
niu — sposréd licznych artefaktéw
pozostato jedynie pole drewnianych
stupéw i rzad betonowych krawezni-
kéw widoczny z lotu ptaka.

Mineapolis Courthouse
Plaza

Jednym z przetomowych mo-
mentéw w karierze Marthy Schwartz
byta realizacja w 1997 r. placu po-
miedzy modernistycznym gmachem
Sadu Federalnego w Minneaopolis
a budynkiem nalezagcym do rady mia-
sta wzniesionym u schytku XIX wieku.
Minimalistyczny design, idea nawia-
zujaca do zamierzchtych czaséw
i wpisanie obiektu w kontekst urba-
nistyczny sprawity, ze zyskat on $wia-
towa stawe, a sama architekt zostata
doceniona za swdéj charakterystyczny
styl i kreatywnos¢. Plac zajmuje
niewielka powierzchnie — jedynie
0,5 ha, jednak dzieki zastosowaniu
oszczednych form i stonowanej ko-
lorystyki wydaje sie byc rozleglejszy.
Nawierzchnie zakomponowano jako
szereg paséw z kostek betonowych,
utozonych zgodnie z kierunkiem sa-
siadujacych od wschodu i zachodu
ulic. Naprzemiennie zastosowano
cienkie linie w kolorze zblizonym
do grafitu oraz szersze — bezowe.
Dzieki temu uzyskano kontrastowy,
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Table 2. Examples of contemporary objects in the field of landscape architecture in which earthen forms constitute a significant element of composition

No.

Object

Author

Localization

Origin year

Genesis of
earthworks
origin

Typology of
earth works

Characteristic

Spirals of time

Charles Jenks

Milian
Italy

2012

Symbols in
landscape
Recycling

mounds

The earthen forms were built from the masses left after
the construction of a new housing estate. The landscape
forms reflect the three main epochs in the history of the
city: the lake is a metaphor for prehistory, the mound
for history, and the winding escarpment (referring in its
shape to DNA) for modern times.

MAX IV
Laboratory
Landscape

Snghetta

Lund,
Sweden

2016

Ecology

hills

Experimental project. Introduction of land forms into the
public space between the buildings of the corporation,
supported by the idea of creating an ecological space.
The following issues were taken into account: balance of
earth masses, soundproofing the nearby highway, water
retention, introduction of natural meadow vegetation.

Playa Vista
Central Park
(Fig. 5)

Michael
Mazan
Architecture

Los Angeles,
CA, USA

2010

Post-industrial
facilities

buttresses

The park was built on the site of the former Hughes
airport. The composition is based on a system of slopes
covered with colourful, low vegetation.

Northala Fields

FoRM
Associates

London
UK

2008

Recycling

mounds

Park, where the base of the composition consists of four
high (16-20 m) mounds built of construction waste.
Important viewing aspects - from the top of the massifs
you can see the panorama of London.

Parc des llles

llex

Drocourt
Rouvroy
France

Unfinished

Post-industrial
facilities

isles

The park was built on the site of a former coking plant,
using existing post-industrial landscape elements such
as heaps and a lake, gradually transforming the area into
an ecological enclave - e.g. breeding islands were added
on the lake.

Govenors
Island Park

West 8

New York, NY,
USA

2016

Recycling
Post-industrial
facilities

mounds
buttresses

The park was built on the island where a former military
base was located. The composition is built here by a
system of tall escarpments and mounds framing views —
primarily exposing the links between New York Port and
Manhattan. The earthworks were built from demolition
waste.

Buitenschot
Landarch Park
(Fig. 5)

HNS
Landscape
Architects,
Paul de Kort

Amsterdam
Netherlands

2015

Ecology

buttresses

The park is located in the vicinity of the Schiphol airport
in Amsterdam. The composition is based on long straight
slopes of triangular cross-section formed in such a way
as to reflect sound waves, which leads to a reduction of
noise generated during the landing of aircraft.

Vall d’en Joan

Batlle i Roig

Barcelona,
Spain

2010

Ecology

terraces

The space was created as a result of the revitalization of
a rubbish dump used for over 30 years. It was decided
to introduce a system of terraces which would enable
agricultural cultivation and at the same time solve
technical problems. It eliminates the steepness of the
escarpment, reduces erosion, enables water retention,
minimizes leakage of polluted water to lower geological
layers, and enables the production of gas converted into
electricity for 10 thousand people per year.

Coastal Park

Foreign Office]
Architects.

Barcelona,
Spain

2004

Recycling

buttresses

The park is located in the area opposite to the marina;
the topography of the area forced the designers to
develop a concept enabling them to overcome an
11-metre high slope. Apart from serving as a green area
and a space for mass events, a precise park layout based
on skillful topography transformation can be treated as
a clear concept, a form of relief in the field and an avant-
garde solution.

Crissy Fields

Hargreaves
Associates

San Francisco,
CA, USA

2001

Post-industrial
facilities
Ecology

buttresses

Park on the area of the former military base. The area was
heavily polluted and opened in stages.

Sugar Beach

Claude
Cormier
Landscape
Architecture

Toronto,
Canada

2010

Post-industrial
facilities

low hills

The park was created by transforming the ground car
park in the former industrial area of Toronto into a
modern city quay. The project refers to the industrial
heritage of the area and its relationship with the
neighboring sugar factory Redpath Sugar.

UNESCO World
Heritage Site
Abbey Lorsch

Topotek

Lorsch,
Germany

2014

Symbols in
landscape

buttresses
hollow

Symbolic space: The ground forms emphasize the outline
of the no longer existing monastery building.
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Tabela 2. Przyktady obiektéw wspdiczesnych w zakresie architektury krajobrazu, w ktérych formy ziemne stanowig znaczacy element kompozycji

Lp. | Obiekt Autor Lokali- Rok Geneza Typologia | Charakterystyka
zacja powst- | powstania form |form
ania ziemnych ziemnych
1. [ Spirals of time | Charles Mediolan | 2012 Symbole kopce Formy ziemne wzniesiono z mas pozostawionych po
Jenks Wiochy w krajobrazie budowie nowego osiedla mieszkaniowego. Formy
Recykling krajobrazowe odzwierciedlajg trzy gtéwne epoki w dziejach

miasta: jezioro to metafora prehistorii, kopiec - historii,

a wijaca sie skarpa (nawigzujaca ksztattem do DNA) — czasow
wspotczesnych.

2. [ MAX IV Snghetta Lund, 2016 Ekologia niskie gorki | Projekt eksperymentalny. Wprowadzenie form ziemnych
Laboratory Szwecja w przestrzen publiczng miedzy budynkami korporacji,
Landscape wsparte ideg wykreowania przestrzeni ekologicznej.

Uwzgledniono takie kwestie jak: balans mas ziemnych,
wygtuszanie pobliskiej autostrady, retencje wody,
wprowadzenie naturalnej roslinnosci fakowe;j.

3. | Playa Vista Michael Los 2010 Obiekty skarpy Park powstaty w miejscu dawnego lotniska Hughes.

Central Park Mazan Ar- | Angeles, postindustrialne Kompozycja bazuje na systemie skarp pokrytych barwna,
(ryc.5) chitecture | CA, USA niska roslinnoscia.
4. | Northala Fields | FORM Londyn 2008 Recykling kopce Park, w ktérym podstawe kompozycji stanowia cztery
Associates | Wielka wysokie (16-20 m) kopce zbudowane z odpadéw
Brytania budowlanych. Istotne aspekty widokowe — ze szczytu
masywow oglada¢ mozna panorame Londynu.
5. |Parcdesllles | llex Drocourt | nieukon- | Obiekty wyspy Park powstaty na terenie dawnej koksowni, wykorzystano
Rouvroy czone postindustrialne istniejace elementy krajobrazu poprzemystowego takie
Francja jak hatdy i jezioro, stopniowo przeksztatcajac obszar
w ekologiczna enklawe - dodano np. wyspy legowe na
jeziorze.

6. | Govenors West 8 Nowy Jork, | 2016 Recykling kopce Park powstaty na wyspie, gdzie miescita sie dawna baza

Island Park NY, USA Obiekty postindu-| skarpy militarna. Kompozycje buduje tu system wysokich skarp
strialne i kopcédw ramujacych widoki - przede wszystkim eksponujac
powigzania Portem Nowy Jork i Manhattanem. Formy ziemne
zbudowano z odpadéw pochodzacych z rozbidrek.

7. | Buitenschot HNS Amsterdam | 2015 Ekologia skarpy Park zlokalizowany w sasiedztwie lotniska Schipholz
Landarch Park |Landscape [Holandia w Amsterdamie. Kompozycja oparta jest na dtugich prostych
(ryc.5) Architects, skarpach o przekroju tréjkata formowanych w ten sposéb,

Paul de Kort by odbijac fale dzwiekowe, co prowadzi do redukgji hatasu
powstajacego w trakcie ladowania samolotow.

8. | Valld'en Joan |BatlleiRoig | Barcelona, [2010 Ekologia tarasy Przestrzen powstata w wyniku rewitalizacji uzytkowanego

Hiszpania przez ponad 30 lat wysypiska smieci. Zdecydowano sie na
wprowadzenie systemu taraséw, ktéry umozliwiatby uprawy
rolne, a jednoczesnie rozwigzywat problemy techniczne.
Eliminuje on stromos¢ skarpy, redukuje erozje, umozliwia
retencje wody, minimalizuje przeciekanie zanieczyszczonej
wody do nizszych warstw geologicznych, umozliwia
produkcje gazu przeksztatcanego na prad dla 10 tys. oséb
w skali roku.

9. | Coastal Park Foreign Barcelona, |2004 Recykling skarpy Park usytuowany jest na terenie naprzeciwko przystani
Office Hiszpania jachtowej, topografia terenu zmusita projektantow
Architects. do opracowania koncepcji umozliwiajgcej pokonanie

11-metrowej skarpy. Oprécz petnienia funkcji terenu zieleni
oraz przestrzeni imprez masowych, sprecyzowany parkowy
uktad uksztattowany na bazie umiejetnego przeksztatcenia
topografii terenu mozna traktowac jako wyrazisty koncept,
forme rzezby w terenie i awangardowe rozwiazanie.

10. | Crissy Fields Hargreaves | San 2001 Obiekty postindu-| skarpy Park na terenie dawnej bazy wojskowej. Teren byt mocno

Associates | Francisco, strialne zanieczyszczony, otwierano go etapami.

CA, USA Ekologia

11.|Sugar Beach | Claude Toronto, 2010 Obiekty niskie gorki | Park powstaty dzieki przeksztatceniu parkingu naziemnego
Cormier Kanada postindustrialne w bylym obszarze przemystowym w Toronto w nowoczesne
Landscape miejskie nabrzeze. Projekt nawigzuje do dziedzictwa
Architecture przemystowego tego obszaru i jego relacji z sasiadujaca

fabryka cukru Redpath Sugar.

12. | UNESCO World | Topotek Lorsch, 2014 Symbole skarpy Przestrzen symboliczna: formami ziemnymi podkreslono
Heritage Site Niemcy w krajobrazie zagfebienia | zarys nieistniejacego juz budynku klasztoru.

Abbey Lorsch terenu
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himself was appreciated for his
distinctive style and creativity. The
square occupies a small area of only
0.5 ha, but thanks to the use of eco-
nomical forms and subdued colors
it seems to be more extensive. The
surface was composed as a series of
strips of concrete cubes, arranged in
the direction of the neighboring east
and west streets. Alternately, thin
lines in a color similar to graphite and
wider — beige were used. As a result,
a contrasting, vibrating layout was
obtained, which refers directly to the
divisions visible on the facade of the
court building. The striped surface is
composed of low hills, covered with
turf and planted with trees. Their
grouping, repetition, diversification
of dimensions and setting in a di-
agonal direction in relation to the
pattern of the pavement, adds some
dynamics to the place. Asymmetrical
and elongated shapes of hills are not
accidental — the idea was to refer in

form to the so-called drumlins, i.e.
hills of glacial origin most frequently
found in large clusters in the so-called
drumlin fields. The composition is
complemented by rows of straight
steel benches and pine logs. Grassy
hills and logs lying next to them are
characteristic elements of the square,
as well as sculptural forms. They
emphasize the source of inspiration
of the designer, which became the
glacial landscape that existed in the
state of Minnesota thousands of years
ago. References to natural history and
culture at the same time show how
elements of nature can be shaped by
man. The fact that a square of such
a contemporary character referring
to mythological landscapes from the
past was embedded in the surround-
ings of conventional buildings makes
the composition definitely become
a contrasting element, a place that
cannot be omitted or overlooked —
it builds its expressive genius loci.

Elizabeth Meyer, an architectural
theoretician and critic at Virginia
University, describes Schwartz’s idea
as a “good joke” for those who “know
their history well enough” [Hohmann
2002]. Certainly, the vast majority of
visitors to the Courthouse Plaza are
not aware of the idea that the place
has a connotation with natural his-
tory. However, the square is a popu-
lar place to visit and the project was
also appreciated by specialists and it
received numerous awards, including
a distinction from ASLA in 1999.

Contemporary facilities

The main criterion for the se-
lection of works for the purpose of
this analysis was their creation in the
years 2001-2018 and the fact that
existing objects and earthworks were
used as a significant element of their
composition. Since there are many
existing works that meet the accepted

Fig. 4. Buitenschot Landarch Park (photo by K. Porada, 2018)
Ryc 4. Buitenschot Landarch Park (fot. K. Porada, 2018)
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Fig. 5. Playa Vista Central Park (photo by K. Porada, 2016)
Ryc. 5. Playa Vista Central Park (fot. K. Porada, 2016)



wibrujacy uktad, ktéry nawiazuje
bezposrednio do podziatéw widocz-
nych na elewacji budynku gmachu
sagdowego. W pasiastg nawierzchnie
wkomponowano niewielkiej wysoko-
$ci pagorki, pokryte darnig i obsadzo-
ne drzewami. Ich zgrupowanie, po-
wtdrzenie, zréznicowanie gabarytéw
i ustawienie w kierunku diagonalnym
w stosunku do wzoru bruku dodaje
miejscu dynamiki. Asymetryczne i po-
dtuzne ksztalty wzniesien nie sg przy-
padkowe — ideg byto nawigzanie for-
ma do tzw. drumlinéw, czyli wzgérz
pochodzenia glacjalnego najczesciej
wystepujacych w duzych skupinach
na tzw. polach drumlinowych. Kom-
pozycje uzupetniaja rzedy prostych,
stalowych tawek oraz sosnowe bale.
Trawiaste pagérki i lezace przy nich
ktody to charakterystyczne elementy
placu, a zarazem formy rzeZbiarskie.
Podkreslaja one Zrédto inspiracji
projektantki, ktérym stat sie krajobraz
glacjalny istniejacy tysigce lat temu
w stanie Minnesota. Nawigzania do
naturalnej historii, a zarazem kultury
pokazuja, jak elementy przyrody
moga podlegac ksztattowaniu przez
cztowieka. Osadzenie w otoczeniu
konwencjonalnych budynkéw placu
o tak wspdétczesnym charakterze
odnoszacych sie do mitologicznych
krajobrazéw z przesztosci spra-
wia, ze mimo wpisania kompozycji
w otoczenie zdecydowanie staje
sie ona elementem kontrastowym,
miejscem ktérego nie mozna ominac
i przeoczy¢ — buduje jego wyraziste
genius loci. Elizabeth Meyer, teoretyk
i krytyk architektury z Uniwersytetu

Virginia, okresla pomyst Schwartz
jako swietny zart dla tych, ktérzy
,ZNaj3 swojg historie wystarczajaco
dobrze” [Hohmann 2002]. Z pew-
noscig zdecydowana wiekszos¢ oséb
odwiedzajacych Courthouse Plaza
nie jest Swiadomych zawartych w idei
miejsca konotacji z naturalng historia,
niemniej plac jest miejscem chetnie
odwiedzanym, a projekt zostat do-
ceniony réwniez przez specjalistéw,
otrzymujac liczne nagrody, w tym
wyréznienie od ASLA w 1999 roku.

Obiekty wspotczesne

Gtéwnym kryterium wyboru
dziet na potrzeby niniejszej analizy
byto ich powstanie w latach 2001-
2018 oraz fakt, ze sg to obiekty ciagle
istniejace i jako znaczacy element
kompozycji zastosowano w nich
formy ziemne. Poniewaz istniejacych
dziet spetniajacych przyjete warunki
doszuka¢ mozna sie bardzo wiele,
a krétki okres istnienia nie pozwala
jeszcze na ocene ich znaczenia dla
dziedziny jak w wypadku realizacji
opisanych w poprzednim podroz-
dziale — zdecydowano si¢ na przy-
toczenie az dwunastu przyktadéw
obiektéw i dokonanie ich skréconego
opisu w formie tabeli (tab. 2).

Whioski
Zaprezentowana geneza po-
wstawania form ziemnych na tere-

nach parkowych pozwolita na ich
nastepujaca klasyfikacje:

Symbole w krajobrazie — nad-
rzedna przyczyna wprowadzenia
form ziemnych w obiekcie jest
wizja projektanta — traktowane
sq one jako metafory nawigzu-
jace najczesciej do wydarzer
z przesztosci. Petni¢ moga réw-
niez funkcje artystyczna. Celem
staje sie wtedy zwrécenie uwagi
widza, zaintrygowanie go i wy-
wotanie w nim odpowiednich
emocji.

Obiekty postindustrialne — odno-
sza sie do dziedzictwa poprzemy-
stowego: pojawiaja sie na terenie
dawnych kamieniotoméw, hut,
fabryk, lotnisk. Wsréd nich moz-
na wyréznic¢ np. hatdy pogérni-
cze oraz wyrobiska. Dla tego typu
obiektéw charakterystyczne sa
etapowane implementacje wyni-
kajace ze stopniowego elimino-
wania zanieczyszczen z terenu.

Recykling — przyktady obiektéw,
gdzie formy ziemne tworzone sa
z materiatéw z odzysku, najcze-
Sciej budowlanych, jednak nieza-
stanych na miejscu jak np. hatdy
pogdrnicze, a przywiezionych
np. z terenéw rozbiérek. Nie-
watpliwie zwigzane jest to z ideg
projektowania ekonomicznego.
Grupa ta tgczona jest zwykle
z powstawaniem kopcéw, co ma
logiczne, praktyczne podtoze —
w przestrzeniach tych istotna role
odgrywaja widoki zapozyczone.
Same formy, ze wzgledu na swo-
je duze gabaryty, czesto petnig
w krajobrazie funkcje elementéw
orientacyjnych.
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conditions, and the short period of
their existence does not allow to as-
sess their significance for the field, as
in the case of the projects described in
the previous section — it was decided
to cite as many as twelve examples of
objects and to briefly describe them
in the form of the table below (Tab. 2).

Conclusions

The presented genesis of the
formation of earthworks in park ar-
eas allowed for their classification
as follows:

@ Symbols in the landscape — the
main reason for the introduction
of earthen forms in the building
is the designer’s vision — they are
treated as metaphors most often
referring to events from the past.
They can also perform an artistic
function. The aim is then to draw
the viewers’ attention, intrigue
them and evoke appropriate emo-
tions in them.

@ Post-industrial facilities — refer to
the post-industrial heritage: they
appear in the areas of former quar-
ries, steelworks, factories, airports.
Among them one can distinguish,
for example, post-mining heaps
and excavations. Staged imple-
mentations resulting from the
gradual elimination of pollution
from the terrain are characteristic
for this type of objects.

@ Recycling — examples of objects
where earthworks are made of
recycled materials most often
not found on the spot, such as
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post-mining heaps, but imported
from e.g. demolition sites. Un-
doubtedly, this is related to the
idea of economic design. This
group is usually combined with
the formation of mounds, which
has a logical, practical basis —bor-
rowed views play an important
role in these spaces. The forms
themselves often play a role in the
landscape as an orientation due to
their large size.

@ Ecology - objects in which the
creation of earthworks is connect-
ed with environmental aspects
such as: reclamation of former
rubbish dumps, construction of
acoustic barriers and partitions
for air pollution, creation of
ecological usages. This group is
characterized by long construc-
tion time, and the formation of
earthen forms usually results from
the specificity of the land or other
needs related to future functions
(including biological ones).

It should be noted that the clas-
sification used is simplified and some
objects can be assigned to more than
one category. Comparing historical
and contemporary projects, however,
it can be stated that the motivation to
use earthworks in the landscape has
been changing over the centuries.
This is due to the fact that new chal-
lenges are appearing nowadays, such
as environmental problems, to which
landscape architecture must also
provide answers. Therefore, in the
last twenty years different reasons for
creating earthworks in the landscape

have begun to dominate, such as:
recycling (e.g. building materials),
ecology or the need to transform
post-industrial space. The function
of the symbol in the landscape is still
carrying and willingly used, but it is
no longer the main argument for the
use of earthen forms in projects, as it
was, for example, in the case of his-
torical objects. Regardless of the time
of creation, common features can be
distinguished among the discussed
cases. Some of them are archetypes
and the willingness to create objects
with high aesthetic, functional,
scenic and compositional values.
Shaping terrestrial forms brought
and still brings significant cultural
values to landscape architecture and
for centuries has been motivating to
non-standard solutions and innova-
tions —if only in terms of construction
technology and their protection and
maintenance. Moreover, in relation to
the currently established park areas,
we can talk about a new stimulus of
their creation by designers, which is
their natural value.

Karolina Porada
Institute of Landscape Architecture
Cracow University of Technology

Endnotes

' The development of La Villette park in Paris
by the architect Bernard Tschumi is considered
to be a breakthrough project — the result of the
design competition — 1982.

2 An early medieval mound that was made
of earth excavated by digging the surrounding
moat. On the top a permanent building was
usually located.



@ Ekologia — obiekty, w ktérych
powstanie form ziemnych zwig-
zane jest z aspektami srodowi-
skowymi takimi jak: rekultywacja
dawnych wysypisk smieci, bu-
dowa barier akustycznych oraz
przegréd dla zanieczyszczen
powietrza, kreowanie uzytkéw
ekologicznych. Grupe te cha-
rakteryzuje dtugi czas budowy,
ksztattowanie form ziemnych
wynika zazwyczaj ze specyfiki
terenu lub innych potrzeb zwia-
zanych z przysztymi funkcjami
(réwniez biologicznymi).

Nadmienic nalezy, ze zastoso-
wana klasyfikacja jest uproszczona,

a niektére obiekty mozna przypo-

rzadkowadé do wiecej niz jednej

kategorii. Poréwnujac jednak reali-
zacje historyczne oraz wspétczesne,
mozna stwierdzi¢, ze motywacja do
stosowania form ziemnych w kra-
jobrazie zmienia sie¢ na przestrzeni
wiekéw. Ma to zwigzek z faktem, ze
obecnie pojawiajg sie nowe wyzwa-
nia — chociazby problemy srodowi-
skowe, na ktére réwniez architektura
krajobrazu musi dawac odpowiedzi.

W zwiazku z tym w ostatnim dwu-

dziestoleciu zaczynajg dominowad

odmienne przyczyny kreowania

w krajobrazie forem ziemnych, takie

jak: recykling (np. materiatéw bu-

dowlanych), ekologia czy potrzeba
przeksztatcenia przestrzeni postin-
dustrialnej. Funkcja symbolu w krajo-
brazie jest nadal nosna i chetnie wy-
korzystywana, nie stanowi juz jednak
gtéwnego argumentu do stosowania
form ziemnych w projektach, tak jak

to byto np. w wypadku obiektéw
historycznych. Bez wzgledu na czas
powstania wsréd omawianych przy-
padkéw wyodrebni¢ mozna wspdlne
cechy. Sa to np. archetypy, chec
kreowania obiektéw o wysokich wa-
lorach estetycznych, funkcjonalnych,
widokowych i kompozycyjnych.
Ksztattowanie form ziemnych wno-
sito i ciggle wnosi do architektury
krajobrazu istotne wartosci kulturowe
i od wiekéw motywuje do niestandar-
dowych rozwigzan oraz innowacji —
chociazby pod wzgledem technologii
budowy oraz ich zabezpieczenia
i utrzymywania. Ponadto, w odnie-
sieniu do wspdtczesnie zaktadanych
terenéw parkowych, mozna moéwié
o nowym bodZcu kreowania ich
przez projektantéw, jakim jest war-
tos¢ przyrodnicza.

Karolina Porada
Instytut Architektury Krajobrazu
Politechnika Krakowska im. Tadeusza
Kosciuszki

Przypisy

! Za przelomowg realizacje uznaje si¢ za-
gospodarowanie parku La Villette w Paryzu
autorstwa architekta Bernarda Tschumi (roz-
strzygnigcie konkursu na projekt — 1982 r.).

2 Weczesnosredniowieczny kopiec, na ktérym
stala budowla, powstawatl z ziemi wydobytej
przy kopaniu otaczajacej jg fosy.
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