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MAREK PABICH
ZATRZYMANE W CZASIE
FROZEN IN TIME

Streszczenie

Autor przedstawia mato znane i nieco ukryte przed
oczami przechodniéw Paryza kryte pasaze, ktore za-
czety powstawac pod koniec XVIII wieku. Pierwsze
pasaze powstaty w odpowiedzi na spoteczne potrzeby
miasta. Rosngce znaczenie handlu, a przy tym fatalny
stan ulic francuskiej stolicy, doprowadzito do powsta-
nia wewnetrznych ciggéw komunikacyjnych ostonietych
szklem na zelaznych konstrukcjach. Pasaze réznity sie
skalg, wystrojem, a przede wszystkim petnigcymi funk-
cjami (m.in. handel, rozrywka, gastronomia). Bramy pa-
sazy stawaly sie granicg, za ktorg przestrzeh zapewniata
w zasadzie to samo, co miasto, lecz w catkiem innym
wymiarze. Tekst jest rodzajem wedrowki po pasazach
Paryza.

Stowa kluczowe: architektura, Paryz, kryte pasaze

Abstract

The author presents the little—known and somewhat
hidden from the eyes of passers—by places of Paris,
which are covered passages, which began to arise at
the end of the eighteenth century. The first passages
were created as a response to urban and social needs
of the city. The growing importance of trade, the terrible
condition of the streets of the French capital led to the
creation of internal streets shielded with glass on iron
structures. Individual passages had a separate char-
acter. Some of them served only commercial functions,
others were the place where the inhabitants of Paris met
in cafes during the day and in the evenings. Passage
gates became a border beyond which space provided
basically the same thing as a city, but in a completely dif-
ferent dimension. The text is a kind of wandering around
the passages of Paris.
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By¢ moze malarze wyprzedzili poetow w mitosci do
$wiata i ucieczce od $wiata’.

By¢ moze. Cho¢ z pewnoscig mozna réwniez znalez¢
wiele dowodéw i argumentéw na odwrdocenie tej tezy. Ale
czy o to chodzi, by podejmowacé polemike? Lub tez zgte-
bia¢ problem konkurenc;ji? Moze lepiej skupic¢ sie na tym,
by zrozumie¢, ze ,za kazdym razem dane dzieto inaczej
objasnia nam swiat™. Te mito$¢ do $wiata i jednoczes$nie
ucieczke od niego mozemy odnalezé w wyjgtkowych
miejscach, jakimi sg kryte pasaze Paryza, ktére zaczety
powstawa¢ w kohcu XVIII wieku. Stanowity rownolegtg
rzeczywistos¢ w stosunku do tego, co oferowato miasto.
Byty tak inne od $wiata zewnetrznego, ze az niemal nie-
realne. Przebywajgc w nich, ma sie wrazenie, ze wia-
Sciwie Swiat zewnetrzny nie istnieje. Walter Benjamin
uznat, ze tym obiektom podobnie jak snom brakuje stro-
ny zewnetrznej. A wiec czym byly i sg naprawde? Snem
czy rzeczywistoscig, iluzjg malarskg czy stowem poety?
Moze wszystkim po trochu. Wojciech Saloni—-Marczew-
ski, podejmujgc prébe analizy, czym jest scenografia fil-
mu fabularnego, zauwazyt, ze ,czlowiek na przestrzeni
dziejéw poszukiwat odmiennej od witasnej, rownolegtej
rzeczywistosci, w ktérej zto (automatycznie dobro tez)
staje sie udziatem innych™. Przywotat takze ksigzke Le-
wisa Carrolla budujgcg fabute w odniesieniu do rowno-
legtych i przenikajgcych sie swiatéw, ktdére wedtug niego
nieswiadomie i mimowolnie zwiastowaty narodziny kina.
Gdy wkraczamy na teren paryskich pasazy, czujemy
sie niemal jak statysci przeniesieni na plan filmowy. | to
nie w jednym, ale w réznych gatunkach sztuki filmowe;.
| cho¢ pierwsze powstaty dtugo przed narodzinami kina,
a nawet fotografii, to miaty cos ze $wiata teatru. W. Sa-
loni-Marczewski, poddajgc analizie scenografie filmu fa-
bularnego, przypisat im kilka istotnych wiasciwosci. Po
pierwsze musi ona odznaczac sie fotogenicznoscia, kto-
re francuski teoretyk kina Louis Delluc okreslit jako foto-
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genia. Istotnym jej elementem jest takze symbolika, ale
mozna takze wskaza¢ inne, takie jak alegorie, metafore,
ale rowniez realizm, przestrzenh, adekwatnos¢, spojnosc.
Te wszystkie cechy sg udziatem pasazy. Bramy pasa-
zy stawaly sie granicg, za ktorg przestrzen zapewniata
w zasadzie to samo, co miasto, lecz w catkiem innym
wymiarze. Przestrzen zbudowana jak scenografia z form
i detali architektonicznych dawata wrazenie przebywania
w odmiennym swiecie. Dlatego tez Paryzanie uwielbiali
odwiedzac¢ pasaze. Ale takze tam po prostu trzeba byto
bywac. Do nich przenosito sie zycie towarzyskie tej cze-
Sci spoteczenstwa, ktorej nie byto sta¢ na prowadzenie
wiasnych salonéw. Miejsca spotkan zapewniaty liczne
kawiarnie, herbaciarnie, cukiernie. Przyciggaty Kklien-
téw bogatymi dekoracjami, bogactwem detali, a nawet
przepychem. Kazdy z pasazy miat nie tylko inny wystroj,
ale réwniez charakter wynikajgcy z dominujgcych w nim
funkcji uwarunkowanych lokalizacjg. Ich powstanie tgczy
sie nierozerwalnie z procesem rozwoju miasta. Pierw-
sze pasaze powstawaly jako odpowiedz na potrzeby
urbanistyczne i spoteczne. Paryz jeszcze w Il potowie
XVIII wieku posiadat nadal strukture charakterystyczng
dla miast sredniowiecznych. Tworzyly jg waskie, krete,
brukowane uliczki bez chodnikéw, ktére w dni deszczo-
we zamieniaty sie w wielkie rozlewiska wody. W czasie
opaddéw poruszanie sie po miescie bylo wiec niezwykle
utrudnione, a przez wiekszg czes¢ roku na ulicach pa-
nowat hatas i zamieszanie. Okres rewolucji francuskiej
poza zmianami politycznymi i spotecznymi przynidst tak-
Ze znaczne zmiany zwigzane z wkasnoscig gruntow i nie-
ruchomosci. Skonfiskowano woéwczas wiasnos¢ kosciel-
ng oraz posiadtosci nalezgce do arystokracji. W drugiej
dekadzie XIX wieku znaczng czes¢ przejetej wlasnosci
wprowadzono na rynek. Spowodowato to znaczny spa-
dek cen terendw i nieruchomosci. Co wiecej, czes¢ ma-
jatku oséb, ktére emigrowaty, rozdano za darmo. Doli-
czono sie, ze w okresie rewolucji i bezposrednio po niej
jedna trzecia nieruchomosci Paryza zmienita swego wia-
sciciela. Po krotkim okresie spadku cen nieruchomosci,
w zwigzku z ich znaczng liczbg na rynku, zaczeta sie
spekulacja terendéw i nieruchomosci, ktéra przyczynita
sie z kolei do gwalttownego wzrostu cen. Stosunkowo
tanio zakupione budynki odsprzedawano ze znacznym

zyskiem, w wyniku czego gwattownie zaczeta sie boga-
ci¢ klasa srednia. Przetozyto sie to na ozywienie handlu,
a co za tym idzie, na wzrost liczby sklepow. Powoli na
miejscu miejskich targowisk i ulic handlowych zaczety
powstawa¢ enklawy handlu zorganizowanego w nowy
sposob. Narodzita sie idea przestaniania uliczek szktem
opartym na konstrukcjach zelaznych. Dzieki temu mogty
one funkcjonowac o kazdej porze, niezaleznie od warun-
kéw atmosferycznych. Pierwsze konstrukcje miaty formy
dwupotaciowe, podobne do najprostszych konstrukcji
drewnianych. Pézniej stosowano szklane sklepienia ko-
lebkowe. W najbardziej prestizowych pasazach mozna
spotkac¢ znacznej wielkosci szklane koputy. Kryte pasa-
ze jako forma przestrzenna majg swoje zrédta inspiraciji
w podcieniach Grecji i Rzymu oraz w sredniowiecznych
klasztorach. Rowniez renesansowe patace Florencji
i Rzymu ksztattowano tak, aby wewnetrzny dziedziniec
mozna byto obejs¢ wokdt, bedac chronionym przed
deszczem czy nadmiernym stoncem.

Paryskie pasaze wznoszono na prawym brzegu
Sekwany, obszarze, na ktérym tradycyjnie dominowat
przemyst, handel i rzemiosto. Kryte pasaze schowane
byly wewnatrz kwartatéw i tgczyly otaczajgce je ulice.
Wejscia zaakcentowane byly jedynie portalami, nato-
miast wnetrza oferowaty czesto efekty teatralne: bogate
dekoracje oswietlone swiattem dziennym lub gazowym,
zréznicowane poziomy, niektére z nich zawieraty dioramy
i sale teatralne. Pasaze posiadajgc skale dostosowang
do skali czlowieka zapewniaty jednoczesnie intymnos¢
i spokoj. Znajdowaty sie w czterech niezbyt odlegtych
rejonach prawobrzeznego Paryza. Pasaze lokalizowano
w centrum, w obszarach, gdzie zawsze panowat duzy
ruch, co zapewniato odpowiednig liczbe klientow. Ro-
dzajem pierwszego krytego pasazu handlowego Paryza
byta rue de Rivoli, ktéra powstata z inicjatywy Napole-
ona, a zostata zrealizowana przez Charles’a Perciera
i Pierre’a—Francgoisa—Léonarda Fontaine’a (1802—-1855).

Wzorem dla paryskich krytych pasazy stata sie takze
Galerie d’Orléans wzniesiona na terenie ogrodu Palais
Royal, ktéry w 1780 roku stat sie wiasnoscig ksiecia Lu-
dwika Filipa Jozefa Burbona—Orleanskiego. Patacowe
ogrody byty wéwczas ulubionym miejscem spaceréw
Paryzan. Fakt ten podsunat ksieciu mysl, aby wokét par-
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ku urzadzi¢ pasaze handlowe, a z wynajmowania sklepi-
kéw czerpac zyski. Architekt Victor Louis, autor sgsiadu-
jacego z patacem Théatre—Francais (aktualnie Comédie
Francaise), w ogrodach z trzech stron przylegajacych do
paftacu wznidst jednakowe budynki z podcieniami, wzdtuz
ktérych ulokowane zostaty niewielkie sklepiki. Otoczony
nowg zabudowg ogrdéd miat by¢ rowniez odgrodzony
od strony patacu kamienng kolumnada, ktérej budowa
zostata jednak przerwana na poziomie fundamentow.
Szybko je jednak wykorzystano i w 1786 roku na istnie-
jacych fundamentach wzniesiono Galeries de Bois, ktore
zawieraly znaczng ilos¢ sklepow. Niestety standard ich
wykonczenia znacznie odbiegat od szykownych sklepéw
umieszczonych w podcieniach. Galerie drewniane staty
sie zapewne prototypem dla paryskich krytych galerii.
Byty to drewniane baraki ustawione w trzech rzedach.
Rozdzielaty je dwa przykryte szktem pasaze, ktére zwa-
no galeriami. Panujgce tutaj brud, batagan, a takze cal-
kowite zepsucie obyczajéw przyczynity sie do szybkiej
likwidaciji galerii. Ta prowizoryczna konstrukcja przetrwa-
ta do 1829 roku, kiedy to Percier i Fontaine zastgpili jg
konstrukcjg murowang rozebrang dopiero w 1935 roku.

W 1799 roku powstat jeden z pierwszych krytych
pasazy handlowych Paryza — Passage du Cair. Jego
nazwa nie jest przypadkowa. Rok wczesniej Napoleon
wyruszyt na podbdj Egiptu, aby przeciwstawi¢ sie hege-
monii handlowej Anglikéw w rejonie Morza Srédziemne-
go. Spowodowalo to szersze zainteresowanie zaréwno
dziedzictwem kultury starozytnego Egiptu, jak i jego
wspotczesnym spoteczenstwem. Moda na egzotyke
Egiptu, zapoczatkowana przez Vivanta Denona gtosng
publikacjg Voyage dans la Basse et la Haute—Egypte
(1802), przyczynita sie do nadawania ulicom nazw zwig-
zanych z Egiptem, (m.in. Nil, Alexandrie).

Pojawiaty sie kryte pasaze wzorowane na arabskich
sukach. Pasaze potozone w rejonie ulicy Saint—Denis do
dzisiaj stanowig miejsce handlu, a takze produkowania
odziezy przez mieszkajgcych tutaj Turkow, Pakistanczy-
koéw i Arabéw. | tak Passage Brady okupowany jest przez
Pakistanczykow i przybyszy z Indii. Handluje sie tutaj
owocami, prowadzi egzotyczne restauracje. Pasaz du
Cair to miejsce pracy dla przybyszy z Egiptu i Turcji. Je-
dynym egzotycznym elementem wystroju architektonicz-

nego jest wejscie od Place du Caire, ktére flankujg dwie
kolumny z gtowicami o motywach egipskich. W potowie
XIX wieku pasaz stanowit siedzibe wielu matych drukar-
ni, tutaj wydawano wiekszosc¢ paryskich pocztéwek, kart
wizytowych i ogtoszeh ulicznych. Obecnie w Passage du
Cair ma miejsce handel hurtowy odziezg. Tury$ci raczej
bojg sie zapuszcza¢ w labirynt uliczek o dtugosci nie-
mal pét kilometra. Spotka¢é mozna tutaj gtdwnie goncow
i tragarzy z wielkimi paczkami. Stan techniczny pasazu
(przeciekajgce dachy, zwisajgce kable instalacji elek-
trycznych, dziurawa nawierzchnia) rowniez nie zache-
ca do odwiedzin. Piwnice sklepikéw najczesciej petnig
funkcje magazynowg. Ponad parterem znajdujg sie dwa
pietra: mieszkan i warsztatow, w ktorych w fatalnych wa-
runkach pracujg szwaczki. Niemal na przedtuzeniu Pas-
sage du Cair znajduje sie niewielki Passage du Ponceau
0 nieco wyzszym poziomie wykonczenia, lecz rownie
opustoszaty. W tej samej okolicy, nieopodal Porte Saint
Denis, mozemy odnalez¢ Passage du Prado (1826), kto-
ry jest réwniez centrum handlu hurtowego tanig odzieza.
Nieco bardziej na potudnie mozemy odnalez¢ Passage
Bourg-L’Abbé wzniesiony w tym samym okresie. Jest to
wyjatkowo krotki pasaz, w ktorym funkcjonujg niewielkie,
zazwyczaj jednoosobowe warsztaty rzemieslnicze. Na
jego przedtuzeniu okoto 1835 roku zbudowano Passage
du Grand—Cerf. Ma on zupetnie inny charakter. Po przej-
sciu przez waski i ciemny pasaz Bourg—-L'Abbé wkra-
czamy w pieknie rozswietlong przestrzen o wysokosci
dwunastu metréw i starannym i eleganckim wystroju. Ak-
tualnie handel zdominowany jest tutaj przez butiki z wy-
robami artystycznymi i wyposazeniem wnetrz. Ponad
parterem znajdujg sie dwie kondygnacje mieszkalne. Po
Il wojnie swiatowej pasaz ten coraz bardziej podupadat,
nie stuzyto mu takze sgsiedztwo ulicy Saint-Denis, wy-
niesli sie z niego sklepikarze. W koncu zostat zamkniety
i wydawato sie, ze na zawsze zniknie z krajobrazu Pa-
ryza. W latach 80. zostat jednak kupiony przez agencje
Arcade, ktora zdecydowata sie na jego rewitalizacje.
Przywrécono dawng $wietnos¢ pasazu, a fakt, ze byt on
wpisany do rejestru zabytkéw Paryza, spowodowat ko-
niecznos¢ odtworzenia jego dawnego wystroju. Wszyst-
kie sklepy parteru odtworzono zgodnie z pierwowzorem,
a powyzej zaplanowano mieszkania.



Zupetnie odmienny charakter posiadajg pasaze
wzniesione na wschdd od opery. Tam zawsze panowato
ozywione zycie kulturalne Paryza. Wieczorem paryzanie
najchetniej spedzali czas w teatrach, ktére rowniez staty
sie miejscem spotkan bogatego mieszczanstwa. W dru-
giej dzielnicy Paryza na poczagtku XIX wieku mozna
byto doliczy¢ sie pietnastu teatréw. Wokot nich tworzo-
no pierwsze pasaze handlowe z licznymi kawiarniami.
Tam po spektaklach przenosito sie wieczorne zycie Pa-
ryza. Dzieki temu pasaze takie jak Choiseul, Feydeau,
Jouffroy, Panoramas tetnity zyciem nie tylko w dzien,
ale i noca. Nieistniejgcy pasaz Feydeau zawierat dwa
teatry — teatr Feydeau (1791, posiadat 1720 miejsc na
widowni) i le Théatre des Nouveautés (1827). Z kolei
pasaz des Panoramas (1800) przebiegat w sgsiedztwie
teatru Variétés (1807). W pasazu Jouffroy (1847), kto-
ry jest kontynuacjg pasazu Panoramas, ulokowat sie
Le Petit Théatre. Do pasazu des Panoramas przylega-
ty dwie sale, w ktoérych odbywaty sie pokazy panoram.
Stad nazwa pasazu — Deux Panoramas, a potem — Pa-
noramas. Budynki panoram miaty zazwyczaj 50 m sred-
nicy i wysokos¢ 16 m. W centrum ustawiano platforme,
z ktérej widzowie podziwiali obraz. Jeden z budynkéw
przedstawiat panorame Paryza malowang z Tuileries.
Panoramy zostaty zainstalowane przez amerykanskie-
go konstruktora statkow Roberta Fultona, ktéry m.in.
na zlecenie Napoleona w 1800 roku zbudowat pierwszy
okret podwodny Nautilius. Pasaze Panoramas, Joufroy
i Verdeau stanowig wzajemne przedtuzenie na osi pot-
noc—potudnie, przecinajgc prostopadle Boulevard Mont-
martre. Potozone byty w sgsiedztwie nowego kwartatu
Chaussée d’Antin, a odwiedzali je bogaci paryzanie, lite-
raci, artysci, a takze miodziez Paryza.

W pasazu Joufroy istniato rowniez Musée Grévin,
otwarte w 1882 roku. Pomystodawcg muzeum bytw 1881
roku Arthur Moyer, wydawca pisma ,Le Gaulois”, ktore
od 1879 roku byto organem ruchu monarchistycznego.
W muzeum mozna byto zobaczy¢ podobizny wszystkich
wspotczesnych osobistosci. Pierwsze figury zlecono
rysownikowi i karykaturzyscie Alfredowi Grévinowi, od
ktérego nazwiska powstata nazwa tego nowego typu
muzeum. Sukces muzeum trwa nieprzerwanie od cza-
su swego powstania do dzis. Bezposrednio obok Musée

Grevin znajduje sie hotel Chopin. Passage Jouffroy po-
tozony jest na dwoch poziomach potgczonych schoda-
mi. Zajmowat pierwotnie trzy dziatki pomiedzy bulwarem
Montmartre i ulicg Grange—Batelier, co spowodowato
koniecznos¢ jego wytyczenia po linii zalamanej. Szkla-
ny, sklepiony dach zbudowany zostat na konstrukcji sta-
lowej. Pasaz byt niezwykle popularny, zawierat modne
butiki, kilka restauracji, dwie kawiarnie. W podziemiach
znajdowata sie sala tahca, maty teatr marionetek, a od
1860 roku chifski teatr cieni. Teraz dominujg tutaj nie-
wielkie ksiegarnie i antykwariaty.

Pasaze handlowe byty pierwszymi publicznymi miej-
scami, ktore wieczorem byly o$wietlone gazem. Tutaj
w 1817 roku miat miejsce pierwszy pokaz gazowego
oswietlenia. Pasaze pozwalaty na spokojne zakupy, wy-
tgczone byty ze zgietku miasta, chronione przed wpty-
wami atmosferycznymi, a oferowaty klimat ulicy, a nawet
salonu. Aby odpowiednio podkresli¢ ich range, wejscia
do pasazy ksztattowano najczesciej na wzoér tukow try-
umfalnych. Jednocze$nie bramy miaty swoje zadanie
czysto funkcjonalne, na noc byty zamykane, dzisiaj naj-
czesciej o 20.30. Wystroj pasazy, podobnie jak cata ar-
chitektura i sztuka, podlegat kolejnym modnym tenden-
cjom. Do 1830 roku dominowat neoklasycyzm. Niestety
wiekszo$¢ oryginalnych dekoracji juz nie istnieje. Zmia-
ny méd powodowaty wymiane dekoracji zewnetrznej
poszczegoélnych sklepow. Galerie Vivienne projektowa-
na przez Frangoisa Jeana Delannoya jest przyktadem
neoklasycyzmu. Catos$¢ posiada wyjatkowo jednorodny
charakter, a na szczegdlng uwage zastugujg posadzki,
ktérych rysunek byt inspirowany wzorami odnalezionymi
w Pompei i Herkulanum. W skromniej urzgdzonych pa-
sazach posadzki, podobnie jak caty wystrdj, byty prost-
sze, czesto stosowano po prostu posadzki betonowe.
We wszystkich pasazach panowat jednakowy porzgdek
struktury elewacji. Na parterze szklane elewacje byty
trojdzielne. Powyzej wystepowato zazwyczaj pétokragte
lub kwadratowe okno antresoli. Powyzej antresoli — jed-
no lub dwa pietra mieszkalne wiascicieli. Poszczegdlne
sklepiki zostaty rozdzielone pomiedzy sobg pilastrami
lub zdwojonymi kolumnadami, a swiatto latarni odbijato
sie w wystawach, rozswietlato je, zapewniato iscie te-
atralny spektakl, wsréd tongcych w mroku ulic miasta.
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Pasaz podobnie jak bulwar byt miejscem, gdzie nalezato
sie pokazac¢. W czasach swojej swietnosci odzwiercie-
dlat gusty spoteczenstwa, zapewniat nie tylko mozliwos¢
zakupu débr podstawowych, ale réwniez byt miejscem
spotkan $mietanki towarzyskiej. Do tego celu stuzyty
liczne kawiarnie, salons de thé, a nawet cabinets de lec-
ture. Na poczatku XIX wieku wydawano tutaj sto czter-
dziesci tytutdw. Za niewielkg optatg mozna byto wypozy-
czy¢ zestaw gazet w przytulnie urzadzanych czytelniach
i przy kawie spokojnie oddac¢ sie lekturze.

Pasaze majg swojg bogatg historie artystyczno-lite-
rackg. W Passage du Cair mieli siedziby liczni paryscy
drukarze, za$ w bardziej nobliwej Galerie Véro—Dodat ulo-
kowato sie wielu wydawcow, a w kawiarniach wystawia-
li swoje rysunki wspétczesni artysci. Do dzisiaj Passage
Verdeau zachowat swdj niepowtarzalny charakter zwig-
zany z literaturg. Majg tutaj swoje sklepiki antykwariusze.
Pod numerem 14-16 od roku 1901 nieprzerwanie funkcjo-
nuje tutaj sklep fotograficzny, w ktérym mozna naprawic,
a takze kupi¢ stare aparaty fotograficzne. Panuje w nim
wyjatkowa atmosfera, przechodniami najczesciej sg mi-
tosnicy starych ksigzek, ktére wystawiane sg réwniez na
zewnatrz sklepow.

Jednym z najbardziej eleganckich pasazy byt Pas-
sage des Princes, faczacy ulice Richelieu i bulwar des
Italiens (1860). Byt to jednoczesnie ostatni kryty pasaz
XIX—wiecznego Paryza. Wystrojem nawigzywat do neo-
klasycystycznych dekoracji wczesniejszych pasazy Vi-
vienne i Colbert. Jego plan, pierwotnie zatamany pod
katem rozwartym, zostat zmodyfikowany tak, aby stwo-
rzy¢ kat prosty, co usprawnito wewnetrzng organizacje
pomieszczen. Parter zajmowat handel, cztery kolejne
pietra zajmowaty biura, za$ na pietrze piatym i széstym
umieszczone zostaty mieszkania. W 1995 roku podje-
to remont pasazu. Zabiegi restauracyjne spowodowaty
przywrocenie jego pierwotnego planu, tak wiec teraz po-
siada on ksztalt kgta rozwartego. Odnowiono kopute z lat
30. z malowanego szkfa, sztucznie podswietlong. A ca-
tos¢ zajmujg sklepy z zabawkami.

Przebudowa Paryza dokonana przez Haussmanna
spowodowata catkowitg zmiane skali ulic, co zapewniato
niezaktdcone, rownolegte funkcjonowanie ruchu ulicznego
i handlu. Szerokie chodniki pozwalaty na wyjscie sklepow
ze swojg ofertg na zewnatrz. Dziatania Haussmanna spo-

wodowaty zmiane skali przestrzeni publicznych. Okazato
sie, ze pasazom zaczeto brakowaé rozmachu. Ta réznica
w skali byta réwniez odczuwalna w poréwnaniu z budowa-
nymi wéwczas wielkimi domami towarowymi. Przebudo-
wa odwrdcita zasade funkcjonowania miasta, to, co w pa-
sazach bylo szykowne, zapewniato komfort, dostarczato
przyjemnosci i rozrywki, przeniosto sie na nowe bulwary,
ktére dawaly wiecej przestrzeni, jeszcze wiecej Swiatta,
pozwalaty spotka¢ wiecej ludzi. Pasaze, ktére w sposob
naturalny wyrosty ze Sredniowiecznej tkanki miasta, ginety
lub tez stawaly sie krotsze. | tak np. wytyczenie bulwaru
Sébastopol znacznie skrocito pasaze Bourg—I'’Abbé i Bra-
dy. W zwigzku z przebudowg Haussmanna nastgpito roz-
dzielenie funkcji mieszkalnej i handlowej oraz rzemiesini-
czej. Poprzednio pasaze stanowity miejsce handlu i ustug,
a réownoczes$nie powigzane byly z mieszkaniami sklepi-
karzy i rzemiesinikow. Teraz ekskluzywne sklepy zajmujg
partery frontow budynkow, drobny handel i ustugi przeno-
szg sie do odleglejszych kwartatéw miasta, poza scistym
centrum. Budowa nowych dworcéw kolejowych w potowie
XIX wieku — Gare du Nord i Gare de I'Est — stworzyta nie
tylko nowg sytuacje urbanistyczng w tym miejscu Paryza.
Powstaly wéwczas konkurencyjne pasaze handlowe, kto-
re niestety juz nie posiadaty tak wyjgtkowego charakteru.
Szkoda, jak bowiem zauwazyt Walter Benjamin, we wcze-
Sniejszych paryskich pasazach ,rozkwitt handel przedmio-
tami zbytku. Do zwiekszania obrotow sprzedawcy zaprze-
gli sztuke. Pasaze staly sig zatem przedmiotem podziwu
i kontemplacji dla wspotczesnych. Dilugo stanowity atrakcje
turystyczng™. | cho¢ jak stwierdzit Baudelaire ,Starego nie
ma juzZ Paryza (tak sie, zmienia Ksztalt miasta, predzej
jeszcze niZ serce cztowieka)”®, dawne pasaze Paryza nie
zmieniajg sie na szczescie w tak szybkim stopniu. Raczej
zgodnie z rytmem zycia stworzonego przez siebie fléneur,
niespiesznego obserwatora codziennosci, pasaze zyjg
nadal swoim rytmem w izolacji od hatasu i zmian zacho-
dzacych w Paryzu.
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