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Streszczenie Artykul przedstawia problem miejsca i znaczenia dzwigkdéw Swiatyn (kosciotéw) we
wspoltczesnym pejzazu kulturowym miasta. Dzwiek swiatyn pozostaje trwatym i charakterystycznym
zjawiskiem fonicznym ludzkiego zycia, zaréwno w miastach, jak i na wsiach. Szczegoélnie istotne wy-
daje sie znaczenie dzwiekow dzwonow w tworzeniu — jak okreslit to R. Murray Schafer — tzw. ,spo-
tecznosci akustycznej”. Nalezy zada¢ pytanie, czy wspodtczesny pejzaz dzwiekowy miasta, okreslony
pojeciem ,lo-fi”, wplywa na zmiane znaczenia dzwigkdéw Swigtyn w przestrzeni fonicznej oraz
w kulturowej swiadomosci odbiorcéw? Czy dzwieki kosciotow spelniaja jeszcze funkcje koncentracji
fonicznej, a ich obecno$¢ buduje poczucie tradycji i wspolnoty mieszkancow miasta? Jak dzwieki
$wiatyn sg postrzegane i waloryzowane przez mieszkaricow miasta? Artykul zwraca uwage nie tylko
na tradycyjne dzwonow, ale takze ich wspdtczesne odpowiedniki w postaci elektronicznych kuran-
téw i rozwaza problem znaczenia tej zmiany. Analiza przeprowadzona zostala na podstawie badan
audiosfery Wroctawia i wybranych miejscowosci Dolnego Slaska.

Abstract The article present the problem of meaning sounds temples (churches) in the contemporary
soundscape. Sounds temples have until recently been very important and characteristic element of the sound
environment of human life, both in cities and villages. Were important signals and symbols of integrating local
communities, creating - as determined by R. Murray Schafer - the so-called — “acoustic community.”

Do the contemporary soundscape of the city, defined the concept of “lo-fi”, to has influence of change the sense of
the sounds of temples in soundscape and also in the cultural consciousness?

Are the sounds of churches still fulfill the function of the phonic concentration, and their presence creates a sense
of tradition and community residents? How sounds temples are perceived and valorised by inhabitants city? The
article draws attention not only to the traditional bells, but also their contemporary counterparts in the form of
electronic chimes and consider the problem of the significance of this change. The analysis was conducted on the
basis of research audiosphere city of Wroclaw and the village of Lower Silesia.
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UWAGI WSTEPNE

Podjety tu temat jest fragmentem szerzej zakrojonych badan nad audiosfera mia-
sta. Swiatynie, a takze inne miejsca kultu religijnego, z punktu widzenia analizy pej-
zazu dzwigkowego stanowia szczegdlnie interesujacy obiekt zainteresowan badaw-
czych, a ich trwala obecnos¢ w przestrzeni publicznej w istotny sposéb wzbogaca
miejski pejzaz dzwigkowy. Wyjs¢ nalezy przede wszystkim od pytania ujmujacego
catoksztatt zdarzen dzwiekowych skladajacych si¢ na audiosfere swiatyn. Problem
jest ztozony, jedli wzia¢ pod uwage wszelkie zjawiska foniczne zwiazane z funkcjo-
nowaniem $wiatyn jako miejscem kultu, a staje si¢ jeszcze bardziej skomplikowany,
gdyby uwzgledni¢ takze zjawiska skladajace si¢ na inne formy aktywnosci religijnej
w miejscach publicznych, np. procesje, nabozenstwa odprawiane na ulicach i pla-
cach, pogrzeby, praktyki modlitewne przy kaplicach czy krzyzach i in. Wszystkie te,
powszechnie rozpoznawalne elementy Zycia religijnego, stanowia o wielosci i rozno-
rodnosci zjawisk fonicznych, ktore nalezatoby dokladnie rozpoznac i przedstawic
dokonujac opisu audiosfery miasta. Podjeta tu praca stawia wiec istotne ograniczenia
w tym zakresie, biorac pod uwage przede wszystkim te zjawiska dzwiekowe, ktdre
zwiazane sg z utrwalong w wielu tradycjach religijnych praktyka przywotywania
wiernych i skupia sie¢ na dzwigkach-sygnatach swiatyn (gtéwnie dzwonach i kuran-
tach), ktére intencjonalnie staja si¢ obecne w przestrzeni publicznej miasta, skiero-
wane niejako , w strong” miasta i jego mieszkancow. Dzwigki te stanowia naturalny
element miejskiej audiosfery, a nawet wiecej: czesto staja sie rozpoznawalnym em-
blematem dzwiekowym, tworzac foniczny wizerunek miasta. Intencjq podjetych tu
rozwazan jest przede wszystkim zwrdcenie uwagi na aspekt percepgji i recepcji tych
zjawisk fonicznych w kontekscie ich kulturowych znaczen i wartosci.

BRZMIENIE SWIATYN

Zanim jednak problem ten zostanie blizej podjety, warto wczesniej wskazac na te
zjawiska foniczne zwigzane z audiosfera swiatyn, ktore, intencjonalnie nieobecne
w przestrzeni miasta, skierowane niejako ,do wnetrza” $wiatyn, przenikaja jednak
,na zewnatrz”, stajac si¢ elementem miejskiej audiosfery. Za takie zjawiska uznac
mozna m.in. odglosy nabozenstw odbywajacych sie¢ w kosciotach. Poprzez mury czy
otwarte bramy koscioléw dochodza glosy $piewow liturgicznych, modlitw, kazan,
brzmienie muzyki organowej.

Dzwigki te ksztaltuja fonicznie otoczenie Swiatyn i staja si¢ obecne w pejzazu dzwie-
kowym miasta, zwlaszcza w dni $wiateczne, kiedy audiosfera pozbawiona jest nad-
miaru dZzwiekéw industrialnych i komunikacyjnych. Dzwigki nabozenstw sa zreszta
w wielu przypadkach swiadomie transmitowane na zewnatrz Swiatyn przez zainsta-
lowane glos$niki; umozliwiajg uczestnictwo w mszy takze przed wejsciem do koscio-
fa, w jego poblizu. Opisujac pejzaz dzwigkowy wroctawskiego Ostrowa Tumskiego,
autorka pracy na ten temat zwraca uwage wlasnie na te zjawiska dzwigkowe, gdyz jak
sadzi, stanowia jeden z charakterystycznych elementéw audiosfery wroclawskiej
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dzielnicy $wiatyn. Przywotuje m.in. przyktad prawostawnej $wiatyni Sw. Cyryla
i Metodego na Wyspie Piaskowej, wokot ktorej w kazda niedziele, okoto godz. 10
mozna ustysze¢ Spiewy cerkiewne wykonywane przez wiernych podczas nabozen-
stwa. DZwigki te, nie zawsze dobrze styszalne, czasami zaktocane przez ruch uliczny,
jednak w istotny sposob — jak twierdzi autorka - wzbogacaja audiosfere tego rejonu
miasta (Selegrat, 2009).

Gdy wnetrz kosciotow nie wypelnia bogata i réznorodna tres¢ dzwiekowa zwia-
zana z liturgia, staja si¢ one szczegdlnymi i charakterystycznymi enklawami ciszy
w otoczeniu miejskiego zgielku. W ten sposdb otrzymuja jeszcze inne znaczenie
w przestrzeni fonicznej miasta. Autorki pracy na temat audiosfery swiatyn rejonu
Placu Grunwaldzkiego we Wroctawiu tak przedstawiaja to zjawisko: W industrialnym
pejzazu dzwigkowym opisywanego rejonu miasta Swigtynie tworzq oazy ciszy. (...) Chyba
kazdy przystepujac prog kosciota odczuwa, ze wkracza w odmienny swiat odgtosow, w pejzaz
dzwigkowy, w ktorym niezwykle wyraznie stycha¢ kazdy krok i kazdy szept. Jest to tym in-
tensywniejsze doswiadczenie, jako ze towarzyszy mu Swiadomos¢ ostrego kontrastu z fonosfe-
rq miasta. Najintensywniejsze doznania towarzyszq przebywaniu w wyludnionej Swigtyni,
w czasie pomiedzy mszami, kiedy wypetniajgca budynek cisza jest, paradoksalnie, ogtuszajgca,
tak wielkie wrazenie robi na stuchu przyzwyczajonym do permanentnego zgietku.Wizyta
w pustej swigtyni ma wyciszajgce, kojace dziatanie dla zmeczonych zmystow i zdarza sie, Ze
koscioty w takim , higienicznym” celu odwiedzane sq nawet przez osoby niewierzqce (Graba-
ra, Hejno, 2008).

Mozna zatem mowic tu o szczegdlnym potencjale fonicznym, jaki zawiera w so-
bie swiatynia, jako miejsce-oaza ciszy, miejsce, ktore nie tylko z potrzeby religijnej,
ale takze fonicznej, staje si¢ przestrzenia publiczng, akustycznym azylem w centrach
wielkich miast. Ten potencjat ciszy obecnej we wnetrzu swiatyni odczuwany bywa
takze w jej poblizu: w milczacych i chfodnych bramach kosciotéw, czesto otwartych
na oéciez i niejako zapraszajacych do swej kojacej przestrzeni. Ow aspekt audiosfery,
jaki stanowi cisza Swiatyn, pozostaje ciagle jeszcze niedoceniony w refleksji nad pej-
zazem dzwiekowym, stanowi zas szczegdlnie wartosciowy i wymagajacy zachowa-
nia element srodowiska fonicznego wspodtczesnego miastal.

DZWONY W KULTUROWE] PRZESTRZENI MIASTA

Sposrdd zjawisk fonicznych zwigzanych z miejska przestrzeniq sacrum najtrwalej
obecne w pejzazu dzwiekowym miasta i w swiadomosci audytywnej jego odbiorcow
pozostaja sygnaly swiatyn — dzwigki koscielnych dzwonow i kurantow. Istnieje wiele
prac badawczych odnoszacych sie do problemu znaczenia i funkcji dzwiekdw

1 Dla pelniejszego obrazu tej kwestii nalezy jednak przywota¢ takze wypowiedz Agnieszki Janiak,
ktora traktuje ten problem odmiennie, wskazujac na postepujaca tendencje przelamywania bariery
tradycyjnie przypisywanej miejscom sakralnym ciszy, co — jak twierdzi autorka — jest wynikiem
procesu przemiany religijnej przestrzeni $wiatyn w przestrzen estetyczna: postrzegania swiatyn jako
obiektéw estetycznego podziwu czy turystycznej eksploracji (Janiak, 2007).
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dzwondéw w zyciu spolecznym i przestrzeni publicznej, zarowno miasta, jak i wsi.
W syntetyczny sposob problem ten podejmuje m.in. Sebastian Bernat:

Obok funkcji liturgicznych (...), dzwony petnity niegdys role zegara porzadkujgcego zycie
miasta, wyznaczaly rytm ludzkiego zycia. Obwieszczaly otwarcie i zamknigcie bram miej-
skich, czas trwania targu, wyznaczaly pore ciszy nocnej i zwotywaly rajcow miejskich na
rady (...). Dzwony bity takze na trwoge (np. wzywajgc mieszczan pod bron lub do gaszenia
pozaru). W zamierzchtych czasach dzwony odstraszaty duchy, czarownice, burze. Powszech-
ne jest przekonanie, ze glos dzwonu chroni przed wszelkiego rodzaju kataklizmami. (...)
Dzwiek dzwondéw akcentowat rowniez donioste wydarzenia i wital wjezdzajgcych do miasta
znakomitszych gosci. Stqd dzwony uznawane sq za symbol trwatosci, bogactwa i potegi (Ber-
nat, 2006).

Uwage zwraca fakt, ze powyzszy opis odwotuje sie¢ do czasu historycznego, uj-
mujac to, co w funkcji dzwondéw utrwalone zostalo moca historyczno-kulturowej
tradycji, a co w zwigzku z tym niekoniecznie przetrwato i ksztattuje nasza wspotcze-
sng swiadomos¢ kulturowa. W podobny sposob — w czasie przesztym — o funkcji
i znaczeniu dzwondéw koscielnych w spotecznosci wiejskiej pisze Krzysztof Braun
(Braun 2008).

Czy zatem dzwigki ko$ciotow stracily wspolczesnie swoje wazne, nie tylko w sen-
sie religijnym, ale kulturowym i spotecznym, znaczenie? Wydaje si¢ dos¢ oczywiste,
ze w znacznej mierze 6w kulturowy przekaz dzwondéw przynalezy do zapomnianej
dzisiaj tradycji, pozostajac nierozpoznany dla wspodtczesnego odbiorcy i uczestnika
audiosfery miasta. Jednak nie do konca. S. Bernat opisujac audiosfere Lublina,
stwierdza np.: Powagi krajobrazowi dzwiekowemu Lublina nadaje gltebokie brzmienie naj-
donioslejszych instrumentow, czyli dzwondw (Bernat, 2001). Tego rodzaju sformutowa-
nie, przywolujace w opisie dzwonow kategorie powagi i doniostosci, jest dowodem
na to, ze kulturowy przekaz dzwondw, ich szczegdlny ethos, staje si¢ udzialem takze
wspotczesnych odbiorcow audiosfery, mieszkancow nowoczesnych miast. Powaga
i doniostos¢ — atrybuty zaréwno samego dzwieku dzwonu, jak i jego materialne;j
formy — odwotuja si¢ do kontekstu spotecznego: wskazuja na spoteczny prestiz
przypisany dzwonom, zarowno w wymiarze lokalnym (np. wspdlnoty parafialnej,
grupy spotecznej, ktdra jest fundatorem dzwonu, wspolnoty wsi czy miasta), a takze
w wymiarze szerszym: historycznym, narodowym, religijnym — czego najlepszym
przykladem moze by¢ znaczenie w kulturze polskiej dzwonu ,,Zygmunt” z Katedry
Wawelskiej.

Prestizowe znaczenie ma tu juz sama wielko$¢ dzwonu oraz jego waga. Wielkie
dzwony zajmujq szczegolne miejsce w historii, wywotujq silniejsze emocje zwigzane z o0gro-
mem i potegq glosu, budzq podziw, obrastajq w legendy, stajq sie waznymi symbolami wiel-
kich idei (Bernat, 2006)?. Innym elementem wyrazajacym znaczenie dzwonu, jego kul-
turowy przekaz, stanowinazwa dzwonu, a takze odnoszace si¢ do niej inskrypcje: mot-
ta, cytaty, sentencje. Odnalez¢ w nich mozna odwotania do istotnych tresci religijnych,

2 Najwieksze dzwony w Polsce, to: ,,Maryja Bogurodzica” w Licheniu - 14,5 tony, ,Zygmunt” w Krakowie
- 10,9 tony, ,,Wladystaw” w Warszawie - 9 ton, ,,Maria” w Czestochowie — 8,2 tony (Bernat, 2006).
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jak réwniez narodowych, historycznych, etycznych. Dopetnieniem opisu materialne-
go dzwonu stanowi jego forma plastyczna; umieszczone ptaskorzezby, elementy de-
koracyjne. Waznym aspektem spolecznego znaczenia dzwonu, uwzglednianym
w jego opisach, jest wskazanie fundatorow dzwonu, a takze okolicznosci jego po-
wstania oraz nazwy warsztatu ludwisarskiego i nazwiska mistrza. Wszystkie te
Swiadectwa materialnej i pozamaterialnej warto$ci dzwonow mozna odnalez¢ w ich
historycznych opisach®.

W historii dzwondéw warto zwrdci¢ uwage nie tylko na moment ich od$wietnego
zazwyczaj powstania, ale takze czesto dramatycznego ich konica. Jesli przyjrze¢ sie
historiom dzwondw, stwierdzi¢ mozna, ze ich losy, opisane w kronikach, w duzej
mierze przypominaja egzystencje czlowieka. Dzielac losy lokalnych spotecznosci,
miast, narodow i panstw, ginag w pozarach, sa niszczone w wojnach, takze same
uczestnicza w dzialaniach wojennych przetapiane na narzedzia walki. W tym po-
wszechnie stosowanym w przesztosci procederze rekwirowania dzwonow na po-
trzeby wojska, pojawia sie niezwykly symbol i pokrewienstwo loséw dzwondéw
i ludzi*.

3 Oto wybrany przyktad z historii dzwondéw jednej tylko z wroctawskich swiatyn - Kosciota Dwor-
skiego (obecnie Ewangelicko - augsburski Kosciét Opacznosci Bozej). Pierwsze potwierdzone zrodio-
wo dzwony w tym kosciele powstaty w 1844 roku z fundacji prywatnej. Zostaly wykonane przez
wroclawskiego ludwisarza Klagemanna. Trzy dzwony o tonach fis, ais i cis wazyty odpowiednio ok.
100 kg, 50 kg oraz 30 kg i otrzymaly nazwy nawiazujace do Hymnu o Milosci z Pierwszego Listu sw.
Pawta do Koryntian: Wiara, Nadzieja i Mitos¢. W 1917 roku dwa wigksze dzwony zostaty skonfiskowa-
ne dla celow wojennych. W 1930 roku zamdwiono cztery nowe dzwony w firmie Franz Schilling
i Synowie z Apoldy. Najwiekszy dzwon wazyt ponad 1300 kg (Srednica 125 cm) i posiadat ton d. Na
jego plaszczu umieszczony zostal napis: Glaube! Unser Glaube ist der sieg, der die Welt iiberwunden hat. 1.
Joh 5,4. [Wierze! A oto zwycigstwo, ktdre zwyciezyto swiat: wiara wasza. 1] 5,4]

Drugi dzwon, o tonie f, wazyt ponad 700 kg ($rednica 104 cm). Na ptaszczu widniat napis: Liebe! Darin
haben wir erkannt die Liebe, dafi er sein Leben fiir uns gelassen hat, und wir sollen auch das Leben fiir die
Briider lassen. 1. Joh 3,16. [Kocham! Po tym poznalismy mitos¢ [Bogal, Ze oddat zycie swoje za nas. Wiec my
winnismy takze oddac zycie za braci. 1] 3,16]

Trzeci dzwon wazyl ponad 500 kg, srednice 92 cm, i ton g. Na jego plaszczu umieszczono napis:
Hoffe! Wir warten eines neuen Himmels und einer neuen Erde nach seiner Verheiffung, in welcher Gerechtich-
keit wohnt. 2. Petr 3,13. [Ufam! My za$ oczekujemy, wedtug przyrzeczenia Pana, nowego nieba i nowej ziemi,
gdzie sprawiedliwos¢ zamieszka. 2 P 2, 13]

Najmniejszy dzwon wazyt ok. 300 kg , posiadat srednice 77 cm i ton b. Inskrypcja na ptaszczu brzmia-
ta: Lobe! Lobe der Herrn meine Seele, und was in mir ist, seinen heiligen Namen. Ps 103,1. [Chwale! Blogostaw,
duszo moja Pana, i wszystko, co jest we mnie - swiete imig Jego! Ps 103,1]

Z tych dzwonow pozostat dzis jedynie dzwon Liebe, pozostate trzy zostaty najprawdopodobniej skon-
fiskowane podczas II wojny swiatowej. Po wojnie zamontowano drugi, mniejszy dzwon, przeniesiony
z innej $wiatyni. Oba dzwony o napedzie automatycznym rozbrzmiewaja w kazda niedziele o godzi-
nie 10 - na rozpoczecie nabozenstwa - oraz okolo godz. 11 - na zakoriczenie (Sielecki b.d.).

4 Braz wytopiony z dzwondéw stanowit cenny materiat zbrojeniowy. Na podstawie zarzadzenia
H. Goeringa z 1940 roku kazdy proboszcz byt zobowigzany zgtasza¢ posiadanie dzwonu na specjalnej
karcie meldunkowej, zawierajacej rok odlania, miejscowos¢ i powiat. Dzwony zostaly oznaczone
kategoriami A, B lub C, oznaczajacymi wiek i wartos¢ historyczna. Najcenniejsze dzwony posiadaly
kategorie C. Szacuje sig, ze od 1941 hitlerowcy zdjeli i wywiezli okoto 90 tysiecy dzwondw, ktore trafi-
ly do Hamburga, gdzie znajdowaly sie dwa nowoczesne piece hutnicze. Na szczescie dla wielu
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Innym, niezwykle waznym i cennym Swiadectwem znaczenia dzwonoéw w spo-
feczno$ciach lokalnych, sa legendy i podania dotyczace dzwondéw. We Wroclawiu,
po dziesigcioleciach zapomnienia, odzywaja stare legendy miasta, a wérdd nich jedna
z najwazniejszych: legenda o najstynniejszym dzwonie Wroctawia, jakim byl Dzwon
Grzesznika z Kosciola sw. Marii Magdaleny. Dzwon Grzesznika, wazacy ponad
7 ton, odlany zostat w 1386 roku przez wybitnego wroctawskiego ludwisarza Mate-
usza Wildego i wisiat w potudniowej wiezy koSciota sw. Marii Magdaleny. Chociaz
wecale nie byt najpotezniejszym dzwonem Wroclawia, jego stawa daleko przekraczata
ziemie slaska.

Legenda Dzwonu Grzesznika glosi, Ze giser [odlewnik] zostawit ucznia przy kotle z wrzq-
cym metalem i nakazat mu pilnowanie warsztatu. Czeladnik jednak chcial sprawdzic, jak wy-
glada roztopiony metal i odkrecit kurek. Wtedy czop zostat wybity i cata zawarto$¢ kadzi
sptyneta do formy. Chiopiec pobiegt do ludwisarza, aby wyttumaczyc, co sie¢ stato i przeprosié
mistrza za zniszczenie wielkiego dzieta. Mistrz Mateusz w gniewie wbit néz w piers czeladni-
ka i predko wrdcit do warsztatu. Okazato sig jednak, Ze dzwon zostat perfekcyjnie odlany. Za
zabojstwo skazano Mistrza na smier¢. Miat jeszcze prawo do ostatniej prosby. Mistrz pragnat
jedynie ustyszec, jak brzmi nowe dzieto, ktore stworzyt dla koSciota farnego sw. Marii Magda-
leny. Zezwolono wiec, aby przy egzekucji ludwisarzowi towarzyszyl dzwiek jego dzwonu.
W potudnie na Rynku ustawiono szafot. Nad miastem zabrzmial donosny dzZwiek dzwonu
zwanego odtqd Dzwonem Biednego Grzesznika. Jego bicie odprowadzato skazancéw na smierc
oraz witato pgtnikéw, ktérzy przybywali do miasta (Sielecki b.d.).

Dzwon Grzesznika mocno wrdst w tradycje Wroctawia, stajac si¢ jednym z naj-
wazniejszych symboli miasta. Na podstawie legendy wybitny wczesnoromantyczny
niemiecki poeta Wilhelm Miiller napisat ballade Der Glockengufs zu Breslau. Dzwon
Grzesznika nie podzielit losu wielu innych dziet ludwisarskich i nie zostal przeto-
piony na dziata podczas wojen. II wojne swiatowa Koscidt sw. Marii Magdaleny
przetrwat bez powazniejszych strat. Juz po zakonczeniu dziatart wojennych, 17 maja
1945 roku, w swigtyni wybucht sktad amunicji, najprawdopodobniej podpalony przez
radzieckich zolnierzy pladrujacych i dewastujacych miasto. Wieza potudniowa ulegta
zniszczeniu, a dzwon spad? i zamilkl na zawsze. Jak pisze Tomasz Sielicki, autor ar-
tykutu na temat Dzwonu Grzesznika, przez kilkaset lat dzwon ten byt symbolem mia-
sta, jego duszq. Fascynacja dla tej legendy, przez lata zupelnie zapomnianej i nieobec-
nej w $wiadomosci powojennych wroctawian (podobnie jak pamie¢ o samym dzwo-
nie) spowodowata, Zze autor dotart do relacji kilku dawnych mieszkaricow miasta,

dzwondw, piece zostaty zniszczone w 1943 r. podczas bombardowania alianckiego. Po wojnie na kil-
ku placach Hamburga, zwanych Cmentarzem Dzwonéw, dokonano ich archiwizacji (powstate wow-
czas archiwum - Deutsches Glockenarchiv - zawiera materiaty dotyczace ok. 16 tysiecy dzwondw),
a w latach 60. zaczeto dzwony przekazywac niemieckim parafiom, z zastrzezeniem, Ze beda mogty
wrdci¢ do swoich macierzystych swiatyn. W przypadku XX-wiecznej historii Wroctawia los taki spo-
tkal m.in. dzwon z Kosciota $w. Krzysztofa, pochodzacy z 1702 r. i ufundowany przez wroctawski
cech kusnierzy, ktéry po II wojnie $wiatowej odnaleziono w Hamburgu. Od 1953 roku bije w jednym
z kosciotéw w Bawarii.
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pamigtajacych brzmienie Dzwonu Grzesznika, tej — jak okresla to Sielecki — dumy
Slgska. Gerhard Scheuermann, przedwojenny breslauer, podaje: Najbardziej lubitem
przychodzi¢c do Rynku w potudnie. Stawatem sobie koto placu Bluechera [dzisiejszy Plac
Solny] i stuchatem. Najpierw bil Ratusz cztery uderzenia kwadransowe oraz dwanascie go-
dzinnych. Po chwili odzywaty sie dzwony kosciota sw. Elzbiety i na kornicu dotqczat do nich
Dzwon Grzesznika z Marii Magdaleny.

Jak konkluduje T. Sielicki: [Dzwon Grzesznika] jest to cos wigcej niz dzwon. Dla nas,
rodowitych wroctawian [zardbwno przed-, jak i powojennych], jest to glos miasta (Sielecki
b.d.). Warto zwrdci¢ uwage na te sformutowania, bo w nich zawiera si¢ wazny prze-
kaz kulturowych znaczen i wartosci, jakie zwigzane sa z obecno$cia dzwonow — gto-
sow kosciotow — w naszej tradycji lokalnej, ktdra, jak wiadomo, w przypadku takich
miast, jak Wroctaw i takich regionéw, jak Dolny Slask, jest szczegdlnie skompliko-
wana, bo przekracza konteksty narodowe; staje si¢ dzisiaj tradycja taczacqg dawnych
i wspotczesnych mieszkancow, bez wzgledu na roznice narodowe. Dzwony miasta
moga spetniac — i spelniaja — w tym przekazie istotna role®.

SEUCHOWA PERCEPCJA DZWONOW

Niezaleznie od uznania znaczenia materialnej i pozamaterialnej wartosci dzwo-
now jako nosnika przekazow znaczen, idei, pamieci historycznej, dla badacza au-
diosfery podstawowym pytaniem pozostaje kwestia, w jaki sposéb dzwigki dzwo-
now sa percypowane i rozpoznawane w pejzazu dzwiekowym. Istotne jest takze py-
tanie, czy we wspotczesnym, bardzo zmienionym srodowisku fonicznym, dzwony
zachowaly swoje, naleznie im z historycznych, religijnych i kulturowych wzgledow,
znacznie audytywne?

Pierwszy i najbardziej rozpoznany aspekt problemu wynika z charakterystyki
wspolczesnego wielkomiejskiego srodowiska fonicznego, ktore opisane zostato Scha-
ferowskim pojeciem ,lo-fi” - pejzazu dzwigkowego, w ktérym nadmiar bodzcow
akustycznych prowadzi do zaniku mozliwosci rozpoznawania sygnatéw a zarazem
orientacji w przestrzeni fonicznej (Schafer, 1982). Z pewnoscia wielkomiejski pejzaz
lo-fi nie sprzyja doswiadczeniu fonicznemu dzwiekdw swiatyn, utrudnia ich rozpo-
znanie. W badaniach terenowych przeprowadzonych przy jednym z kosciotow w cen-
trum Wroctawia, dzwiek dzwonéw od strony ulic o wzmozonym ruchu drogowym

5 W innym miejscu na Ziemiach Zachodnich natrafi¢ mozna na podobne $wiadectwo przywiazania do
lokalnej tradygji i troski o audiosfere przesztosci. XVI-wieczny dzwon z kosciota w Nowej Wsi pod
Miedzyrzeczem zostat w 1942 roku, podobnie jak inne dzwony w okolicy, zarekwirowany na potrze-
by wojenne. Przyznano mu kategorie C i przetrwal na cmentarzysku w Hamburgu. Udato sie ustalic,
ze aktualnie znajduje sie w jednym z koscioléw w Magdeburgu. Parafianie zamierzajg starac si¢ o jego
powroét i zgodnie z obowiazujacymi przepisami majg szanse na odzyskanie dzwonu. Co szczegolnie
istotne, mieszkancy Nowej Wsi nie maja watpliwosci, ze dzwon powinien wrdci¢. Jak mowi jeden
z nich: Dopiero, gdy wroci, gdy znow bedzie stychaé jego dZwiek, staniemy si¢ prawdziwg wspdlnotq, poczuje-
my sig gospodarzami. W koricu jego serce bifo tu kilkaset lat. I nasze wnuki bedq pamietaty jego dzZwick. I bedg
mogly powiedziec, ze sq stqd. Bo tam jest nasze miejsce, gdzie sq nasze cmentarze i nasze dzwony (Chajewski,
2010).
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gubit sie juz ok. 100 metrow od Zrodta, natomiast od strony mniej ruchliwej, zadrze-
wionej, styszalny byt do ok 200-300 metréw?®. Te determinante $rodowiska foniczne-
go uznac trzeba zapewne za podstawowa przyczyne zmian w zakresie recepcji
dzwiekow swiatyn. Nawet jednak w zwartej miejskiej zabudowie oraz zattoczonym
pejzazu dzwiekowym wspolczesnych metropolii, wyrazisty brzmieniowo dzwiek
dzwondéw ma w dalszym ciagu znaczenie wyroznione i szczegolne. Jak pisze R. Mur-
ray Schafer, podobnie jak w obrazie urbanistycznym miasta istnieja elementy domi-
nujace, Swiadczace o ich spolecznej funkgdji i statusie (stanowia je np. wieze koscielne,
kominy fabryczne, drapacze chmur), tak i w miejskim pejzazu dzwigkowym poja-
wiaja sie odglosy charakterystyczne i znaczace. Za takie Schafer uznaje przede
wszystkim dzwony koscielne oraz syreny. Oba odglosy wyrdzniajac sie i dominujac
w pejzazu fonicznym, pelnia wazna, cho¢ w obu wypadkach odmienna, role spo-
teczna. Syrena oznajmia niebezpieczenstwo; jest to dzwiek dziatajgcy odsrodkowo, zaprojek-
towany tak, aby rozpedzac¢ ludzi z drogi. Natomiast dzwon koscielny zesrodkowuje: przyciqga
i jednoczy spotecznos¢ (Schafer, 1982).

Poréwnanie odgloséw dzwondéw koscielnych oraz dzwiekow syreny (alarmowej,
fabrycznej, ratunkowej) wiele wnosi do rozwazan na temat percepcji i znaczenia
dzwiekow dzwondw w audiosferze. W idei dzwonu, zarowno w jego formie geome-
trycznej, jak i dZwiekowej, dominuje wrazenie owalnosci i symetrii. Dzwieki dzwo-
nu, wzbudzane przez srodkowo zawieszone pod nim serce, rozchodza si¢ we
wszystkich kierunkach rownomiernie. Tych cech nie mozna przypisac syrenie, ktora
i w swym wygladzie (tuby, glosnika), i kierunkowej charakterystyce, dziata w ogra-
niczconym wycinku przestrzeni, a jej brzmienie jest przenikliwe i rozpraszajace.
Oprocz tego istotny wydaje sie¢ w obu wypadkach aspekt percepcji wysokosci.
Dzwigk dzwonu zazwyczaj postrzegany jest jako splywajacy z goéry, dominujacy nad
miastem, unoszacy si¢ ponad nim; dzwigk syreny natomiast jest poziomy, dobiega
z niewielkiej wysokosci, funkcjonuje w przestrzeni horyzontalnej — podczas gdy
dzwigk dzwonu jest bardziej wertykalny. O tym, ze dzwigk dzwondw postrzegany
jest przez wigekszos$¢ odbiorcow jako ,okragly”, $wiadcza badania Joan Andersen,
ktora przeprowadzila test polegajacy na spontanicznym rysowaniu stuchanych
dzwigekéw. Wiele z zaprezentowanych w tescie rysunkéw dzwiekéw dzwondéw ma
formy zaokraglone, zintegrowane, zesrodkowane, gdy natomiast rysunki dzwigkdéw
klaksonu samochodowego maja formy kanciaste, agresywne i zdekoncentrowane
(Schafer, 1982).

Estetyczne do$wiadczenie dzwiekow dzwonu wydaje sie jednak ztozone. Z jed-
nej strony z pewnoscia odnalez¢ w nim mozna spojnosc i spokoj, wewnetrzng sile
i rownowage, wyrazona regularnoscia rytmu (uderzen). Dzwigk dzwonu odwotuje
do takich kategorii estetycznych i moralnych, jak poczucie harmonijnosci, tadu, sity,
odwagi. Jednak w niektorych opisach doswiadczenia brzmienia dzwonéw pojawiaja
sie takze sformutowania odnoszace si¢ do uczuc leku i trwogi, jakie wyraza dzwiek

6 Badanie dzwiekéw dzwondéw Kosciota Sw. Michata Archaniola, Wroctaw, ul. Prusa, z dn. 22.06.2008
r. (Grabara, Hejno, 2008).

45



dzwonu’. Te ambiwalentnosc estetyczna dzwiekéw dzwonu wyttumaczy¢ by mozna
faktem, iz pierwotna ich funkcja byla takze rozpraszajaca: odpedzata zte moce, zara-
zy, wojny. Jakkolwiek bysmy dzi$ nie definiowali znaczenia i symboliki dzwonu,
pozostaje pewne, ze miat on niezwykle istotne znacznie egzystencjalne dla indywi-
dualnego oraz spolecznego zycia czlowieka i tego znaczenia zdajemy sie wspotcze-
$nie juz nie rozumiec®.

Egzystencjalny sens dzwiekéw dzwondéw wynika — jak wolno sadzi¢ — nie tylko
z faktu, ze dzwigk ten jest wyrazem tradydji religijnej, ale takze z ich scistego zwiaz-
ku z przestrzenia, miejscem, poczuciem zadomowienia. Obecnos¢ dzwiekow dzwo-
now, gorujaca nad otoczeniem, rozprzestrzeniajaca si¢ na wszystkie strony Swiata,
okazuje si¢ gleboko zakorzeniona w przestrzeni. Dzwigk dzwondéw symbolicznie
wytycza granice przestrzeni, stanowi foniczne otoczenie miejsca, wyznacza swoisty
,stuchokrag”, ktory okresla miejsce bezpieczne, oswojone. Wyznaczajac przestrzen,
dzwiek dzwonow staje si¢ niejako , przenikniety” ta przestrzenia. Zauwazyt to np.
Henry David Thoreau w pieknym opisie odgloséw dzwonow:

Niekiedy w niedziele przy sprzyjajacym wietrze dochodzito mnie bicie dzwondéw w Lin-
coln, Acton, Bedford czy Concord — nikta, stodka melodia, jak gdyby dzieto Natury, ktore war-
to byto przeniesc do lesnej gtuszy. Dzwigk ten niesiony przez las z dostatecznie duzej odlegto-
Sci nabiera pewnego rodzaju wibrujgcego poszumu, jak gdyby igly sosnowe na horyzoncie
byly strunami szarpanej przez niego harfy. Wszelkie dZwieki dolatujgce z wiekszej odlegtosci
robig jedno i to samo wrazenie — wibrujq niby harfa wszechswiata [...]. Dolatywata mnie za-
tem melodia przesiana przez powietrze, melodia, ktora prowadzita rozmowe z kazdym lisciem
i igtq w lesie, owa porcja dzwiekéw wchionieta i modulowana przez zywioly, odbijajaca sie
echem z jednej dolinki do drugiej. Echo to w pewnym stopniu dzwigk pierwotny, stqd tez jego
magia i urok. Nie jest ledwie powtdrkq tego, co warto powtdrzyé w dzwonie, lecz w pewnej
mierze jest gtosem lasu (Thoreau, 1991). Jak z tego wynika, przestrzen, jej ksztalt, roz-
legtos¢, ale takze obecne w niej elementy krajobrazu naturalnego, maja istotne zna-
czenie w ksztaltowaniu brzmienia dzwieku dzwondéw i ich percepcji. Uwzglednic
trzeba tu rowniez warunki atmosferyczne: ciSnienie, temperature powietrza, wilgot-
nos$¢, wiatr. Dzigki tym waznym dla percepcji dzwondéw determinantom, ich dzwiek
wpisuje sie w przestrzen nie tylko kulturowa, ale naturalng. Ugruntowuje swdj $ci-
sty zwiazek z krajobrazem.

W Kosciele Uniwersyteckim we Wroctawiu dzwigki jego elektronicznych kuran-
téw odbijaja si¢ intensywnie od blisko sasiadujacych budynkow, tak zZe nie sposdb
jednoznacznie wskaza¢, z jakiego kierunku docieraja. Podczas przeprowadzonych
w jego poblizu badan, wielu indagowanych przechodnidéw nie byto w stanie wskazac

7 Jak pisze R.L. Stevenson: Jest czgsto w glosie dzwondw jakis zatrwazajgcy ton, cos razqcego i metalicznego,
tak ze wierze, ze stuchajqc ich doznajemy wigcej bolu niz przyjemnodci (Stevenson R.L., An Inland Voyage,
London 1959, [za:] Schafer, 1982).

8 Ten doniosty egzystencjalne sens dzwondéw byl doswiadczeniem codziennym dla pokolen
mieszkancow polskich wsi jeszcze pot wieku temu. Jak podaje jedna z mieszkanek przedwojennych
Kreséw, na dzwigk dzwondw, niezaleznie, co kto robit, wszyscy natychmiast klekali i kreslili znak
krzyza (Chajewski, 2010).
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wlasciwej lokalizacji dZzwigeku , zwlaszcza ze w okolicy znajduje sig¢ kilka innych ko-
sciotow (Michalska, 2007). Na otwartej przestrzeni, jaka rozposciera si¢ np. wokot
objetego badaniami Kosciota Sw. Maksymiliana Kolbe w Lubaniu, dzwieki tamtej-
szych dzwondw rozchodza si¢ w odlegtosci kilkuset metréw po okolicy i sg jedno-
znacznie identyfikowane przez odbiorcéw (Chmura, 2010). Wykonywany na trabce
hejnat Apelu Jasnogorskiego, odtwarzany codziennie o godz. 21 w Kosciele parafial-
nym w Michatowicach koto Szklarskiej Poreby, wpisuje sie¢ w przestrzen gor i sty-
szalny jest takze daleko poza zasiegiem miejscowosci.

Warto wskazad jeszcze jeden, nieuswiadamiany zazwyczaj aspekt percepgji
dzwonow. Nasze codzienne, potoczne doswiadczenie dzwonow jest w pierwszym
rzedzie doswiadczeniem audytywnym — nie zas wizualnym. Widok dzwonu pozo-
staje czesto nieznany, a przywiazanie do niego utrwala si¢ jedynie w pamieci stu-
chowej. Dzwigk dzwonu, dochodzacy z niewidocznego miejsca, ale utrwalony
W przestrzeni i czasie, wigze si¢ scisle w swiadomosci odbiorcy z bliska mu prze-
strzenig wlasnego zycia (domu, rodzinnej ziemi, parafii), z odbiorem miejsca (z ko-
Sciotem i jego architektoniczna forma, miejscowoscia, ulica, miastem, forma krajo-
brazu), nie zas z konkretnym materialnym przedmiotem, dzwiekowym artefaktem.
Dzwony sa wiec — jak formutuje to S. Bernat — niewidocznym elementem krajobrazu
(Bernat, 2006). W tej tylko pozornie oczywistej konstatacji zawiera si¢ istotny sens,
wskazujacy zarowno na proces percepcji, jak i sposéb recepcji dzwiekdw dzwonow.

DZWONY A KURANTY

Obecnos¢ kurantow koscielnych w przestrzeni fonicznej miasta ma swoje histo-
ryczne uzasadnienie. Tradycja idiofonu zloZonego z roznej wielkosci dzwonow
umozliwiajacych wykonywanie melodii, wywodzi si¢ ze starozytnych Chin, a w Eu-
ropie znana jest od wczesnego Sredniowiecza. Najbardziej znamienitym przyktadem
pielegnowania tradycji kurantowej we wspodtczesnej Polsce sa gdanskie carillony,
ktorych istnienie w tym miescie od XVI wieku nawiazuje bezposrednio do wzorcoéw
niderlandzkich doby Renesansu. Obecnos$¢ naturalnych carillonow stanowi jednak
rzadkos¢ na skale nie tylko polska, ale i europejska. Dla audiosfery wigkszosci wspot-
czesnych miast istotne znacznie ma natomiast fakt, iz brzmienie naturalnych dzwo-
noéw zastepowane jest coraz czesciej sztucznie generowanym dzwigkiem kurantow,
ktory pojawia si¢ nawet wtedy, gdy w kosciele istnieje mozliwos¢ uzycia tradycyj-
nych dzwondéw’. Powdd tej zmiany jest wyjasniany zazwyczaj wzgledami praktycz-
nymi: elektroniczny dzwon kurantowy dziala automatycznie, nie wymaga konser-
wadji, jest zaprogramowany do wykonywania wielu melodii. W wiezy Kosciota Opieki
Sw. Jozefa na wroctawskim Otbinie znajduje sie nieuzywany dzwon. Zamiast niego codzien-
nie przed mszami elektryczny kurant odgrywa melodie wydobywajgce sie z dwdch glosnikow

9 Sposrod objetych badaniem swiatynn Wroctawia zamontowanie elektronicznych kurantéw pomimo
istniejagcych dzwondéw stwierdzono w Kosciele Opieki $w. Jozefa przy ul. Olbinskiej, a takze we
wroctawskiej Katedrze Sw. Jana Chrzciciela.
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umieszczonych wokot dzwonu. Na wyswietlaczu elektrycznego kuranta widnieje aktualna
data i godzina, zmieniajqca si¢ automatycznie wraz ze zmianami czasu na letni badz zimowy.
Nikt nie zajmuje si¢ jego konserwacja, gdyz mechanizm praktycznie tego nie wymaga
(Chmura, 2010).

Z punku widzenia badan nad pejzazem dzwigkowym obecnos¢ kurantéw ma
istotne znaczenie, jakie wynika z faktu wprowadzenia w przestrzen foniczna zjawisk
juz nie tylko dzwiekowych, nalezacych do warstwy sonosfery , ale $cisle muzycznych,
melodycznych, stanowiacych formy melosfery w audiosferze miasta'®. Obecnos¢ me-
lodii kurantéw koscielnych wskazuje na charakterystyczng tendencje réznicowania
sygnaltow koscielnych w celu fatwiejszego ich wyodrebnienia w zattoczonym pejzazu
dzwiekowym lo-fi. W tym sensie nalezatoby to zjawisko postrzegac pozytywnie, jako
przejaw dbatosci o zroznicowane i bardziej wyraziste srodowisko foniczne. W bada-
niach ankietowych recepcji dzwiekdéw Swiatyrt Wroctawia zwraca uwage pozytywne
zainteresowanie wigkszosci respondentow melodiami kurantow, ktdre wzbudzaja
wigkszg aprobate niz tradycyjne dZwieki dzwondw. Ankietowani w poblizu koscio-
tow wskazuja, ze kuranty maja tagodniejsze (delikatniejsze) brzmienie, a przez to ich
dzwigk stuchany na co dzien przez mieszkancow okolicznych budynkéw jest lepiej
tolerowany; ponadto melodie kurantéw, odwotujace si¢ do konkretnych piesni ko-
Scielnych, stanowig zdaniem badanych oczywisty przekaz tresci i tradycji religijnej,
tym bardziej zrozumialy, Zze dostosowany czesto do przemian roku liturgicznego
(jako melodie kurantowe wykorzystuje si¢ np. popularne piesni majowe, koledy).

Nie sposob jednak nie zauwazy¢ niebezpieczenstwa, jakie dla wspdtczesnej kul-
tury dZzwieku i samego pejzazu dzwiekowego moze mie¢ powszechna aprobata dla
zastapienia ,zywego”, naturalnego dzwieku dzwonu, jego sztucznym ekwiwalen-
tem. Problem nie polega tylko na sztucznosci owych dzwigekow, ktére — jako gene-
rowane syntetycznie i mechanicznie — zatracily swoja artystyczna wartos¢, jaka
z pewnoscia posiadaja oryginalne, naturalne carillony!. Glos kurantéw jest w swoim
przekazie — jako melodia - jednoznaczny; jest wyrazeniem konkretnej muzycznej
i pozamuzycznej tresci. Przekaz dzwieku dzwonu natomiast jest wieloznaczny,
nieokreslony czesto nawet w zakresie swojej wysokosci i barwy — jego ,tres¢” jest
symboliczna, odwotuje si¢ do doswiadczenia metafizycznego, mistycznego, ko-
smicznego. Wychodzac od definicji symbolu sformutowanej przez C.G. Junga, Scha-
fer pisze, iz obiekt dZzwiekowy jest symboliczny, gdy pobudza nasze emocje lub mysli wykra-
czajgce poza konkretne, mechaniczne wrazenie dzwieku (Schafer, 1982, s. 307). O dzwigku
dzwonu mozna wiec powiedzie¢, ze zawiera w sobie 6w przekaz symbolicznosci,
a jego dzwiek stanowi odniesienie do tego, co nieskonczone, wznioste i trwale.
Jesli wyzbedziemy sie dzwiekdéw dzwonow, zastepujac go ostatecznie i wytgcznie

10 Pojecia melosfery i sonosfery zaczerpniete z pracy Macieja Gotaba (Golab, 2003).

11 Jak podaje w artykule na temat gdanskich carillonow Grzegorz Szychlinski, carillon z Kosciota sw.
Katarzyny po rekonstrukcji w 1996 roku grat tylko w trybie automatycznym, a klawiatura do gry
recznej nie byta podlaczona. Stanowil wéwczas — jak pisze autor - ekskluzywny, grajacy automat, ale nie
instrument. Jednak gtdwna wartosé carillondw jako instrumentéow muzycznych polega na mozliwodci Zywego
koncertowania na dzwonach przez muzykéw (Szychlinski, b.d.).
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dekoracyjnym, mitym dla ucha sygnatem kurantow, by¢ moze zatracimy na zawsze
zrozumienie dla symbolicznego wymiaru naszego pejzazu dzwiekowego.

RECEPCJA DZWONOW W PRZESTRZENI MIASTA

W przeprowadzonych badaniach ankietowych dotyczacych recepcji audiosfery
Wroclawia, a takze w badaniach poswieconych percepcji dzwiekéw wybranych wro-
clawskich kosciotow, nie zanotowano odpowiedzi swiadczacych o niecheci odbior-
cow audiosfery miejskiej wobec dzwiekow dzwonow; czeste byly natomiast stwier-
dzenia braku zainteresowania dla tych zjawisk fonicznych. Dla znacznej grupy ba-
danych juz samo pytanie o dzwieki kosciotéw okazywalo sie niejednokrotnie zaska-
kujace. Ankietowani ci, jak deklarowali, nigdy wczesniej nie spotkali si¢ z takim py-
taniem, a dzieki udziatlowi w ankiecie uswiadomili sobie fakt obecnosci dzwiekdéw
dzwondéw w ich codziennym zyciu. Ponad potowa badanych nie byta w stanie okre-
8li¢, o ktorej godzinie pojawiaja si¢ dzwieki dzwondéw w okolicy miejsca ich za-
mieszkania oraz pracy; niektorzy z respondentow mieli problem ze stwierdzeniem,
czy dzwigki takie w ogdle wystepuja w audiosferze ich codziennosci. Fakt ten mozna
interpretowac jako oczywisty dowdd dominacji pejzazu dzwigkowego lo-fi, w kto-
rym dzwieki $wiatyn przestaja by¢ dostrzegane w szerokopasmowym szumie odglo-
sow komunikacyjnych i przemystowych, jednak nalezy zauwazy¢, ze analogiczne
obserwacje pojawiaja si¢ we wspolczesnych badaniach audiosfery wsi, jakie prze-
prowadzila Justyna Kotarska. Jak podaje autorka, nikt z jej informatoréw nie potrafit
odpowiedzie¢ na pytanie, o jakich godzinach odzywaja si¢ dzwony miejscowego ko-
Sciota w ciagu tygodnia. Padaly rdzne, czesto sprzeczne, odpowiedzi. Kotarska po-
woluje si¢ w zwiazku z tym na prowadzone przez grupe Schafera jeszcze w latach
70. badania wsi kanadyjskich, w ktorych respondenci takze znaczaco roznili sie
w relacjach co do czasu bicia dzwondéw (Kotarska, 2010).

Dla tych respondentow z Wroclawia, ktorzy zauwazaja obecnos¢ dzwondw
w przestrzeni miasta, dZwigki pobliskich kosciotéw maja najczesciej znaczne prak-
tyczne i nie wywotuja skojarzen odwotujacych sie do przekazdéw religijnych. W Ko-
$ciele Ducha Swietego na wroctawskim osiedlu Gaj dzwony bija rano o godz. 6.30
i dla wielu mieszkanicow osiedla jest to dZwigk wazny, orientacyjny w codziennym
porannym rozkladzie dnia: sygnat, ktory mobilizuje do porannego wstawania albo
wyjscia do pracy. Jedna z ankietowanych w tym rejonie wskazuje, ze codziennie
czeka na bicie dzwonéw kosciota o godz. 12.00, gdyz jest to w jej powszednim
rozkladzie dnia sygnal przypominajacy o obowiazku ugotowania obiadu. Takze kil-
koro ankietowanych w poblizu Kosciota $w. Elzbiety przy wroctawskim Rynku od-
nosi dzwiek dzwonéw do swoich codziennych zaje¢ zawodowych: dzwony bija tam
o godz. 17.30, na pdt godziny przed konicem pracy i wiasnie z tego powodu postrze-
gane sg przez respondentéw pozytywnie. Wsrod ankietowanych pojawiaja sie takze
wypowiedzi potwierdzajace fakt niezadowolenia z powodu zamieszkiwania w bez-
posredniej bliskosci dzwiekow kosciota. W tej sprawie w wielu spotecznosciach
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parafialnych przeprowadzane byly konsultacje, niejednokrotnie skutkujace wytacze-
nie dzwondw albo $ciszeniem ich sygnatu'2.

Zaobserwowano ponadto — cho¢ ten fakt musiatby zosta¢ poddany dalszej wery-
fikacji — charakterystyczne roznice w wypowiedziach na temat percepcji dzwigkow
dzwonow wsrod ankietowanych w obszarze wroctawskiego Starego Miasta (Kosciot
$w. Elzbiety, Kosciot Uniwersytecki, Katedra) w stosunku do ankietowanych na no-
wym osiedlu mieszkaniowym (w okolicach Kosciota Ducha Swietego na osiedlu
Gaj). W tym ostatnim miejscu odsetek osob niezainteresowanych dzwonami i nie-
$wiadomych ich obecnosci byt znaczaco wyzszy, niz na Starym Miescie (Michalska,
2007). Fakt powyzszy mozna interpretowac po pierwsze jako kwestie odmiennego
uksztaltowania przestrzeni: roznej gestosci zabudowy terenu, przez co w obu przy-
padkach dzwieki dzwonow funkcjonuja z inna wyrazistoscia. Bardzo prawdopo-
dobne jest jednak takze to, iz zmiennosc¢ ta wiaze sie¢ z kwestig kulturowa, a miano-
wicie odmienna interpretacja danej przestrzeni: w przypadku Starego Miasta jego
zwiazek z sakralng przestrzenia kosciotow jest dla odbiorcy bardziej czytelny, a na-
wet oczekiwany , niz na nowoczesnym osiedlu.

Na podstawie ankiety dotyczacej recepcji audiosfery Wroctawia stwierdzono, iz
ok. 25% badanych uznaje dZwigki dzwondéw koscielnych za charakterystyczne zjawi-
ska w pejzazu dzwiekowym tego miasta i byt to piaty wynik w otwartej ankiecie,
w ktorej respondenci mieli zadanie wskazania najbardziej charakterystycznych, ko-
jarzacych sie z Wroctawiem, zjawisk fonicznych®®. Na rzecz znaczenia, jakie dzwie-
kom dzwondéw przyznaja odbiorcy audiosfery Wroctawia, mozna przywota¢ takze
opinie studentéw Uniwersytetu Lwowskiego, ktdrzy bedac goscinnie we Wroctawiu
otrzymali zadanie okreslenia dzwigekéw charakterystycznych dla tego miasta i wska-
zali m.in. dzwigki koScioléw jako wyraZnie wyrozniajace si¢ w pejzazu dzwigkowym
Wroctawia w stosunku do Lwowa, w ktérym dzwigki takie pojawiajq si¢ jedynie
sporadycznie i od$wietnie'.

Wynika stad, Ze jesli nawet wspodtczesni mieszkancy nie sa w stanie w sposob
precyzyjny okresli¢ miejsca i znaczenia dzwonow w krajobrazie dzwigkowym swo-
jego miejsca zamieszkania, dzwigki te jednak funkcjonuja w ich fonicznej wyobrazni
i zbiorowej swiadomosci, jako zjawiska, ktdre w naturalny i oczywisty sposob ksztal-
tuja audiosfere miasta, ostatecznie zas — szczegdlnie w sytuacji konfrontacji z od-
miennym brzmieniowo krajobrazem fonicznym - okazuja si¢ elementem zaswiad-
czajacym o fonicznej tozsamosci miasta.

12 Wéréd potwierdzonych w naszych badaniach przyktadéw dotyczy to Koéciota Ducha Swietego we
Wroctawiu oraz Kosciola Bozego Ciata w Glogowie (Michalska 2007; Nowicka 2010).

13 Recepcja audiosfery Wroctawia, badania ankietowe przeprowadzone wsrdd studentéw kulturo-
znawstwa Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw, marzec 2010, badania wtasne autora.

14 Wizyta grupy studentéw kulturoznawstwa Uniwersytetu Lwowskiego w Instytucie Kulturozna-
wstwa UWTr. odbyta si¢ w marcu 2010 r.
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W STRONE WSPOLNOTY FONICZNE]

Jak pisze R. Murray Schafer, dokqdkolwiek misjonarze przynosili chrzescijanstwo, tam
wkrotce pojawiat sie dzwon koScielny, ktory akustycznie oddzielat cywilizacje parafii od dzi-
czy pozostajqcej poza zasiegiem jej brzmienia. Parafie — wspolnote religijng - mozna byto
zdefiniowa¢ czy wyznaczy¢ akustycznie: zasiegiem brzmienia dzwondw. Jesli nie
styszysz juz ich glosu, to znaczy, zZe opuscites parafie (Schafer, 1982, s. 305, 309). Czy
dzwigki kosScioléw spelniaja dzi$ jeszcze te funkcje koncentracji fonicznej, ktora
sprzyja tworzeniu fonicznej wspodlnoty czy spolecznosci — rozumianej nie tylko
w sensie religijnym? Wiele kosScioldéw w miastach nie ma juz w ogole dzwonow?,
a tam, gdzie jeszcze sg i dzialajg, ich dzwiek czesto ginie w wielkomiejskim pejzazu
lo-fi. Schafer sugeruje, ze podobnie jak schylek humanizmu w Europie wiaza¢ mozna
z rozwojem miast, w ktdérych glos stréza nocnego nie docierat juz do wigkszosci
mieszkancow (przyktad XVIII-wiecznego Weimaru czaséw Goethego, w ktérym to
jeszcze bylo mozliwe), tak tez schylek instytucji Kosciota moze nastapi¢ wdwczas,
gdy dzwiek alarmowej syreny na dobre zagluszy dzwon koscielny. Wypieranie
dzwigekéw dzwondw z pejzazu dzwiekowego wspodtczesnych miast, sprzyja — zda-
niem Schafera — spolecznej dezintegracji (Schafer, 1982, s. 309).

Nie podwazajac istotnych watpliwosci Schafera w tej sprawie, przyznac trzeba,
ze wspolczesnie kwestia istnienia tzw. spofecznosci akustycznej nie przedstawia sie
bynajmniej tak jednoznacznie. By¢ moze zyjac w duzym miescie na co dzien nie ma-
my poczucia fonicznej wspdlnoty, jaka stanowitaby wyznaczona dzwigkiem dzwonu
parafia, osiedle, ulica, dzielnica. Za sprawa srodkow masowej komunikacji w mo-
mentach szczegdlnych pojawia sie jednak odczucie spotecznosci fonicznej, ktéra bu-
dowana jest w wiekszym, narodowym, a by¢ moze takze ponadnarodowym, global-
nym wymiarze. Spolecznosci zintegrowanej wokoét brzmienia dzwonow. To zjawisko
potwierdzaja przynajmniej dwa wazne wydarzenia historyczne w Polsce z ostatnich
lat: $mier¢ Jana Pawta II oraz katastrofa w Smolensku. W przypadku obu wydarzen,
ich dramatyzm i znaczenie podkreslone bylo obecnoscia dzwonow w pejzazu
dzwigkowym polskich miast i wsi, a szczegdlna intensywnos¢ dzwiekowa wynikata
tu z symbolicznego niejako natozenia dwdéch planow fonicznych: bezposredniego,
zwiazanego z lokalnym brzmieniem dzwondw, jak i zaposredniczonego droga
transmisji radiowo-telewizyjnej z miejsc szczegdlnie waznych dla historycznych
i wspotczesnych dziejow Polski. Tak jak na co dzien transmitowany w potudnie
Hejnal Mariacki stanowi swoisty emblemat foniczny, przekraczajacy obreb murdéw
miejskich Krakowa, tak w momentach odswietnych dzwiek Dzwonu Zygmunta jest
tym, ktorego brzmienie, docierajace do wszystkich zakatkow kraju, ma jednoczy¢
wokot wspodlnej, narodowej sprawy.

Sylwia Selegrat, autorka matej monografii muzyki na wroctawskim Rynku, pisze:

15 Przykladem moga tu by¢ prowadzone jeszcze w latach 70-tych XX wieku przez grupe Schafera
badania Vancouver, w ktérym na 211 koscioléw w 156 nie bylo dzwondw, a sposréd pozostatych
jedynie 11 nadal funkcjonowato, za§ w 20 odtwarzana byla nagana muzyka lub dziatat elektryczny
carillon (Schafer 1982).
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Przyjemnym dla ucha doswiadczeniem jest dZwigk dzwonow, dobiegajacy z wiezy Koscio-
ta Sw. Elzbiety. Jest to moment zatrzymania w czasie. Wéréd gwaru panujgcego na Rynku
jest to moment wyciszenia i zatrzymania hatasu, a zwrocenia uwagi na rytmiczne uderzenia
dzwondw (Selegrat, 2009, s. 18). Autorka pracy charakteryzujac audiosfere wroctaw-
skiego Rynku niewiele uwagi poswieca dZzwigkom kosciota, ktory swoja obecnosé
zaznacza fonicznie tylko dwa razy dziennie. Jednak dostrzegajac 6w krotki moment
obecnosci dzwonéw w wyjatkowo bogatym pejzazu dzwiekowym tego miejsca, au-
torka stwierdza, ze wskazuja one moment szczegdlny: czas zatrzymania i uporzad-
kowania; nadania chaotycznej i r6znorodnej audiosferze Rynku swoistej dominanty
fonicznej. Gorujacy z najwyzszego miejsca w Rynku dzwigk Kosciota sw. Elzbiety
dociera z gory, ponad charakterystycznym i powszechnie rozpoznawalnym dzwie-
kiem ratuszowego zegara, ponad muzyka okolicznych pubow i ogrodkow, szumem
fontanny, odgtosami przechodniéw, wystepami ulicznych muzykéw. Mozna powie-
dzie¢, ze owa ,hierarchiczna” struktura audiosfery Rynku odzwierciedla pewien
porzadek aksjologiczny tej przestrzeni. DZwigk dzwonu tak dawniej, jak i dzis goruje
ponad miejscem, w ktorym krzyzuja sie rozne plany dzwiekowe i kierunki foniczne,
tak jak krzyzuja sie tu ludzkie sprawy i drogi.
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