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FILM CYFROWY W DYDAKTYCE

Streszczenie

Wstep i cel: Celem artykutu byto oméwienie struktury cyfrowegdionu dydaktycznego. Opisano
zasady komponowania obrazu kadru. Uwdglono zioty podziat, tréjpodziat i patenie linii
horyzontu. Przedstawiono typowe plany filmowe, gyctvwicki i przegcia. Podano przyktady
uje¢ kadru filmowego w skali makro. Zagadnienie zilostano przyktadami kompozycji planu
filmowego. Wymienione sktadniki filmu mawptyw na spostrzeganie informacji audiowizualne;.
Oddziatywaj one efektywnie na proces spostrzegania i przeam@aznformacji. Film cyfrowy
w procesie dydaktycznym jest weym materiatem multimedialnym.

Materiat i metody: Metodyczna i psychologiczna analiza strukturgnfil Projektowanie planow
filmowych. Wykonanie uj¢ filmowych kameg. Montaz filmu na komputerze. Dyskusja proble-
mu ze studentami.

Wyniki: Zaprojektowanie krotkich filmoéw cyfrowych. 2ycie ich w procesie dydaktycznym.
Whiosek: Film aktywuje audiowizualny kanat komunikacyjny. iB& filmowi tworza sie skoja-
rzenia m¢dzy stowem, dwiekiem i obrazem. Logiczna struktura filmu wptywa tvaorzenie
schematéw poznawczych. Krotkie filmy instrukdave utatwiag opanowanie umiefnosci. Film
rozwija myslenie sensoryczno-motoryczne i wyolmg dynamiczg.

Stowa kluczowe Film cyfrowy, dydaktyka mediow.
(Otrzymano: 01.04.2016; Zrecenzowano: 15.05.2046kZeptowano: 28.05.2016)

DIGITAL FILM IN THE DIDACTIC
Abstract

Introduction and aim: The aim of the article was an overview the struesunf the digital teach-
ing film. The paper describes the rules for compgpshe image frames including Golden Ratio,
three-separation and placement of the horizon lifidee article shows the typical movie plans,
movements, sounds and transitions taking into agceuome examples of the shots frames in
macro level. The issue illustrates examples ofcttraposition movie plans. It have been listed
ingredients of the film have an effect on perceptibaudiovisual information, also impact on the
effective perception and information processingifal video in teaching process is an important
media material

Material and methods: Methodical and psychological analysis the struetuof digital films.
Design movie plans. The execution of the filmssshsing the camera. Installation the films on
the computer. Discussion the problems with students

Results: The design of digital short films. Use them iadieing process.

Conclusion: Video activates the audiovisual channel. Thankshwo film formed associations,
between word, sound and image. Logical structuréhef movie affects the creation cognitive
schemas. Brief instructional videos make mastediffigrent skills.The film develops sensory-
motor thinking and imagination.

Keywords: Digital film, didactic of media.
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A. Serdyiski

1. Wprowadzenie

W dydaktyce ksztatcenia ogodlnego oraz metodykactczemnia najrénorodniejszych
przedmiotow, zwarzywszy na nieustanny rozwoj i ¢msts¢ technologii cyfrowych, film
staje st waznym multimedialnym materiatem dydaktycznym. Szctegd walorem oddzia-
lywania odznaczajsi¢ krotkie filmy instruktaowe, ktére w procesie dydaktycznym wyko-
rzystuje s¢ do ksztattowania umigjnosci o podiazu motorycznym. Wjzg sSi¢ one z ucze-
niem ruchow. Chodzi tu tak o rozwijanie m§lenia sensoryczno-motorycznego i wyachmia
uczcego st w dynamicznych sytuacjach dziatania. Cyfrowy fiftydaktyczny uruchamiag
audiowizualny kanat komunikacyjny, przyczynia do tworzenia rénych konfiguracji skoja-
rzeh w schematach poznawczych gezgo s¢, ktdre § mu niezlgdne do spostrzegania in-
formaciji, jej przetwarzania i podejmowania decyzgiatania. O efektywnym wptywie filmu
na uczenie giruchdw w rzeczywistych sytuacjach dziatania, degydego struktura oraz
logiczne uporzdkowanie informacji obrazowej izdiickowej. R@ne rodzaje przekazéw te-
lewizyjnych, z ktérymi kady cztowiek ma kontakt, ogilajgc kazdego dnia telewizj posia-
dajg struktury oddziatujce na system poznawczy ggjacego. Dz¢ki powtdrzeniom w cza-
sie tworz sie nawyki odbioru i przetwarzania takich przekazowojéktujgc film dydaktycz-
ny naley mie¢ na uwadze te dyspozycje. W artykule omawgangpomniane zagadnienia.

2. Struktura cyfrowego filmu dydaktycznego

Cyfrowy film dydaktyczny, bdac multimedialnym materiatem dydaktycznym, za posmoc
ktOrego realizuje giz gory okrélone cele ksztatcenia, charakteryzuje srukturalnym upo-
rzagdkowaniem obrazéw dynamicznych, zsynchronizowanygclizwickiem, odpowiednio
fragmentarycznie zarejestrowanych kagmeraz podczonych z sobw logiczne sekwencje
zdarzé, wykorzystujc oprogramowanie komputerowe do mantaGtownymsrodkiem wy-
razu w filmie jest ruch obiektow i 0sob, realizowan réznych formach oraz towarzysgzy
mu dzwigk. Operugc dawkami informacji tego typu film przekazuje ooy komunikatu
wiedzy o przedmiotach, postaciach, zjawiskach irzel@ach oraz relacjach, jakie ¢dizy
nimi zachodz. Struktura filmu powinna jasno ukazyévéogiczne zwizki dynamiczne lub
statyczne midzy elementami danej cato obrazéw eksponowanych w czasie orazzaii
miedzy elementami, a santatascig. Strukturalizm filmu dydaktycznego jest wynikierneh
rarchicznego uyia celéw ksztalcenia oraz ma istotne znaczenievarzeniu schematow
dziatania w strukturach poznawczych ucznia naaagh teoretycznych oraawiczeniowych,
skoncentrowanych na ksztattowaniu urgdiepsci intelektualno-praktycznych. Film uzupetnia
metod nauczania pokazu z instrukém, ilustrugc poprawne wykonanie umignosci ele-
mentarnych, prostych i ztonych, w rzeczywistych warunkach ich wykonania.

W terminologii flmowej film sklada si z: kadrow, uj¢, scen, sekwencji, przgj migdzy
nimi, planéw filmowych, towarzyszych napisow i gwickow, zdg¢ normalnych, przyspie-
szonych i zwolnionych. Przez kadr rozumie garejestrowany obraz odpowiaglaj poje-
dynczej fotografii cyfrowej, umieszczony na powidri jednej klatki kliszy filmowej, ktéry
maozna przeni& za pomog swiatta na ekran kinowy lub obejrgdezpdrednio na wywie-
tlaczu kamery. Gt tez mowi sk, ze kadr jest najmniejszym statycznym elementem filmu
Ruch normalny obiektu lub postaci powstaje przyhadtadowej cgstotliwasci projekcji 24
klatek zdgciowych na sekund Jereli kamera zapisze mniejiiczbe zdje¢ na sekunel ruch
rzeczywisty obiektu lub postaci zostanie podczageBciji przyspieszony. Kiedy kamera
utrwali wigcej zdpc¢ niz 24 Klatki/s, to ruch rzeczywistyeizie zwolniony. Dynamicznym
elementem filmu jest juujecie, ktére powstaje portdzy wigczeniem a wyczeniem opcji
nagrywania. W gzyku filmu ugcie odpowiada stowu okfkajacemu jalgs rzecz, zjawisko,
zdarzenie czy proces. Kde ugcie charakteryzuje plan filmowy, zaley od odlegtéci obiek-
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Film cyfrowy w dydaktyce

tu (postaci) od kamery oraz przty punkt widzenia kamery, tj. miejsce, z ktoregaetb jest
filmowany. Scena filmowa powstaje w wynikeckenia szeregu ¢ zgrupowanych wokot
tego samego zjawiska ewentualnie zagadnienia, toblgmu dydaktycznego. Moritdilmu

to czynndci selekcji, doboru idczenia pojedynczych ¢f w sceny, a samych scen w se-
kwencje i tych w film. M¢dzy poszczegblnymi elementami filmu stosuje mizefcia, po-
dobnie jak m¢dzy slajdami prezentacji multimedialnej, ktore pglokreslona rolg w struktu-
rze filmu. Plan filmowy oznacza odlegtokamery od obiektu lub postaci i ma istotny wptyw
na wielka¢ tego obiektu lub postaci na powierzchni obrazurkadmiana planu flmowego
polega, w¢c na procesie uszczegoétowiania lub uogdlnianiarméxiji o obiekcie lub postaci
w polu widzenia obrazu kadru na $wjietlaczu kamery. Technicznie zmiany planu filmowe-
go dokonuje si za pomog najazdu lub odjazdu kamery prziyaiu opcji zoomu optycznego
lub cyfrowego. Najazd odnosi¢stlo zblizania obiektu lub postaci do kamery, odjazd ad-
dalenie. Najazd oznacza zmgaplanu od ogotu do szczegotu tj. przechodzeniedyet nor-
malnych do zdj¢ makro. Odjazd przedstawia dziatania odwrotne deazolu tj. przechodze-
nie od szczegotu do ogotu. W wyniku najazdu i odigzmniejsza lub zwksza st rola tta.
Obie opcje stergjmocno koncentragjuwagi odbiorcy na obrazie i jego szczegotach. @bra
ten podlega kompozycji tzn. upadkowaniu obiektéw lub postaci w kadrze.

Ztoty podziat w kompozycji obrazu kadru filmowego i fotografii
at+b+c=112,1; a+b;+c,=69,4; 112,1:69,4-41,61, a:b=1,6% a;:b; =161
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Rys. 1. Ztoty podziat i trojpodziat w filmie i fogpafii cyfrowej
Zrédto: Opracowanie wlasne

Fig. 1. The Golden Ratio and three-separationim &nd digital photography
Source: Elaborated by the Author

3. Zasady komponowania obrazu kadru filmu dydaktyczneg

Podczas komponowania obrazu kadru filmu dydaktygandotografii cyfrowej wykorzy-
stuje s¢ powszechnie zasadrojpodziatu albo zasgdztotego podziatu. Obie metody kadro-
wania pewnego wycinka rzeczywistp zarowno w filmie, jak i na fotografii, polegapa
naktadaniu na obserwowany obraz, widziany nawigtlaczu kamery lub aparatu fotogra-
ficznego, siatki w ksztalcie prostgtla. W siatce wyrania st dwie linie pionowe i poziome.
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A. Serdyiski

W zasadzie trojpodziatu (kolaotty linii na rys. 1) odlegtéci migdzy liniami w uktadzie pio-
nowym i poziomym g takie same. Siatka taka dzieli pole widzenia olonaa dziewg¢ row-
nych prostoktéw, a na przeg¢ciu sk tych linii powstay tzw. mocne punkty. Obiekty obrazu
umieszczane w tych punktach powagdsilne skupianie uwagi systemu poznawczegadsgl
jacego. Linie stag dodatkowo do ustawiania obiektow w uktadzie piogiowi poziomym
obrazu oraz ustalania pafenia linii horyzontu, ktéra oddziela na przyktaelmd od wody lub
ladu. W zasadzie ziotego podziatuszaharakteryzujcego s¢ harmonijndciag 0 wysokich
walorach estetycznych obrazu, linie pionowe i pomosiatki (kolor czerwony linii na rysun-
ku 1) s oddalone od siebie proporcjonalnie, w odlégtaistalonej przez liczb(fi) ¢ = 1,61.
Proporcja ta wynika z podziatu odcinka na dwiescg w ten sposob, aby stosunek xiize]
cze$¢ do krotszej cgsci tego odcinka dawat liczbp. ROwniez | w tej zasadzie przeggie sk
linii tworzy mocne punkty, ktore powodyjze obiekty obrazu tam umieszczane steuvya-
ga odbiorcy w procesie spostrzegania. Znaczniki ofosaatalania ostéei obrazu kompono-
wanego na w§wietlaczu kamery lub aparatu cyfrowegpusytuowane, tate i z tych wzgj-
dow, na prostodcie potazonym centralnie, chybage wigczona jest opcjaledzenia obiektu.
Znacznik przemieszczagsivtedy po catym polu kadriledzc obiekt. Ztoty podziat stosowali
migdzy innymi staraytni grecy w architekturze, malarstwie, sztuce ezlgarstwie. Znany
jest on zarbwno w anatomii cztowieka, jak te przyrodzie. Stayt on np. do geometryczne-
go rozrysowania twarzy modelu na ptotnie obrazweg@reozpoczciem wypetniania szkicu
kolorem. Stosunek diugoi bokéw obrazu te uwzgkdniat liczky ¢. Rysunek 1 precyzyjnie
przedstawia te zataosci. Do prawidtowego rozmieszenie obiektow pogiekn stosuje si
linie skasne. Na siatce zaznaczono je kolorem biatym.oBe niezbdne do okréenia np.
potozenia klifu wzgkdem linii horyzontu czy ustalaniagta nachylenia wzgorza, lub innych
obiektéw, ktére majby¢ sfilmowane. Przyktady komponowania kadru ukazygunki 2-5.

Ztoty podziat i trojpodziat w kompozycji obrazu kadru filmowego
Wolinski Park Narodowy —potozenie linii horyzontu

Rys. 2. Pot@enie linii horyzontu w kadrze filmowym
Zr6dio: Opracowanie wiasne

Fig. 2. The position of the horizon lines in mofri@me
Source: Elaborated by the Author
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Film cyfrowy w dydaktyce

Linia horyzontu (Rys. 2) oddzielgj od siebie dwadrodowiska ma istotny wptyw na od-
biér percepcyjny informacji zawartej w komunikaore odniesieniu do kadru filmowego czy
fotografii. Cztowiek rozpoczyna proces koncentroisamvagi widnie na takiej linii. Jeeli
linia horyzontu jest potana centralnie, to informacje zawarte paejyi ponizej tej linii map
taki sam stopi@ oddziatywania na odbiogckomunikatu. Przekaz jest zrownaxeay. Linia
horyzontu usytuowana na dolnej poziomej linii siagrawia,ze uwaga odbiorcy jest bar-
dziej koncentrowana na polu percepcyjnym obrazuygeytej linii. Gdy linia horyzontu
znajduje st na gornej poziomej linii siatki, to uwaga odbiongszerzuca sina pole poriej
tej linii. Rozmieszczanie innych obiektow na obgeaobrazu uwzgbniagc tylko zasad
usytuowania linii horyzontu ma istotne znaczeniecawe kierowanie uwagodbiorcy, na
tak modelowanym przekazie multimedialnym.

Zdjecia filmowe mog by¢ normalne, odwzorowage srodowisko wysgpowania obiektu
lub dziatania postaci albo makroskopowe i mikroskee. Ugcia w skali makro powstaj
w wyniku wykonania zdj¢ filmowych z bardzo bliskiej odlegéoi. Postpowanie takie po-
zwala ukazaistotne szczegoty (cechy) obiektu lub postaciréidormalnie gtrudno dosip-
ne, zbyt mate do zaobserwowania z uwagi na odiéggtosuje si je podczas filmowania np.
rosli, owadow, matych zwiekt, owocow, kwiatow, ptakow, eici maszyn, elementow archi-
tektury, fragmentéw krajobrazu czy twarzy ludzkigjecia w skali mikro wykonuje gika-
mem sprzzong z mikroskopem. Przyktady zgj w skali makro ilustryj rysunki 6-7. Zasto-
sowano podczas ich wykonania omowjomczeniej regut ztotego podziatu i tréjpodziatu
do komponowania obrazu kadru filmowego. Dobre efaldje centralne pokenie obiektu.
Mozliwy jest wtedy ptynny najazd i odjazd kamery zarmmz zoomu optycznego bez zmiany
potozenia kamery umieszczonej na statywie. Zmiany wiglkobrazu dokonuje sie z pozycji
statycznej kamery. Ucae&koncentruje uwagw ukiladzie od ogo6tu do szczegdtu i odwrotnie.

Ztoty podziat i trojpodziat w kompozycji obrazu kadru filmowego
Zlot zaglowcow — Szczecin 2013
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Rys. 3. Przyktady planéw filmowych
Zr6dio: Opracowanie wiasne

Fig. 3. Examples of movie plans
Source: Elaborated by the Author
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Ztoty podziat i tréjpodziat w kompozycji obrazu kadru filmowego
Zlot zaglowcow — Szczecin 2013

Rys. 4. Przyktady planéw filmowych
Zr6dto: Opracowanie wiasne

Fig. 4. Examples of movie plans
Source: Elaborated by the Author

Ztoty podziat i trojpodziat w kompozycji obrazu kadru filmowego
Zlot zaglowcow — Szczecin 2013

Rys. 5. Przyktady planéw filmowych
Zr6dto: Opracowanie wiasne

Fig. 5. Examples of movie plans
Source: Elaborated by the Author
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Wolinski Park Narodowy —makrofotografia
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Rys. 6. Przyktady g kadru filmowego w skali makro
Zr6dio: Opracowanie wiasne

Fig. 6. Examples of movie frames at the macro level
Source: Elaborated by the Author

Wolinski Park Narodowy —makrofotografia

Rys. 7. Przyktady gf kadru filmowego w skali makro
Zr6dto: Opracowanie wiasne

Fig. 7. Examples of movie frames at the macro level
Source: Elaborated by the Author
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4. Rodzaje ruchéw i planéw filmowych wykorzystywangh w filmie

Obraz filmowy powstaje za prednictwem kamery cyfrowej. Wszelkie misve kompo-
zycje tego obrazu, towarzyge mu zjawiska akustycznez(@icki) oraz zarejestrowane 16
norodne ruchy sktadajsic na realizagj filmu dydaktycznego. Ruchy utrwalane w filmie sta-
nowia ruchy obiektu lub postaci, nagrywane w petgj odlegtdci z pozycji statycznej kame-
ry cyfrowej, umieszczonej na statywie, na wysakmbiektu lub postaci. Przy tak przgym
ustawieniu kamery na planie zdiowym mazna wykonyw& najazd lub odjazd, postuga;
sie zoomem. Ruchy zwrane ze zbhaniem lub oddalaniemesibd obiektu bdz postaci zo-
staly juz wczeniej opisane. Kolejny ruch na obrazieams s¢ dzigki ruchowi samej kamery
wokot obiektu lub postaci. Charakterystycznym runhesa obrazie jest tak ruch typu pano-
rama. Polega on na obracaniu kamery, na statywi@omo z lewej w prawstrorg, pionowo
Z gory w dot lub skénie po przektnej. Inne ruchy ogga s¢ poprzez zastosowanie praej
migdzy ugciami, scenami i sekwencjami w procesie moatimu.

Na potrzeby filmu dydaktycznego tego typu ruchysiawienia kamery na planie zdjo-
wym przyjmuje s, jako standardowe, do ktérych system poznawcaywieka ju od dziec-
ka zostat przyzwyczajony. Domirupne w filmie kinowym oraz konwencji telewizyjnej.
Ogladajgc bajlke, program, reklag czy film w telewizji system poznawczy cztowiekazyc
sie rozpoznawatego typu struktur przekazu informacji audiowizualnej, ktora gkii dtugo-
trwatemu ogldaniu, cyklicznie powtarzggym st w czasie, sprawiae w pamgci trwatej
utrwalane g nawyki i schematy czerpane z komunikatu, wykonaysine paniej przez pa-
mig¢ operacyja do kognitywnego przetwarzania informacji zawartekomunikacie multi-
medialnym. Mimowolnie wyuczone schematy stgzgachowaniem widza.

Technologia filmowa oraz telewizyjna postuguje sajczsciej takimi planami filmowy-
mi, jak: totalny, ogdlny, petny, amerykski, sredni, pétzblkenie, zblienie i detal. Zaloono
w technice filmowaniaze miag planu filmowego jest postacztowieka lub obiekt odpo-
wiednio wkomponowane w tto, gdzie toczy skcja. Zmiana tej konfiguracji przez zidnie
lub oddalanie zmienia plan filmowy. Totalny plammfowy przedstawia topografiterenu
widziamng z samolotu lub satelity. Filmujeeshp. rozlegte krajobrazy czy miasta. Plan rozpo-
czyna sekwengjfilmu. Post& cziowieka lub obiektu przyjmuje rozmiary punktu tha oto-
czenia. Ogolny plan filmowy przedstawia obraz wupkdadru, ktdry ukazuje np. krajobrazy
przyrodnicze, panoramy miast sfilmowane zd#iej odlegtéci. Obiekty lub postaciegsna
obrazie kadru rozpoznawalne, na takim tle. Pehay filmowy zaktadaze posté cziowieka
lub obiektu jest widziana w peni gazy gorm i dolng krawedzig kadru. Amerykaski plan
filmowy ukazuje posta cztowieka obgjta na wysokéci kolan, na dolnej kragdzi kadru.
Aktor wystkpuje w scenach dialogowych. Plan odzwierciedla jegat i ogolny wyraz twa-
rzy. Uwidacznia si komunikacja pozawerbalna. Obciu ulegag rowniez rozne obiekty np.
stot bez ndg, samochod bez két. Na znaczeniu tdai tta. Z srednim planem filmowym
mamy do czynienia wtedy, kiedy obcie postaci nagpuje na wysokeéri pasa tj. zakacze-
nia marynarki. Akcja gicia skupia s gtdwnie na osobie lub obiekcie. Potzigihie pokazuje
bohatera filmu z obgciem dolnej krawdzi kadru na wysolkai jego piersi. Plan dominuje
w scenach dialogowych. Uwydatnia winé&e gk mimiczrg aktora. Ogranicza gestykulacj
ciata. Znaczco eliminuje s¢ tto z obrazu kadru. Zbienie polega na pokazaniu cztowieka
w tzw. popiersiu. Glowa bohatera wypetnia catkowiobraz kadru. Plan pozwala przedsta-
wi¢ jego emocje i zmiannastrojéw, a wic zadowolenie, wzburzenie, niepokajk,| smiech
czy strach. Domingj zdjecia obiektéw w skali makro. Detal natomiastzstudo pokazania
istotnych szczego6téw twarzy bohatera np. usthyzoczy itp. Na obiekcie pokazuje: sina-
czace szczegoly z biskie odlegi, ktore catkowicie wypetnigjpole obrazu w kadrze. Detal
stosuje si tez do skracania diugei akcji zachowujc jej ciggtos¢ podczas montal np. od-
krecaniesrub przy wymianie kota. Pokazujezsizynna¢ odkrecania kluczem pierwszeéju-
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by i ostatniej. Pérodku wstawia i np. migawk catego kota. Manewr skraca czas pokazania
odkrecenie kota. Dobor plandw na potrzeby filmu przyriedego ilustruje rysunek 8.

Dobor planow zdjeciowych w cyfrowym filmie dydaktycznym
Wolinski Park Narodowy

Rys. 8. Przyktad planow filmowych
Zr6dio: Opracowanie wiasne

Fig. 8. Examples of movie plans
Source: Elaborated by the Author

5. Znaczenie dwieku i przejsé¢ w cyfrowym filmie dydaktycznym

Podstawowe formyavigku wysepujace w filmie dydaktycznym to: stowo, odgtosy natu-
ralne, efekty (dwieki sztucznie wytworzone) i muzyka. Stowo aeoby¢ realizowane, jako:
komentarz, monolog, dialog, monolog wexny (zamkngte usta postaci, a pada jego gtos)
oraz napisy statyczne lub przemieszgezajs¢ wzdtuwz u dotu kadru. Komentarz to forma wy-
powiedzi skupiona na obiektywnym opisie obrazu wrie bezosobowej. Monolog stanowi
wypowiedz osoby widzianej na obrazie beZpednio do kamery. Dialog to rozmowa dwoch
lub wiecej oséb, realizowana w formie pytakrétkich odpowiedzi albo dyskusji. Wymaga
przestrzegania zasady utrzymywania kontaktu wzregmyMana wykorzysta rozne meto-
dy dyskusji dydaktycznej. Obrazy, stowa, napisawigki i muzyka twora trwate skojarzenia
W systemie poznawczym ucznia na zasadzie podwojkedowania informacji. Na odgtosy
skfadaj sie roznego rodzaju: szmery, stuki, hatasy, szumy, zgraygrkoty itp. § one wa-
nym elementem poznania rzeczywistio Dzwieki sterup takze spostrzeganiem obrazu oraz
uzupetniag proces odbioru, przetwarzania i interpretowanfarmacji. § one w wielu dzie-
dzinach techniki np. elementem diagnozowania popoéev pracy uradzen. Efektow i mu-
zyki raczej nie powinno siw krotkich filmach dydaktycznych stosoévaydyz zaktocay one
koncentrowanie uwagi odbiorcy na poznawaniu rzetaiyéci i ja raczej znieksztatcaj

Waznym zagadnieniem w filmieagsprzefcia stosowane ragdlzy ugciami, scenami i se-
kwencjami. Rola ich polega na istotnym podkeaiu struktury filmu, wzbudzeniu zaintere-
sowania, sterowaniu systemem poznawczym odbiorpyzea przerzucanie uwagi i jej kon-
centrowanie w procesie przetwarzania informacjii@ngualnej oraz resetowaniu pola spo-
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strzegania obrazu w pagoi ultrakrotkiej po zakaczeniu dhiszego ujcia, sceny lub se-
kwencji. Dzeki przegciom system poznawczy odbiorcy przekazu chwilowgondywa.
Przefcia w filmie, ktore rozpoczynaji koncza proces mglowy odbiorcy, wstawia gipod-
czas montau uje¢, scen i sekwencji wykorzystg programy komputerowe do tego celu. Sto-
suje s¢ przegcia typu: rozjanienie - tagodne prz&jie od catkowitej czerni do normalnej
jasnaci obrazu, rozpoczyna ono nagéeiej sekwengj; zaciemnienie - przecimistwo rozja-
$nienia, kaiczy sekwengj; przenikanie obrazéw - oznacza retrospekcyjnywpityasu, skra-
cajgc W ten sposob dhsze procesy lub zjawiska zachade w czasie; stop klatka - polega na
zatrzymaniu ruchu i prz&iu do pojedynczego zgjia (kadru) celem obserwacji i analizowa-
nia ruchow szybkich trudnych do zauxeaia np. kinematyki ruchu biegacza czy skrzydetek
motyla podczas lotu; przebitkaacknik miedzy ugciami zle montugcymi sk; przegcia tri-
kowe - realizowane w formie rolet, kurtynelgluzji, rozsypek czy obroéde S to te same
formy przegé, ktdre wywa st podczas projektowania slajdow w prezentacji mudtimalnej,

w programiePowerPoint1]-[9].

6. Whnioski

» Cyfrowy film dydaktyczny, zgodnie z kognitywnym meldm przetwarzania informaciji
multimedialnej, aktywuje audiowizualny kanat komkemyjny w strukturach poznaw-
czych uczcego .

» W procesie dydaktycznym przekaz audiowizualny imfacji ma istotny wptyw na two-
rzenie s¢ trwatych skojarzé miedzy stowem, dwickiem i obrazem, zgodnie z zaggub-
dwéjnego kodowania informaciji oraz przyczynia 8o petnego poznawania wycinka rze-
czywistaci zapisanego w filmie. Skojarzenia aktywijformacje z sofpsprzzone.

» Uporzdkowana i logicznie zaprojektowana struktura filmukierunkowana z goéry na
osiggniecie zatazonego celu ksztatcenia, ma istotny wpltyw na twoeest schematéw
mentalnych w strukturach poznawczych acego sg.

* Na skuteczn& oddziatywania komunikatéw multimedialnych wptywaarzco stosowa-
nie zasad komponowania obrazu kadru orazcihey dobér planow filmowych.

» Krotkie filmy instruktazowe, przedstawiage procedury wykonaniéwiczen laboratoryj-
nych, czy okrélonych umiegtnosci intelektualnych i praktycznych, madpy¢ przez ucz-
cego s¢ wielokrotnie odtwarzane na komputerze multimediain- e-learning.
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