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Szkto i Ceramika

Walter Benjamin podkresla, ze wnetrze jest dla osoby
prywatnej czyms w rodzaju wszechswiata [1], a przy jego
urzadzeniu bierze sie pod uwage potrzeby domownikéw
oraz przestrzen, jaka dysponujemy, a ktérej charakter
i uktad decyduja o tym, jakie wzorce kulturowe mieszka-
nia zostang zaaprobowane.

Nalezy zauwazy¢, ze wyglad wnetrz rezydencji przed-
stawicieli t6dzkiej burzuazji i zamoznego mieszczanstwa
zalezny byt od wzrostu fortuny i rodzacych sie aspiracji
kolekcjonerskich ich wtascicieli, ktérzy coraz czesSciej nie
ograniczali sie jedynie do gromadzenia obrazow i rzezb
[2], ale takze posiadali wyroby rzemiosta artystycznego,
w tym ceramike i porcelane.

Gromadzenie dziet sztuki przyczyniato sie w oczach
opinii publicznej rowniez do podniesienia spotecznego
prestizu i splendoru rodu. Zamozni todzianie, podaza-
jac za europejska moda, urzadzali pokoje orientalne
- chinskie, japonskie lub mauretanskie. Potgczenie
w ich dekoracji przenikajacych sie wptywoéw drobno-
mieszczanskich i burzuazyjnych pozwalato asymilowaé
takze wzorce arystokratyczne [3]. To zainteresowanie
egzotyka miato dodatkowy aspekt socjologiczny, stano-
wito bowiem w rzeczywistosci fabrycznego miasta rodzaj
eskapizmu przed ,szarg codziennoscig”. Dom w todzi
stat sie jednym z obszaréw autoprezentacji, na ktorym
dokonywata sie legitymizacja majatku i przynaleznosci
do elity finansowej oraz kulturalnej, nadgzajacej za ak-
tualng moda. Stanowito to jeden z czynnikéw, dla kto-
rego czes¢ sposrod todzkich przemystowcow ulegta cza-
rowi szeroko pojmowanej sztuki Orientu, zwtaszcza chin-
skiej i japonskiej, z ktorej tworzono wieksze kolekcje
i zbiory. Nalezy jednak podkresli¢, iz w wielu zamoznych
domach pozadanymi obiektami dekoracyjnymi byty nie
tylko ceramika chinska i japonska, ale takze barwne
drzeworyty Ukyo-e, meble, przedmioty z laki, wyroby
z brazu oraz tkaniny, wérod ktorych dominowaty kobierce
(perskie, anatolijskie i kaukaskie). Na podstawie kwe-
rendy zroédtowej, zachowanych nielicznych materiatow
ikonograficznych oraz pojedynczych obiektéw o ustalonej
proweniencji, w niniejszym artykule podjeto probe ukaza-
nia obrazu kolekcji i zbioréw t6dzkich orientaliéw przed
1939 rokiem ze szczegblnym uwzglednieniem ceramiki.
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STRESZCZENIE

Podazajacy za europejskg moda zamozni todzianie urza-
dzali pokoje orientalne - chifskie, japonskie, czy maure-
tanskie, albo gromadzili kolekcje ztozone jedynie ze staran-
nie wybranych obiektow.

Artykut poSwiecony jest nieznanym szerzej zbiorom sztuki
orientalnej, ktére posiadali: baron Juliusz Heizel von
Hohenfels syn (japonika: brazy, elementy uzbrojenia, gra-
fika, malarstwo, tkaniny); rodzina Biedermannéw (ceramika
chinska i japonska, sztuka perska - kobierce i elementy
uzbrojenia); Laura Eliza Kindermann (kobierce perskie, ce-
ramika japonska); rodzina Saladin i firma Allart & Rousseau
(meble chinskie) oraz rodziny: Poznanskich (ceramika chini-
ska i japonska, tkaniny) i Scheiblerow (meble chinskie, ce-
ramika japonska i chinska, brazy, wachlarze, inne przed-
mioty dekoracyjne). Na podstawie kwerendy Zrodtowej, za-
chowanych nielicznych materiatéw ikonograficznych oraz
pojedynczych obiektéw podjeto probe ukazania poszcze-
golnych kolekcji. Zgromadzone dzieta sztuki i kultury ma-
terialnej byly wyrazem nie tylko panujacej mody, ale réwno-
cze$nie stanowity odzwierciedlenie zainteresowan wtasci-
cieli i ich ambicji towarzyskich.

SUMMARY

Lodz's oriental ceramics collections from before 1939. Chinese,
Japanese and Mauritanian rooms

Wealthy citizens of Lodz, who followed the European fash-
ion, decorated oriental rooms - Chinese, Japanese or
Mauritanian. Some of them gathered collections that con-
sisted only of carefully selected objects.

This article is devoted to widely unknown gatherings
of oriental art, that were in possession of: baron Juliusz
Heinzel von Hohenfels jr (Japanese bronzes, armament ele-
ments, graphics, paintings and fabrics); Biedermann family
(Chinese ceramics, Japanese ceramics, Persian art - car-
pets and armament elements); Laura Eliza Kindermann
(Persian carpets, Japanese ceramics) Allart & Rousseau
company and Saladin family (Chinese furniture); families
of Poznanski (Chinese and Japanese ceramics and fab-
rics) and the Scheiblers (Chinese furniture, Japanese and
Chinese ceramics, bronzes, fans and other decorative
items). Based on the source query, a few lasting icono-
graphical materials and single objects an attempt to show
individual collections has been taken. Gathered works of
art and culture were expressing not only the fashion of the
era but also mirrored interests of their owners and their
social ambitions.



Fot. 1. Westybul pokoju japonskiego w Patacu Scheiblerow w Kwietnie, 1893 .,
fot. E. van Delden, ze zbiorow WBP im. Marszatka J6zefa Pitsudskiego w todzi.

Kolekcje i zbiory orientaliow w Lodzi

Nie zawsze decyzje dotyczace gromadzenia takich zbiorow podyk-
towane byty jedynie panujgcg modg. Czesto wiodacg okazywata
sie kwestia indywidualnych zainteresowan, popartych wnikliwymi
studiami i wtasna wrazliwoScig estetyczng. Mozna powiedziec,
ze kolekcja w petni przemyslang, gromadzona metodycznie i z wy-
raznym celem, bylty zbiory Henryka Karola Grohmana, przechowy-
wane w willi przemystowca (obecnie ul. Tymienieckiego 24), ekspo-
nowane gtéwnie w gabinecie, ktérego wystroj wykonata w 1912 r.
berlinska firma Gustava Goerke [4, 5]. Zaznaczy¢ tu jednak nalezy,
ze ceramika nie stanowita zasadniczego spektrum kolekcjoner-
skich zainteresowan Grohmana. Poza nielicznymi przyktadami tra-
dycyjnej, wyrafinowanej w formie, pochodzacej z przetomu XVIII i XIX w.
kamionki japonskiej (czarki na herbate, naczynia na wode, pojem-
niki na prész herbaciany i butle na sake), dominowaty wsréd orien-
taliow elementy uzbrojenia (tsuby, fuchi i kodzuka), wyroby z laki
(w tym kolekcja inrd), a takze cenny zesp6t chinskich tabakierek
[4]. Jest to jednoczesnie przyktad najlepiej znanego i w wiekszosci
zachowanego to6dzkiego zbioru orientaliéw, wielokrotnie oma-
wianego w literaturze, dlatego w niniejszym artykule zostaje
on pominiety, na rzecz podjecia préby charakterystyki tych kolek-
cji, ktore nie stanowity dotychczas przedmiotu szczegotowych analiz
i badan naukowych.

Wsréd wnetrz t6dzkich rezydencji postfabrykanckich, nawigzu-
jacych swym wystrojem do orientalnego charakteru i pasji kolek-
cjonerskich wiascicieli zachowat sie do chwili obecnej jedynie pokdj
mauretanski, majacy charakter fumoiru, w Patacu Scheiblerow
przy Wodnym Rynku (ob. Pl. Zwyciestwa), usytuowany wsréd po-
mieszczeh parteru miedzy reprezentacyjng jadalnia a sala ba-
lowa [6, 7]. Nie przetrwato jednak nic z mobiliow stanowigcych
wyposazenie pokoju. Zachowat sie jedynie ceramiczny piec usta-
wiony w narozniku pomieszczenia, mimo wschodnich motywéw
ornamentalnych i wienczacej go arkadowej nadstawy ozdobio-
nej wersetem z arabskim napisem Jedynym bogiem jest Allah;
zostat wykonany w manufakturze w Misni. Zainteresowanie rodziny
Scheibleréw sztuka orientalng nie konczyto sie na urzadzeniu w ich
t6dzkim patacu pokoju mauretanskiego. Po Smierci Karola Wilhelma
| Scheiblera w 1881 r., najstarszy z jego siedmiorga dzieci, Karol
Wilhelm Il korzystajac z fortuny pozostawionej przez ojca, postano-
wit umocni¢ pozycje rodziny wsréd burzuazji Krélestwa Polskiego.
Wspdlnie z zong Anng z Grohmanow (siostrg Henryka Grohmana)
nabyt posiadtos¢é Kwietno (Blumerode), potozong pod Wroctawiem,
gdzie w latach 1891-1892 wzni6st patac w stylu neorenesansu

Fot. 2. Pokdj japonski w Patacu Scheiblerow w Kwietnie, 1893 r., fot. E. van
Delden, ze zbiorow WBP im. Marszatka Jozefa Pitsudskiego w todzi.

niderlandzkiego, ktorego projekt mozna przypisaé wroctaw-
skiemu budowniczemu Karlowi Heidenreichowi [8]. Rezydencja ta
stata sie statg siedziba, w ktorej zamieszkato mtode matzenstwo,
a zgodnie z ich zyczeniem urzadzono tam pokdj w stylu japorskim.
Zaaranzowane z rozmachem wnetrze znane dzi§ jedynie z archi-
walnych fotografii z 1893 r., autorstwa wroctawskiego fotografa
Eduarda van Delden, mieScito kolekcje sztuki chinskiej i japonskiej,
wsrod ktérej dominowata porcelana [fot. 1, 2].

Charakteryzujgc ten zbior, analizie poddaé mozna jedynie ma-
teriat ikonograficzny, poniewaz nie zachowat sie zaden znany in-
wentarz. Fotografie pozwalajg na identyfikacje obiektow zarowno
japonskich, jak i chinskich. Znalazlty sie wsrod nich: ceramika
japonska (wyroby z Arita w typie Imari i Satsumy z drugiej potowy XIX
W.), japonskie rzezby i przedmioty dekoracyjne z brazu (wazy, ka-
dzielnice), chinskie haftowane tkaniny jedwabne, chifskie rzezby
z jadeitu i drewna, japonskie netsuke i okimano z koSci stoniowej,
przedmioty dekorowane technikg emalii komérkowej, chinskie i ja-
ponskie wyroby z laki, japonskie naczynia do ceremonii parzenia
herbaty, wachlarze oraz instrumenty muzyczne, chinskie meble.
Obiekty te przywozono zapewne z podrozy po Europie, dokonujgc
ich zakupéw m.in. w berlinskich antykwariatach. Pokéj japonski
w Kwietnie wraz z wyposazeniem przetrwat zapewne do 1945 r., gdyz
w rezydencji zamieszkiwata na state Anna z Gronmanoéw Scheibler,
a tuz po przejsciu frontu i zajeciu tych terenéw przez Armie Czerwona,
ruchomosci staty sie przedmiotem masowego rabunku, bowiem
jak wspominat ten okres Jerzy Grohman [...] Rosjanie zrabowali
wszystko, co sie dato, zostaty tylko sufity i boazerie. Przypuszczam,
Ze oni sprzedawali jeszcze w Polsce to, co ukradli, bo niektore rze-
czy widziatem poézniej w Desie [9].

Sztuke orientalng gromadzit réowniez Juliusz Heinzel, baron von
Hohenfels syn, nalezgcy do drugiego pokolenia plutokratycznego
rodu, ktéry w todzi zbudowat swoja fortune. W dyspozycji wnetrz
jego wzniesionej poza miastem rezydencji, na terenie zwanym
Julianowem (obecnie czes¢ dzielnicy £odz-Batuty), na pierwszym
pietrze w grupie siedmiu pokoi znalazt sie takze gabinet wschodni.
Jego wyposazenie wspominata wnuczka kolekcjonera Anna
Heinzel-Kochanowska nastepujgco: znajdowata sie tam rowniez
szafa (gablota) japonska bogato inkrustowana. Wypetniona byta
przedmiotami sztuki Dalekiego Wschodu, m.in. bronig, ktére dzia-
dek przywozit z podrézy handlowych do Moskwy, Sankt Petersburga
i innych miast [10]. Po Smierci Juliusza Heinzla, z powodu kryzysu
finansowego, rodzina wyprzedawata czesS¢ bogatej kolekciji,
a w 1937 r. sprzedano miastu rezydencje, z przeznaczeniem
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Fot. 3. Talerz w typie Imari, Japonia - Arita, XIX-XX w.,
zbiory prywatne.

na Muzeum Etnograficzne. Patac, zbombardowany przez lotnictwo
niemieckie we wrzesniu 1939 r., zostat ostatecznie rozebrany przez
okupanta w 1941 r., z powodu uszkodzenia konstrukcji budynku.
Sposréd zgromadzonych przez Heinzla orientaliéw nie zachowata
sie do chwili obecnej kolekcja ceramiki, ktora ulegta rozproszeniu.
W zbiorach Muzeum Sztuki i Centralnego Muzeum Widkiennictwa
w todzi znajduja sie zas nieliczne mobilia, wsrod ktorych wymienié
mozna przyktady malarstwa chifnskiego i japonskiego z konca XIX
stulecia oraz pochodzacych z tego okresu drzeworytéw japonskich,
tkanin chinskich z poczatku XX w. oraz zesp6t japonskiej broni
powstatej w okresie od XVIII do poczatkow XX stulecia.

Nalezy zaznaczyC, ze czeS¢ przedstawicieli todzkiej burzu-
azji gromadzita przedmioty artystyczne i dzieta sztuki, traktujac
je w sposob utylitarny, tworzgc zbiory domowe nie bedace jed-
nak metodycznie uporzgdkowanymi kolekcjami, poniewaz miaty
one bardziej prywatny charakter. Trudno jest bowiem moéwié
o kolekcjach orientaliow w przypadku nielicznych obiektéw stano-
wigcych zapewne jedynie elementy wyposazenia wnetrz doméw
i rezydencji takich znanych todzian, jak: Biedermannowie (gtéwnie
zbiory Alfreda i jego zony Marty Anny von Behrens, w sktad kt6rych
wchodzita ceramika chinska, ceramika japonska z Satsumy, sztuka
perska - kobierce i elementy uzbrojenia); Laura Eliza Kindermann
(kobierce perskie, ceramika japonska); firma Allart & Rousseau
zatozona w 1879 jako filia przedsiebiorstwa z Roubaix, a kierowana
przez Ernsta Saladina (meble chifskie); Gustaw Geyer (nieliczne
przykfady rzezby chinskiej), czy rodzina Poznanskich. WSréd rodziny
Poznarskich przywota¢ nalezy zwtaszcza mieszkajacego w patacu
przy ul. Ogrodowej Ignacego i jego zone Bele z Tykocineréw oraz
jego mtodszego brata Karola i jego zone Felicje z Osserow.

Na zgromadzone artefakty sktadaty sie gtéwnie ceramika chin-
ska (w tak zwanym stylu kantonskim) i japonska (w typie Satsuma)
oraz tkaniny (zaréwno chinskie hafty na jedwabiu, jak tez kobierce
kaukaskie i perskie).

Rodzaje i typy gromadzonej ceramiki

W wiekszosci z przywotanych kolekcji i zbioréw (m.in. rodzin
Scheibleréow, Biedermannéw i Poznanskich czy Laury Elizy
Kindermann) znajdowaty sie obiekty wykonane z ceramiki i porce-
lany chinskiej oraz japonskiej.
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Fot. 4. Wazonik w typie Imari, Japonia - Arita,
XIX/XX w., zbiory prywatne.

Fot. 5. Spodeczek do czarki w typie Imari, Japonia -
Arita, lata 80. XVIII w., zbiory prywatne.

Najpopularniejsze w grupie ceramiki chinskiej byty dekora-
cyjne wazy lub talerze o duzej Srednicy, pochodzace z koncowej
fazy epoki Qing. Pojawiaty sie wsrod nich wyroby z okresu Xianfeng
(1851-61), bedace XIX-wiecznymi kopiami obiektéw w typie famille
rose i famille verte, a takze wyroby utrzymane w tak zwanym stylu
kantonskim, pochodzace gtownie z okresu Guangxu (1875-1908),
z naszkliwng malatura i dekorowane petnoplastycznymi aplikacjami.
W koncu XIX stulecia zdominowaty one europejski rynek orienta-
liow, a ich eksportem zajmowali sie kupcy z Kantonu. Cechowata
je bogata i barwna dekoracja przedstawiajgca sceny rodzajowe
z zycia urzednikow i dostojnikow dworskich, okreSlana czesto mia-
nem ,mandaryniskiej”.

Od porcelany chinskiej zdecydowanie bardziej popularna byta
wsrod todzian ceramika japonska. Przewazaty w tej grupie obiekty
w typie Imari, ktore od XVII w. powstawaty w okregu Arita na wy-
spie Kiusiu. Dekorowane podszkliwng malaturg kobaltowg (wzoro-
wanga na wyrobach chinskich), uzupetniong naktadana naszkliwnie
czerwienig zelazowg i ztotem. W ich zdobnictwie dominowaty mo-
tywy kwiatowe rozmieszczone gesto na powierzchni naczyn, ktore
komponowano z pozorng swoboda, lecz przy jednoczesnym pod-
porzadkowaniu sie ksztattowi obiektu. WSroéd ulubionych dekora-
cji pojawiaty sie kwiaty peonii, chryzantemy, kwitngce Sliwy i wi-
Snie, sosna oraz bambus, uzupetnione motywami zwierzecymi jak
feniksy (ptaki h60) czy lwy karashishi i mityczne kiriny [11, 12].
Czeste uzupetnienie wzoru stanowity przejete z wzornictwa chin-
skiego waza, stolik i ptotek, traktowane (np. w dekoracji talerzy
i mis) jako centralny punkt ornamentu. Popularnym motywem byt
takze charakterystyczny ornament nishiki-de, przejety z wzornic-
twa wielobarwnych, brokatowych tkanin jedwabnych [13], ktérego
zgeometryzowane desenie umieszczano na catej powierzchni, bo-
kami tuz przy krawedzi naczynia (talerza lub misy), a niektére nawet
kadrowano, tak by przypominaty przykrojony fragment materiatu.

Zainteresowanie wzbudzata takze ceramika w typie Satsuma,
ktérej nazwa wywodzita sie od miejscowosci Satsuma w prefekturze
Kagoshima, gdzie od XVI stulecia produkowano ceramike.

Nalezy wspomnieé, ze w Japonii nazwa ta okresla szereg roz-
nigcych sie miedzy soba materiatem i dekoracja wyrob6éw [12]. Dla
Europejczykéw kojarzona jest z wyrobami o charakterystycznym
kremowym lub zottawym szkliwie, z delikatng krakelurg spekan




Fot. 6a

Fot. 6b

Fot. 6a i 6hb. Puzderko w typie Satsuma, Japonia, XIX/XX w., zbiory prywatne.

pokrywajacych czerep, zdobiony wielobarwng naszkliwng dekoracjg
o0 motywach pejzazowych, roslinnych lub rodzajowych (sceny z zycia
gejsz, samurajow, medrcéw) malowanych emaliami ceramicznymi
o czystych odcieniach i ztotem [fot. 6a i 6b]. CzesS¢ z tych wyro-
bow, gtownie waz dekoracyjnych popularnych w Europie od drugiej
potowy XIX w., mimo iz okreslanych jako Satsuma, wytwarzano
m.in w Kioto, Tokio czy Yokohamie. Popularno$é¢ wsréd europejskich
odbiorcow przyczynita sie tez do spadku artystycznej jakosci produk-
cji. Wiekszos¢é przedmiotow utracita dawng finezyjna forme, dekora-
cja stata sie przetadowana kolorystycznie, przyttaczaty reliefowo po-
traktowane szczegbty i detale w formie aplikaciji.

WsSréd toédzkich kolekcjoneréw porcelany stosunkowo mato
popularne byty wyroby japornskie pochodzace z prowincji Kaga,
zwane kutani. Nieliczne przyktady o potwierdzonej todzkiej prowe-
niencji mozna obecnie odnalezé na lokalnym rynku antykwarycz-
nym. Cechuje je charakterystyczny typ modnej od korica XIX stule-
cia czerwono-ztotej malatury, nanoszonej naszkliwnie w postaci zto-
tego konturu na warstwe czerwonej emalii, pokrywajacej niekiedy
catg powierzchnie naczynia. Czerwieh wystepowata w zréznicowa-
nych odcieniach, od oranzu az po brgz. Dekoracjom na zewnetrz-
nych Sciankach naczyn towarzyszyty czesto skromniejsze ornamenty
wykonane emalig wewnatrz.

NAUKA

Kolekcjonowana ceramika miata gtéwnie uzytkowo-dekoracyjny
charakter. WSréd form naczyn dominowaty wazy, talerze, misy,
akwaria i czarki, ktérych wzory i ksztatty zwigzane byly z tradycyjna
estetykg japonska, lub podporzadkowywano je gustom europej-
skich odbiorcow

Podsumowanie

Na zainteresowanie kolekcjonerstwem orientalnej ceramiki wptyw
miato zjawisko japonizmu, ktére w kulturze europejskiej osiagneto
swoje apogeum w latach 80. XIX stulecia, przyczyniajac sie do
ozywienia rzemiosta artystycznego i sztuki uzytkowej. Odcisneto
ono swe pietno na wszystkich niemal dziedzinach tworczosci
artystycznej modernistow [14, 15]. Fascynacja sztuka japonska,
Z jej postawg estetyczng wobec Swiata i sposobem jego formalnego
przetwarzania, czy zwigzek tamtejszego rzemiosta artystycznego
z innym obszarem twoérczosci - literaturg, wywieraty rowniez
wptyw na zapatrywania kolekcjonerow sztuki orientalnej [16].
Zachodniego odbiorce - w przewazajgcej wiekszosci - intereso-
wata jednak powierzchownie pojmowana egzotyka, rozumiana
jako bogactwo ornamentu i jej niezwykto$¢, co miato czesto wptyw
na jakoS¢ artystyczng zarowno ceramiki japonskiej, jak i chinskiej.
Gromadzona przez przedstawicieli todzkiej burzuazji ceramika i por-
celana, byty wyrazem nie tylko panujacej mody, ale réwnocze$nie
stanowita odzwierciedlenie zainteresowan wiascicieli i ich ambi-
cji towarzyskich. Przywotanych w artykule kolekcji nie da sie dzis,
niestety, w petni rzetelnie scharakteryzowaé pod wzgledem nauko-
wym. Nieliczne zachowane w zbiorach muzealnych czy wystepujace
na runku antykwarycznym obiekty, rozproszenie kolekgcji i zbioréw
w wyniku drugiej wojny Swiatowej, brak szczegdtowych inwentarzy
oraz kompletnych materiatow ikonograficznych rzutujg na ten frag-
mentaryczny obraz.
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