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W niniejszym artykule poruszono aspekt twdrczego projektowania archi-
tektonicznego. Jest ono uzaleznione od znajomo$ci rzemiosta, materiatu, ale
réwniez zrozumienia potrzeb funkcjonalnych i spotecznych przyszitych uzyt-
kownikéw. Rozwazania te zostaly przeprowadzone na przykladzie realizacji
Stanistawa Niemczyka.

Stowa kluczowe: materialy naturalne, rzemiosto, jako$¢ przestrzeni publicznej
In the article was presented the aspect of creative designing in architecture. It
depends on the knowledge of craft, material, but also on understanding func-
tional and social needs of future users. The following considerations are made

on the example of buildings, designed by Stanistaw Niemczyk.

Keywords: natural materials, craftsmanship, quality of public space



ARIUS @ STUDIA KRAJOBRAZOWE @ 1/2015

Kazdy obickt architektoniczny sklada sig z konkretnych elementéw,
zbudowany jest z okreslonego materiatu. Podobnie jest z krajobrazem.'

Eaczno$¢ czlowicka z natura wydaje si¢ by¢ kwestia oczywistg. W pewien sposéb réznimy si¢ jednak od
innych mieszkancéw $wiata flory i fauny. Wyrdznia nas od innych ssakéw budowa psychofizyczna. Spra-
wia ona, ze w sposdb specyficzny odbieramy bodzce zewnetrzne, a takze w wyjatkowy sposéb kszeateu-
jemy przestrzen. Jak pisal o estetyce obiektywnej z korica XIX wieku Juliusz Zérawski: jej zdobyczq byto
zalozenie, ze miarq w estetyce jest cztowiek i ze dla ucielesnienia pigkna w dzietach architektonicznych nalezy
szukad wskazan w procesach zachodzgcych w psychice ludzkiej (Zérawski 1973: 19). W swojej publikacii,
opierajac si¢ na zalozeniach psychologii postaci i traktujacej o niej ksiazki Paula Guillaume’a, Zérawski
znajdowat odbicia twierdzen psychologicznych w architekturze. Zwrécil uwage na to, ze w trakcie pro-
jektowania, twérca powinien nie tylko uwzgledniaé cechy fizyczne czlowieka, ale takze bra¢ pod uwa-
ge jego cechy i potrzeby psychiczne. Z uwagi na ich indywidualizm, takze odbidr i ocena architektury
przez réznych ludzi bedzie nieco inna. Mimo, iz w kazdym z nas istnieja tendencje do: form spoistych,
geometryzagji, liczby ograniczonej, czy formy silnej (Zérawski 1973), to jednak wzrastamy w réznym
srodowisku, kulturze, czy spolecznosci.

1. Pochodzenie budulca architektonicznego, pochodzenie twércy.

Zaréwno Antonio Gaudi, Tadao Ando, czy Walter Gropius, znani i podziwiani architekei, doceniali ran-
ge rzemiosla w projektowaniu architektonicznym. Wydaje si¢, ze to praca rak wlasnych, rozwéj wyobraz-
ni i $wiadomosci konstrukeji, poczatkowo malych form, uczynil mistrzami pézniejszych architekeow.
Kazdy z nich opracowal wlasny ,,sposéb” na architekture, dajaca odpowiedz na wspélczesne potrzeby,
ale z drugiej strony wychodzaca gdzies poza standardy.

Architektura jest procesem zlozonym, ktdrego opanowanie wymaga od twércy szerokiej wiedzy
z réznych dziedzin. Jak pisat Gropius: Dobra architektura powinna byé odwzorowaniem samego zycia, co
zaklada doglebng znajomosé zagadniers biologicznych, spolecznych, technicznych i artystyczmych (Gropius
2014: 23). Im wigcej do$wiadczen i bodzcoéw zewngtrznych, im bogatszy kontekst spoleczny, kulturowy,
a takze krajobrazowy, tym bardziej prawdopodobne jest, ze architekt wywodzacy si¢ z takiego ,$rodo-
wiska” stanie si¢ twdrcg wybitnym. Oczywidcie potrzebny jest pierwiastek indywidualizmu, geniuszu
i wrazliwosci, ktéry spowoduje, ze dana jednostka zostanie wyrdzniajacym si¢ projektantem.

Wzystko zaczyna si¢ od ziemi i z niej wyrasta, przynajmniej tak uwazano w poczatkowych dziejach
ludzkosci (,Matka Ziemia”), a takze w religii chrzescijaniskiej gdzie wg. Biblii, Bog w széstym dniu stwo-
rzenia $wiata rzekl: Niechaj ziemia wyda istoty Zywe réznego rodzaju (Biblia Tysiaclecia 2005: 24). Takze
czlowiek pochodzit z ziemi, a przed wygnaniem pierwszych ludzi z raju Bég mial powiedzieé: prochem
Jestes i w proch sig obrdcisz (Biblia Tysiaclecia 2005: 27). Zywiol ziemi: w odrdinieniu od wody i ognia (...)
tworzy integralne srodowisko, ktdrego brak trudno sobie nawet wyobrazic. (...) [ziemia] byla pierwszym,
zasadniczym i chyba najstarszym micjscem i obicktem kultu. (Niemczyk E. 2002: 195)

Bezposrednio, lub posrednio z ziemi pochodza takze tradycyjne materialy budowlane tj. drewno,
kamien czy cegla. Tradycyjne, bo towarzysza budowniczym od czaséw starozytnych. To ich dostepnosé,
lub brak w duzej mierze wplywal na rozwiazania konstrukcyjne i formalne powstajacych doméw, $wia-
tyn, czy siedzib moznowladcéw. Surowce te formowaly si¢ przez setki tysiacleci, zanim czlowiek nauczyl

! Zin . Pidrkiem i weglem, Pigkno nie dostrzegane. Wyd. Arkady, 1971, 23.
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Ryc. 1.
Koscidt i klasztor $w. Franciszka i $w. Klary w Tychach — zréznicowanie faktury materiatu i formy, buduje indywidualng prze-
strzen, tworzy nowe sekwencje architektoniczne (fot. autora, 2013)

si¢ uzywaé narzedzi i budowaé pierwsze szalasy. Zywiol-ziemia umozliwia wzrastanie drzew, to w niej
znajduje si¢ glina potrzebna do wypatu cegiel i kamienie, lub skaly, keére z niej ,wyrastaja”. Drewno,
kamien i cegla, przez swoje naturalne pochodzenie sg najlepiej poznanymi przez czlowieka materiatami
budowlanymi.

Stanistaw Niemczyk? (ur. 1943), twérca architektury mieszkaniowej, uzytecznosci publicznej, naj-
bardziej znany z realizacji obiektédw sakralnych, najchetniej siega wlasnie po cegle, kamieri i drewno. Jest
architektem-budowniczym, rzemiedlnikiem, ktdry zna material i wie jak nalezy go stosowa¢, ksztalto-
wa, jakie formy mozna dzigki niemu osiagnaé. Widzialnym zas znakiem architektury jest budulec, bu-
dulec wzigty z materii wszechswiata. 1o on udziela i uzycza nam swej sity i pigkna, pozostajgc nadal tymi
samymi czgsthami materii, chociag zestawionymi w inng, nowq, wazng dla nas i znaczqcq sekwencje form
i znakéw (Niemczyk S. 2008: 32).

Niemeczyk potrafi docenid ta sil¢ materii, a moze wigcej, potrafi ja odkry¢ przed odbiorcami swojej
tworczodci, kreujac przy tym swoja whasna, architektoniczna sekwencje (ryc. 1). Jak pisal Andrzej
Mikulski, Niemczyk ufa technologiom i materiatom naturalnym — trwatym i powszechnym. Stoi za tym

? Stanistaw Niemczyk (ur. 1943) ukoniczyl Wydzial Architekeury Politechniki Krakowskiej w 1968 r. Od tego roku pracowal
w Tychach w Miastoprojekcie, gdzie wyréznit si¢ projektowaniem obiektdw nietypowych i jednoczesnie wyprzedzajacych swoj
czas. Autor budynkéw handlowych, ustugowych, mieszkalnych i sakralnych. Laureat Honorowej Nagrody SARP, Architekt Roku
1998. W 2000 uhonorowany przez Jana Pawta IT ,,Pro Ecclesia et Pontifice”. W styczniu 2013 r. zostal odznaczony Brazowym Me-
dalem ,,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”. [Za:] Wikipedia <http://pl.wikipedia.org/wiki/Stanistaw_Niemczyk> oraz <http://
www.sztuka-architektury.pl/index.php?ID_PAGE=1537> (data dostgpu 23.02.2015)
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zaufanie, ze korzystajgc z materiatow ,zwyklych” oraz technik tradycyjnych (murowanie, konstrukcja
wigzby dachowej, 0brébka kamieniarska), poprzez szacunek dla materiatu przechodzgcego przez ludzkie
rece, poprzez staranne i odpowiednie jego utozenie, wykonanie pracy z pietyzmem mozna zblizyc si¢ do
ideatu w sposéb zadziwiajgco prosty (Mikulski 2006: 48). Wydaje si¢, ze Stanistaw Niemczyk realizuje
ta trudng droge dazenia do idealu twércy, bo oprécz projektowania, zajmuje si¢ praca na budowie
przy swoich obiektach. Nie koniczy na nadzorowaniu, ale wspdlnie z ludZmi zaangazowanymi w pro-
ces budowy, wykonuje chociazby prace murarskie. Jego wrazliwo$¢ na material, fakture i kolor mozna
zobaczy¢ w malej architekturze wlasnego ogrodu przy domu w Tychach (ryc. 2). Ogrodzenia, uklad
nawierzchni, murki, schodki, jak za dotknigciem czarodziejskiej rézdzki zostaja ozywione. Skad po-
chodzi ta umiejetnosé?

2. Rola doswiadczenia w rozwoju tworcy.

Antonio Gaudi (1852-1926) réwniez posiadal umiejgtnosé tworzenia oryginalnego, ,wlasnego” $wiata
architektonicznego. Jak pisal Bohdan Paczowski, Gaudi potrafil w wyjatkowy dla siebie sposéb postu-
giwac si¢ jezykiem architekeury. Wzielo si¢ to prawdopodobnie z obserwowania ojca w warsztacie rze-
mieSlniczym: z prayglgdania sig wyczarowywaniu miotkiem Isnigcych, wypuklych form z plaskich arkuszy
blachy (Paczowski 2005: 386), a takze z obserwacji natury: z wedrdwek polami do domu w Reus do od-
dalonego o siedem kilometréw Riudoms, gdzie miescit si¢ kotlarski warsztat ojca. Otworzyl sig wtedy przed
nim wielki elementarz traw, lisci, krzewdw, pni drzew i ich korzeni, ptakdw, zZukéw i pajeczyn, (...) — tego
wszystkiego, co pozniej nazwal wielkq ksiggg Natury, a ktdrej fragmenty odnajdujemy w jego budowlach (Pa-
czowski 2005: 386). Gaudi, pomimo malowniczoci stosowanych form i detalu, byl przede wszystkim
prakeykiem, to z budowanych modeli czerpat wiedz¢ do konstrukeji budowanych przez siebie obicktéw:
Nie lubit teorii, mato rysowat i w ciggu Zycia rozwijal tendencje do bezposrednich doswiadczen, do budowy

Ryc. 2.
Ogréd witasny Stanistawa Niemczyka — ogrodzenie murowane z cegty i kamienia, zabawa forma, wykorzystanie faktury i ko-
loru materiatu budowlanego, takze odpadowego (fot. autora, 2013)
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modeli, badania obcigzert i kierunkdw napieé, do improwizowania i sledzenia, jak z materiatu wylania si
stopniowo ksztalt (Paczowski 2005: 385).

Podobnie Tadao Ando (ur. 1941) swoje doswiadczenia czerpatl z obserwagji i pracy w warsztatach
rzemie$lniczych, gdzie uczyl si¢ rysowania i formowania mebli i przedmiotéw codziennego uzytku.
Ando byl pod wrazeniem pracy rzemieSlnikéw: Skupienie, z jakim traktowali oni swojg prace i z jakim
utozsamiali sig z nig fizycznie i duchowo, wywierato na nim ogromne wrazenie. Wolny czas spedzat — jak
méwi — ,biegajgc po okolicznych polach i wzgdrzach i wehlaniajgc pickno Natury, ktdra budzita w nim
réwnoczesnie lgk, umitowanie i szacunek” (Paczowski 2005: 313). Tadao Ando byl samoukiem, ktéry in-
tuicyjnie rozwijal swoja wrazliwoé¢ i rozumienie przestrzeni. Zaczal od poznawania architektury Japonii
— tradycyjnych doméw, ogrodéw i klasztoréw, poprzez przebywanie i namacalne doswiadczanie miejsc,
form i materiatu, z kt6rych zostaly zbudowane.

Wydaje sig, ze zrozumienie pewnej ciaglosci naturalnego cyklu zycia (w szerszym kontekscie), a takze
poznanie wlasciwosci lokalnych materialéw i zwiazanego z nimi krajobrazu, dalo podstawy niejednemu
przysztemu architektowi do zostania kim$ w rodzaju demiurga — twércy, wzglednie odtwércy archi-
tekeury. Jak moéwil Gaudi: czlowiek nie tworzy, tylko odkrywa w Naturze, bo tworzyé moze jedynie Bdg
(Paczowski 2005: 385). Natomiast kluczem jest zglebianie procesu rodzenia si¢, wzrastania i umierania
— zaréwno w naturze, w nas samych a takze procesu niszczenia materialéw budowlanych.

3. Rola przestrzeni w realizacjach Stanistawa Niemczyka.

Stanistaw Niemczyk probuje zdefiniowaé pojecie przestrzeni, jako tworzywa i miejsca powstawania ar-
chitekeury. Czym jest zatem PRZESTRZEN? To stowo, przy ktdrym zawodzi i kosiczy si¢ wyobraénia.
PRZESTRZEN, w ktdrej znajdujemy, poznajemy i odkrywamy obecnosé drugiego czlowicka, z calg ztozo-
nosciq jego bytu materialnego i duchowego. To wiasnie przestrzen w trwajgcym czasie jest miejscem kreacji
i samorealizacji czlowicka. (...) Przestrzert bowiem jest niepodzielna przez swojg przynaleznos¢ do Stwércy
i ponadczasowa. To My, jako osoby, spotecznosci i narody w danym nam czasie otrzymujemy jednak prawo
do jej odpowiedzialnego przetwarzania i nadawania IMIENIA (Niemczyk S. 2008: 30, 32).

Stanistaw Niemczyk potrafi nada¢ to imig, o kedrym pisal, a nawet wigcej, jego realizacje maja wie-
loplaszczyznowe znaczenie pod wzgledem funkcjonalnym i symbolicznym. Architekt 6w jest otwarty
na potrzeby czlowicka, te spoleczne, a takze indywidualne, zwiazane chociazby z przezywaniem sacrum.
Umiejetnie faczy funkcje, forme i konstrukeje z naciskiem na potrzeby uzytkownikéw, bo przeciez bu-
duje si¢ dla nich, a nie z powodu wiasnych ambicji.

Szacunck dla przestrzeni w budynkach Niemczyka najczesciej polega na takim rozplanowanin tami-
glowki wszystkich funkcjonalnych wspétzaleznosci, funkdji i zwigzkdw pomigdzy pomieszczeniami, aby kaz-
de miejsce miato swoje przeznaczenie nie tylko w teorii, ale i w praktyce (Mikulski 2006: 49, 50). Wlasnie
poprzez nacisk na funkcjonalno§¢, rzut projektowanego budynku bywa niesymetryczny, nieco zawily,
ale odpowiada potrzebom ludzi, kedrzy moga w kameralnej przestrzeni spotkad si¢, spacerowaé, lub po
prostu by¢. Zréznicowanie planu, stosowanie szorstkiej i gladkiej fakeury, podzial przestrzeni na mniej-
sze i wigksze wnetrza, wplywa takze na atrakcyjno$é realizacji Niemczyka. Uzytkownik takiej przestrzeni
czuje si¢ jak odkryweca, zaskakiwany poprzez otwierane si¢ przed nim widoki (ryc. 3, ryc. 4).

Potwierdzaja to stowa Gropiusa, kedry uwaza, iz: Sztuka musi zaspokajal niegasnqce pragnienie plyn-
nego przechodzenia od kontrastu do kontrastu; iskra wzniecana przez napigcie migdzy przeciwnosciami sta-
nowi o swoistej witalnosci dziela sztuki. Faktem jest, ze cztowiek potrzebuje czgsto zmieniajgcych sig wrazen,
by nie dopuscic do stegpienia chlonnosci umystu (Gropius 2014: 60).
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Ryc. 3. Ryc. 4.

Koscidét Mitosierdzia Bozego w Krakowie, sktada sie z kil- Kosciét z klasztorem dla zakonu Braci Mniejszych oo.
ku potaczonych ze sobag bryt budynkéw, dopasowanych Franciszkanéw w Tychach, posiada wiele przej$¢, pozio-
do skali osiedla Oficerskiego, na ktérym sie znajduje. Na  mow, uliczek, sprawia wrazenie Sredniowiecznego miasta.
terenie kompleksu znajduje sie wewnetrzny dziedziniec dla Duzg role odgrywa zréznicowana faktura materiatu (fot.
parafian (fot. autora, 2010) autora, 2011)

Wkraczajac w przestrzeri Projektowang przez Niemczyka, za kazdym razem odkrywamy w niej co$
nowego, jest to szczegdlnie widoczne, lub wrecz odeczuwalne w realizacjach sakralnych, keére posiadaja
duzy tadunek symboliczny, zaréwno w detalu jak i elementach kubaturowych.

Niemczyk tworzy przestrzenie o réznym stopniu otwarcia, od publicznych, pétpublicznych az po
prywatne, wszystkic polaczone w logiczng sekwencje. (ryc. S, ryc. 6) Przestrzen, aby staé sig miejscem
spotkania, musi miec odpowiednig, ludzkyg skale, mie¢ zapewniong intymnosé, a jednoczesnie dostgpnost.
Miejsce to musi dawad poczucie psychologicznego bezpieczenstwa, a takze posiadal stopient detalu zachgcajacy
do ,przytulenia si¢” cztowieka do architektury (Mikulski 2006: 50).

4. Przestrzen stopniowana, miejsce spotkan - analiza realizacji Niemczyka

Stanistaw Niemczyk nie tylko w zespolach mieszkaniowych, ale takze w realizacjach zespoléw sakral-
nych zapewnia uzytkownikom intymno$¢, stopniujac prywatno$¢ przestrzeni, ktéra projektuje. Spelnia
tym samym potrzeby, wynikajace z naszej budowy psychofizyczne;.

Analizujac jego twdrczos$é poprzez pryzmat Jezyka wzorcdw Christophera Alexandra, obserwujemy,
ze spefnia ona uniwersalne zalozenia dotyczace budowania formy, powiazan funkcjonalnych, stosowania
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S\WE R

Ryc. 5.
Zespot mieszkaniowy ,Nad Jamna” w Mikotowie — wewnatrz osiedla zaprojektowano wytacznie
przestrzen dla pieszych z duza ilo$cia zieleni urzadzonej (fot. autora, 2013)

Ryc. 6.
Podcier budynku przy kosciele Ducha Swigtego w Tychach. Przestrzen pétpubliczna sprzyja-
jaca spotkaniom dzieki m.in. ludzkiej skali obiektéw i zadbanej roslinnosci (fot. autora, 2011)
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zieleni, czy potrzeb spolecznych. Rozpatrzono przykladowo trzy wzorce dotyczace przestrzeni publicz-
nej i pétpubliczne;.

Wzorzee nr 66 dotyczacy ,$wigtej ziemi” zwraca uwagg na funkeje kosciota (miejsca kultu, niezalez-
nie od religii) jako bramy, momentu przejécia pomiedzy réznymi etapami zycia. Pokazuje uniwersalng
zasade tworzenia takich miejsc, polegajaca na ograniczonej dostgpnosci, wzglednie stopniowania tego
dostepu.

Taki uklad warstwowy, w ktdrym jeden obszar dostgpu jest umieszczony w drugim, wydaje si¢ miel
zwigzek z podstawami psychologii czlowiecka. Jestesmy przekonani, ze kazda spolecznosé, niezaleznie od
wiary, jakg wyznaje (...), potrzebuje miejsca, w ktdrym jednostka moze doswiadczal uczucia powolnego,
stopniowego przechodzenia przez kolejne bramy, by zblizy¢ si¢ do swigtego centrum. (Alexander 2008: 339)

Obiekty sakralne Stanistawa Niemczyka: kosciét Ducha Swigtego w Tychach, kosciol Mitosierdzia
Bozego w Krakowie, ko$ciét pw. Jezusa Chrystusa Odkupiciela w Czechowicach-Dziedzicach, a takze
wznoszony jeszcze kodcidl z klasztorem dla zakonu Braci Mniejszych oo. Franciszkanéw w Tychach, po-
siadaja takie stopniowanie przestrzeni.

We wszystkich przypadkach wystepuje przynajmniej z jednej strony mur z cegly, lub kamienia z za-
akcentowanym, ale nie zawsze oczywistym wejsciem (lub kilkoma wejéciami).

Przestrzen wewngtrzna jest podzielona na kilka mniejszych, lub wigkszych wnetrz, czesto z zielenia.
Strefa wejécia do $wigtyni jest symbolicznie podkreslona, natomiast wewnatrz poprzez dzialanie forma,
dekoracjami i $wiatlem zostaje podkreslona strefa sacrum (ryc. 7).

Ryc. 7.
Kosciot Mitosierdzia Bozego w Krakowie, rola $wiatta w kreowaniu sacrum (fot. autora, 2010)

Wzorzec nr 112 ,wejécie stopniowane’, jest takze istotne w ksztaltowaniu przestrzeni zaréwno
obicktéw sakralnych, uzytecznodci publicznej, czy tez zespoléw mieszkaniowych. Méwi on o potrzebie
strefy przejsciowej, keéra umozliwia wyciszenie sig, zmiang nastroju i skupienie, co szczegélnie jest wazne
dla glebokiego przezywania obrzgdéw religijnych (ryc. 8, ryc. 9).

W kazdej sytuacji najwigksze znaczenie ma to, ze przejscie istnieje fizycznie jako miejsce migdzy terenem
zewngtrznym i wngtrzem ovaz ze w miarg przechodzenia przez nie zmieniajq sig widoki, déwigki, swiatlo
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Ryc. 9.

Ten sam obiekt, symboliczna brama wejscio-
Ryc. 8. i wa oraz drzewa stanowig granice pomigdzy
Strefa wejscia przed kosciotem Ducha Sw. w Tychach, formalny akcent  profanum a sacrum, w tle wida¢ bryte kosciota
oraz cofnigcie ogrodzenia tworzy pierwszg ,brame” (fot. autora, 2011) (fot. autora, 2011)

i nawierzchnia, po ktdrej sig idzie. Wiasnie zmiany fizyczne — i przede wszystkim zmieniajgcy sig widok —
tworzg w umysle cztowicka przejscie psychologiczne (Alexander 2008: 560).

Z realizacjami Niemczyka wiaze si¢ takze wzorzec nr 67, czyli ,wsp6lny teren”. Powinien on mie¢
okre$lone wymiary, proporcje oraz umozliwiaé spotkania przede wszystkim lokalnej spotecznosci, pa-
rafian, mieszkancow. Szczegélnie istotne jest to dla lokalizacji terendéw poza centrami miast, gdzie teren
pomiedzy wielokondygnacyjnymi blokami z reguly nie posiada takiej przestrzeni spotkan, jest zbyt roz-
legly, bez charakteru, czy elementu identyfikacji.

Wipdlny teren ma dwie specyficzne funkcje spoteczne. Po pierwsze, pozwala ludziom czud si¢ dobrze
na zewngtrz budynkdw i poza swoim prywatnym terytorium. (...) Po drugie, teven ten dziala jako miejsce
spotkar (Alexander 2008: 343).

Mimo realizacji budowy (1983-1986) zespolu mieszkaniowego ,Nad Jamna” w Mikolowie, w cza-
sach kiedy najbardziej powszechne byly osiedla z wielkiej plyty, udalo si¢ zrealizowa¢ dobrze funkcjonu-
jaca przestrzen mieszkalna. Wybudowano dziewigtnascie budynkdw mieszkalnych trzy-, cztero- i pigcio-
kondygnacyjnych, cz¢$¢ wolnostojacych, czg$¢ zestawionych po dwa i po trzy. Forma i detal budynkéw
nawigzywal do obiektdéw historycznych, z wysokimi szczytami, wykuszami i cegla jako gléwnym ma-
terialem budulcowym. Z obu stron osiedla zapewniono dojazd i parking dla mieszkaricéw i gosci, po-
zostawiajac przestrzett pomiedzy budynkami jako pieszo-rowerows (ryc. 10). Na terenie przewidziano
duzy obszar zieleni osiedlowej, urzadzonej, a takze prywatnej w formie ogrédkéw przy mieszkaniach na
parterze. Zréznicowanie uksztaltowania terenu, a takze wysokosci budynkéw oraz ich rozmieszczenie
spowodowalo powstanie cickawej sekwencji wnetrz i wicloplanowych widokéw.

Analiza trzech powyzszych wzorcéw wykazuje, ze podczas projektowania i realizacji obicktédw sa-
kralnych, jak i zespoléw mieszkalnych, brano pod uwage uzytkownikéw oraz ich potrzeby psychiczne
ispoleczne. Stworzone przestrzenie ,pomi¢dzy” budynkami, pomimo uptywu lat, spelniaja oczekiwania
lokalnej spolecznosci i sg chetnie odwiedzane takze przez turystéw.

57



Ryc. 10.
Zesp6t mieszkaniowy w Mikotowie — parking dla mieszkaricéw na obrzezach osiedla, a wewnatrz strefa piesza, ktéra sprzyja
spotkaniom i spedzaniu wolnego czasu dzieci i dorostych (fot. autora 2013)

Podsumowanie

Tytul niniejszego artykutu stawial w pewnym sensie pytanie, czy architekt moze zosta¢ nazwany twérca,
kims ko stwarza co$ zupelnie nowego, niepowtarzalnego. Czy jednak to gdzie wzrastamy, uczymy sie,
jaki krajobraz nas otacza i co robia ludzie, z ktérymi si¢ stykamy, ma jednak kluczowe znaczenie dla
pdzniejszej dzialalnosci artystycznej?

Nie jeste$my tworcami budulca, bo ten najbardziej powszechny, pochodzi ,z ziemi”. Wzorce, kté-
re utrwalily sic w nas w okresie dzieciistwa, odbijaja si¢ echem w preferowanych formach w dorostym
zyciu. Przestrzen, ktdra zmieniamy, nalezy do nas tylko przez krétki czas i nie jest catkiem wiasna, bo
znajduje si¢ w niej zbyt wiele elementdw istniejacych, stanowiacych tlo dla projektowanych obicktéw.
Chcac stworzy¢ przestrzen funkcjonalna, musimy wziaé pod uwage uwarunkowania fizyczne i psychicz-
ne czlowieka, aby obickt byl pézniej uzytkowany. Odtwarzamy w ten sposdb rozne wewnetrzne wzorce.
Czy zatem architekt moze by¢ twdrcg prawdziwym? Gaudi, Gropius, Ando, czy Niemczyk byli i s wy-
jatkowymi postaciami w $wiecie architekeury. Jednak pomimo tego, to co robili i robig mozna nazwa¢
nie tyle ,tworzeniem”, co ,rekompozycjy” skladajaca si¢ z wickszych i mniejszych klockéw-modutéw
pochodzacych z nich samych, otaczajacego $wiata i od ludzi, kedrzy wspéttworza rzeczywistosé i kreuja
przez chwile swoje male przestrzenie zyciowe.

Natomiast wyjatkowos¢ polega na twérczym potaczeniu tych sktadowych oraz pasji, kedra uczynita
z nich wybitnych architektéw swoich czaséw.
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