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Préba przyjrzenia sig z dystansem spusciznie zawo-
dowej kolegdw ze ,szczecifiskiego podwodrka” obrazuje
dorobek i kondycj¢ powojennej architektury polskiej
na Pomorzu Zachodnim oraz jest kontynuacja wielo-
letnich badan prowadzonych od ponad dekady. W mysl
przewodniego hasla ,dokumentowania spuscizny archi-
tektury nowoczesnej” doszukujemy si¢ tego, co nasze,
z rodzimym znakiem jakoSci, od szeregu lat aktywizujac
srodowisko architektéw w aspekcie poszukiwan i pre-
zentacji dorobku srodowiskowego.

Poczatki architektury modernistycznej na tzw.
ziemiach odzyskanych — w tym przypadku Pomorza
Zachodniego — si¢gaja realizacji projektowych pierw-
szych absolwentéw WA Wyzszej Szkoly Inzynierskiej
w Szczecinie (w okresie lat 1950-1955), ktdrzy wkrotce
po uzupetnieniu nauczania na tzw. kursach magisterskich
we Wroctawiu, Gdafisku czy w Warszawie zaczynaja
ksztattowac zastang przestrzen wielu miast dwczesnego
wojewodztwa szczeciniskiego, traktujac ja jak swoistego
rodzaju poligon doswiadczalny dla realizacji idei architek-
tury nowoczesnej. Wyksztalcone i uformowane w tym
okresie mtode kadry staly si¢ niewatpliwie motorem
przemian kulturowych i cywilizacyjnych, a ich umie-
jetnosci 1 poglady estetyczne zostawily trwale pigtno na
wspdlczesnym wizerunku Pomorza.

Od szeregu lat w Katedrze Architektury Wspdlcze-
snej Teorii 1 Metodologii Projektowania WBIA ZUT

The attempt to review the professional legacy of
colleagues from “the Szczecin playground” illustrates
the achievements and the condition of Polish post-war
architecture in Western Pomerania from a perspective
of time and it also is a continuation of many years of
research conducted over a decade. Under the heading
of “documenting the legacy of modern architecture”,
the materials are being collected in order to preserve
and review, where the native quality mark has been
made, and over a number of years it had been stimu-
lating the architects circle in terms of exploration and
presentation of its professional achievements.

The origins of the modernist architecture in the
area of so-called reclaimed lands — in this case Western
Pomerania — date back to the implementation of the
project of the first graduates of the Faculty of Architec-
ture at the School of Engineering in Szczecin (in the
period 1950-1955), who soon after the additional edu-
cation at master*s courses in Wroctaw, Gdansk or War-
saw, began to shape the existing the space of many cities
and towns of the then province of Szczecin, treating it
as a sort of testing ground for the implementation of
the idea of modern architecture. Educated and formed
in this period, the young statf become undoubtedly the
driving force of cultural and civilization change, and
their skills and aesthetic views left a lasting mark on
modern image of Pomerania.
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w Szczecinie prowadzone s badania naukowe wspierane
grantami badawczymi, ktérych celem jest podsumowa-
nie zaréwno przedwojennego modernizmu na tych tere-
nach, jak i powojennej architektury na terenie Szczecina
1 Pomorza Zachodniego. Od roku 2004 cyklicznie uka-
zuja si¢ kolejne tomy monografii obrazujace kondycjg,
etapy rozwoju i kierunki przeksztalcen przestrzeni na
Pomorzu Zachodnim, w ramach przyjgtych okresdw:

1. Architektura polska lat 1945-1960 na terenie Po-
morza Zachodniego, 2004 r.

2. Architektura polska lat 1961-1975 na terenie Po-
morza Zachodniego, 2007 r.

3. Architektura polska lat 1976-2001 na terenie Po-
morza Zachodniego, 2011/2014 r.

Poréwnujac dzi$ osiagnigcia realizacyjne mlodego po-
wojennego modernizmu przywolujemy szkice naszych
starszych kolegdéw. Stanowia one niebagatelny dorobek
w ich tworczosci 1 zarazem bardzo charakterystyczny
znak minionej epoki — $wiadczg o kunszcie zamykania
wlasnych idei w kilku, czasem magicznych kreskach.

Szczegblny okres transformacji formalnej w archi-
tekturze Pomorza przypada na poczatek lat 60. Wyksztat-
cone juz po wojnie 1 na state osiadle na terenie Pomorza
Zachodniego pokolenie polskich architektéw odkrywa
na nowo modernizm. Nieliczni twierdza dzis, ze zaczeli
uprawiaé konstruktywizm. Inni przywotuja chwilowe
pojawienie si¢ mozliwo$ci swobodnej wypowiedzi
tworczej. Jedni i drudzy odwoluja si¢ solidarnie do
wspomnieni z czasdéw szczecinskich studiéw tam widzac
korzenie swej pozniejszej tworczosci. Formacjg intelek-
tualna tego pokolenia zdaja si¢ okreslaé szczegblnie dwie
osoby: Jerzy Hryniewiecki i Marek Leykam (dydaktycy
goScinni prowadzacy dyplomy inzynierskie), ktorzy stali
si¢ osobowo$ciowymi wzorcami.

Z kilkuset mozliwych do zaprezentowania budyn-
kéw, o réznym przeznaczeniu, wielko$ci 1 technologii
wykonania, jakie byly zaprojektowane i w znacznej
czg$ci zostaly zrealizowane na terenie Szczecina w la-
tach 60. 1 70., wybrano te, ktérych walor podbudowuje
odnaleziony w 6wczesnych publikacjach medialnych
czgsto prosty i lapidarny rysunek ideowy. Jako charak-

For several years in the Chair of Architecture of
Modern Design Theory and Methodology then situ-
ated within the Faculty of Construction and Architec-
ture of the West Pomeranian University of Technology
(ZUT) in Szczecin conducted research work supported
by research grants. Its purpose has been to summarize
both the pre-war modernism in these areas, as well
as post-war architecture in Szczecin and Western Po-
merania. Since 2004 there regularly appear subsequent
volumes of monographs describing the condition, the
stages of development and the directions of spatial
transformation of West Pomerania, in the framework
of the following periods of time:

1. Architecture of Poland in the years 1945-1960 in
the area of Western Pomerania, 2004

2. Architecture of Poland in the years 1961-1975 in
the area of Western Pomerania, 2007

3. Architecture of Poland in the years 1976-2001 in
the area of Western Pomerania, 2011/2014.

Comparing nowadays, the realization achieve-
ments of the young post-war modernism one refers to
the sketches of our senior colleagues. They represent
considerable creative output of their work and at the
same time a very distinctive character of a bygone era
— testifying to the artistry of enclosing their own ideas
in several, sometimes magical lines.

A distinct period of transformation in the formal
architecture of Pomerania falls at the beginning of
the 1960s. Than the educated after the war and per-
manently settled in Western Pomerania generation of
Polish architects rediscovered modernism. Few argue
today that they began to cultivate so called “construc-
tivism.” Others evoke the momentary appearance of
the possibility of a free artistic expression. They both
refer jointly and severally to memories of the Szczecin
studies there, seeing there the roots of their later works.
Intellectual formation of this generation seem point
especially at two individuals: Jerzy Hryniewiecki and
Marek Leykam (guest lecturers leading engineering
diploma studies) who became as such personality
benchmarks.
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ARCHITEKTURA POLSKA
LAT NA OBSZARZE
POMORZA ZACHODNIEGO
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Ryc. 1. Zestaw trzech monografii dotyczgacych zagadnien powojennej architektury Szczecina i Pomorza Zachodniego do konca XX wieku,

opracowanych przez zespét naukowy KAWTIMP WBIA ZUT

Fig. 1. A set of three monographs on issues of post-war architecture of Szczecin and Western Pomerania to the end of the twentieth
century, developed by the research team of the Chair of Architecture of Modern Design Theory and Methodology then situated within the
Faculty of Construction and Architecture of the West Pomeranian University of Technology (ZUT)
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terystyczne przyktady zaprezentowano zestaw obiektéw
obrazujacych zaréwno te 6wcze$nie docenione — wie-
lokrotnie przez nagrody Srodowiskowe, jak i te bardziej
kontrowersyjne, jakze znaczace dla omawianego okresu,
czgsto wrecz symboliczne. Osobna, moze najwazniejsza
grupg projektoéw stanowia niezrealizowane, w swym wy-
razie skrajnie awangardowe, dla ktérych zapis szkicu stat
si¢ 1 pozostal formq ucieczki w swiat idealnych (utopijnych)
pomystéw (ryc. 2).

Kierujac si¢ autorsko pojmowanym doborem na-
zwisk, za szczegblng role w ksztaltowaniu wizerunku
modernistycznej architektury tamtych lat, zaréwno ze
wzgledu na realizacje, jak 1 cenny zapis ideowy, nalezy
uznaé dziatalno§é takich szczecifiskich architektow,
jak Tadeusz Ostrowski, Jézet Bogdalski, Mieczystaw
Janowski, Maciej Prauzinski, Kazimierz Stachowiak,
Andrzej Korzeniowski, Janusz Karwowski, Henryk
Nardy, Walenty Zaborowski, Marek Uciechowski,
Marian Rabek czy Witold Jarzynka oraz przez wiele lat
wspottworzacy z nim Waclaw Furmanczyk. Oczywiscie
nazwiska te stanowia jedynie reprezentacjg, gdyz liczba
wartych przywolania nazwisk tworcdéw przekroczylaby
niewatpliwie kilkadziesiat. Ponadto jesteSmy $wiado-
mi, ze nad docelowymi rozwiazaniami realizacyjnymi
czy konkursowymi pracowaly cale zespoly projektowe
w wielkich megastrukturach biur projektéw, takich jak
Miastoprojekt czy Inwestprojekt. Wieloletnie badania,
jak 1 zawarte w wyzej wymienionych monografiach
przyklady dobitnie ilustruja, z jak plodnym projektowo
$rodowiskiem mamy do czynienia, i jak wazne jest opi-
sanie jego dokonan.

Skfadajac ukton minionym pokoleniom architektéw
spod znaku szczecinskiej Szkoly Inzynierskiej nalezy
uznaé 1 docenié dwezesne wysitki oraz proby wpisania
si¢ w cywilizacyjne tendencje zachodnioeuropejskie.
Tendencje, ktére mogly znalezé twoércza realizacjg
w sytuacji, w jakiej (co dyskusyjne) zniszczenia wojenne
uznano za szans¢ generalnej reformy osiedli i centrow
miast, gdzie dojrzaly modernizm stat si¢ stylem budyn-
kéw uzytecznosci publicznej, a odbudowg wielu miast
prowadzono wedle uznanych zasad Karty Atenskiej.

Niezaleznie zatem od nietatwych uwarunkowan
wewngtrznych tamtych lat w naszym kraju, tu na po-
zostawionych na uboczu zachodnich rubiezach, cate
mtlode pokolenie architektéw (powtarzajac za prof.
A M. Szymskim) stalo si¢ koryfeuszami polskiej moderny,
importujacymi przyj¢te po pazdziernikowej odwilzy
1956 roku wzorce myslenia ujgte w sloganie forma podgza
za funkgjq, realizujac je w swej minimalistycznej, zgeome-
tryzowanej formie. Juz dziesigé lat p6zniej, w 1967 roku,
Aleksander Wallis formg t¢ okre$lal jako budownictwo
pudetkowe' i juz wowczas wieszczyt nadejicie ery ar-
chitektury powietrzno-przestrzennej. Krétko po Il wojnie
$wiatowe], mimo powszechnego entuzjazmu dla nowe;j
architektury 1 urbanistyki, Alison 1 Peter Smithsonowie
ostrzegali przed niebezpieczefistwami rygorystycznego
1 szablonowego projektowania, wyrazajac obawg przed
zdehumanizowaniem architektury. W rezultacie roztam
migdzy tradycyjnymi modernistami a mtodszym poko-
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From hundreds of possible showcase buildings
serving various purposes, the size and the technology
in which they were built, which were designed and
to some extend erected in Szczecin in the 1960s and
1970s, those were selected which basic attributes un-
derpin the values found in contemporary media pub-
lications which were encompassed in often simple and
concise idea drawings. As specific examples a set of
objects has been presented, illustrating both the then-
appreciated — many times by branch awards, as well as
those more controversial, however significant for the
period in question, and often quite symbolic. Another,
perhaps the most important group of projects are those
unrealized, in their expression extreme avant-garde, for
which record sketches became and remained a form of
an escape into the world of the quintessential (utopian) ideas
(fig. 2).

Following the author-conceived selection of
names for a particular role in shaping the image of the
modernist architecture of those years, both in terms
of projects and valuable archetypal record, activities
such Szczecin architects as Tadeusz Ostrowski, Jozef
Bogdalski, Mieczystaw Janowski, Maciej Prauzinski,
Kazimierz Stachowiak, Andrzej Korzeniowski, Janusz
Karwowski, Henryk Nardy, Walenty Zaborowski,
Marek Uciechowski, Marian Rabek and Witold Jar-
zynka and for many years co-working with him Wactaw
Furmanczyk should be considered. These names, of
course are only a representation, since the amount
worth mentioning creators undoubtedly exceed a few
dozen. Furthermore, we are aware that the end reali-
zation or competition solutions were being achieved
by the entire project teams in large mega-structured
architectural and construction bureaus such as Miasto-
projekt or Inwestprojekt. Many years of research, as well
as contained in the above examples clearly illustrated
in the monographs on the prolific design environ-
ment we face, and how important it is to describe his
achievements.

Bowing to the past generations of architects creating
under the sign of the Szczecin School of Engineering,
the efforts of the than and the attempts to enter the
Western European civilization trends must be recog-
nized and appreciated. Trends that could find creative
execution in a situation where (what is open for dis-
cussion) war destruction was considered a chance for
the general reform of suburbia and city centers, where
mature Modernism became the style used for public
buildings and the reconstruction of many cities had
been carried out according to recognized principles of
the Charter of Athens.

Therefore, regardless of the difficult internal condi-
tions of those years in our country, here on the left on
the sidelines western frontier, the entire young genera-
tion of architects (repeating after prof. A.M. Szymski)
became luminaries of the Polish Moderny, importing
adopted after the October 1956 thaw, thinking pat-
terns which were included in a slogan that the form
follows function, executing them in their minimalist
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leniem doprowadza do rozpadu CIAM, a réznorodne
zjawiska rozwijajace si¢ w architekturze od polowy lat
50. takie jak brutalizm, strukturalizm czy metabolizm
buduja podwaliny tzw. p6Znego modernizmu. Na tym
tle poszukiwania formalne polskich architektéw sila
rzeczy staly si¢ wiclowatkowe i wymieszane.

W istocie poddana ograniczeniom wynikajacym
z przyjetych reziméw technologicznych architektura,

and geometrical form. Ten years later, in 1967, Alex-
ander Wallis described it as a form of boxed building'
and even then predicted the advent of the ,air-space®
architecture. Shortly after World War II, despite the
widespread enthusiasm for the new architecture and
urban planning, Alison and Peter Smithson’s warned
of the dangers of a rigorous and stereotypical design,
expressing fear of dehumanizing architecture. As a re-

Ryc. 2. Rysunki wykonane przez architektéw szczecinskich w latach 60. i 70: J. Bogdalski (1), (6); M. Janowski (2), (5); M. Zakrzewski (3);
M. Lyzwa (4)

Fig. 2. Drawings by the architects of Szczecin in the 1960s and 1970s: J. Bogdalski (1), (6); M. Janowski (2), (5); M. Zakrzewski (3); M. tyzwa (4)
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gléwnie mieszkaniowa, usitowala bronié swej oryginal-
nosci w rozrzezbianiu elewacji przemienng linia balko-
néw 1 loggii, zmiennym rytmem otworéw okiennych,
takze — co w Szczecinie bylo oryginalnym osiagnigciem
w kraju, wéwczas powszechnie niestosowanym — struk-
turalnoscia plyt elewacyjnych niewymagajacych tynko-
wania. I tak, kiedy w zachodniej Europie pod wplywem
doswiadczen amerykanskich zaczg¢to odchodzié od
formalnego globalizmu, architektura polska znalazta sig
ledwie na pétmetku rozwoju modernizmu, uzyskujac
w realizacjach najwybitniejszych tworcéw tego okresu
(K. Cegckiewicz, M. Leykam, R. Gutt i inni) (...) walor
w czgsci rzezbiarski, a w czgSci ekspresyjno-konstruk-
cyjny. Widoma oznaka wejscia w ta faz¢ tworczosci (...)
staly si¢ przede wszystkim realizacje w drobniejszej skali
architektury. Wolnostojace pawilony handlowe, restau-
racje, domy kultury itp., lamiac swa wielkoScia istnicjaca
skal¢ zabudowy oraz zindywidualizowanym detalem
monotoni¢ osiedlowego budownictwa, tym samym
zwiastowaly nadejscie nowego okresu w polskiej archi-
tekturze datowanego na lata 1962-1975°. Jak formutowat
to na poczatku lat 60. jeden z gléwnych analitykéw
polskiej architektury powojennej, Adam Kotarbinski,
trzeba stwierdzié, ze idziemy w $lad za najlepszymi wzo-
rami §wiatowymi, natomiast sami takich nie stwarzamy.
Od kilku lat budujemy dostatecznie duzo budynkéw
nowoczesnych, by méc stwierdzié¢ takze, ze znaczna
cze$¢ naszego budownictwa’ z honorem wytrzymuje
poréwnania z osiagnig¢ciami innych krajéw. Z honorem,
nie tak jednakze, by zwracaé na siebie szczeg6lna uwagg
zdobyczami jako$ciowymi i ilo§ciowymi®.

Linearne inzynierskie szkice generowaly prosto-
kre§lng architektur¢. Geometria kata prostego, przy-
ktadnicy i dwoch ekierek umozliwiata jedynie przejscie
od prostopadto$cianu do formy budowanej na kacie 60
130 stopni, nie dawata jednak szansy na kreowanie réz-
norodnosci, ale 1 ta wéwczas nie byta w modzie. Liczyt
si¢ funkcjonalny racjonalizm, tylko z lekka okraszony
corbusierowskim plastycyzmem — skoszonymi stupami,
na ktérych opierano cz¢$ciowo nadwieszong kubaturg
prostopadto$ciennego budynku. Byt to standard czytany
w skali urbanistycznej jako ,nowa estetyczna jako§¢”
miasta w panstwie budujacym socjalizm. W tym tez
duchu ,,uzupelniono” dwoma punktowcami puste pie-
rzeje placu Grunwaldzkiego w Szczecinie, a w realizacji
hotelu ,Neptun” (ryc. 3) wieszczono przyszto$é nowego
centrum miasta, budowanego z form podstawowych,
o geometrii sze$cianu, prostopadto$cianu, walca. Kryte-
rium prymatu funkgji nad forma i estetyki minimalizmu
formalnego sprowadzano do stosowania jedynie rytmu,
proporgji i koloru. To stanowito gtéwne $rodki wyrazu,
Jjakimi mozna bylo okresla¢ swoj emocjonalny stosunek
do na nowo definiowanej przestrzeni miasta, pozostaja-
cego wowczas w stanie permanentnej odbudowy.

Rozbiérka hotelu ,Neptun” odczytywana jest
w tym kontekScie jako swoiste memento mori tamtego
modernizmu. Préby uciekania w wizjonerskie fantazje
byly nieliczne, prezentowane w projektach Janow-
skiego czy rozwiazaniach rzezbiarskich odwolujacych

146

sult the split between the traditional Modernists and
the younger generation led to the dissolution of CIAM,
and various phenomena developing in architecture
from the mid-1950s, such as Brutalism, Structuralism
or Metabolism have built the foundations of the so-
called. late Modernism. Against this background, the
formal searches of Polish architects inevitably became
multi-threaded and mixed.

In fact, subject to the limitations resulting from the
adopted technological regimes architecture, mainly
housing, tried to defend their originality in re-sculpting
the clevation alternate line of balconies and loggias,
alternating rhythm of window openings, also — in
Szczecin was the original development in the country,
if not commonly used — structurality plates facade did
not require plastering. When in Western Europe under
the influence of the American experience architecture
has began to move away from formal globalism, the
Polish architecture was than barely halfway through
the development of Modernism, resulting in the great-
est realizations of this period artists (K. Ceckiewicz,
M. Leykam, R. Gutt and others) (...) valued in partly
sculptural and partly expressive design. The apparent
signs of entry into this phase of creativity (...) have
primarily been projects at a finer scale architecture.
Freestanding shopping pavilions, restaurants, cultural
centers, etc., which breaking by its size the existing
development scale and individualized detail of the
monotony of the district, thus heralded the advent of
a new period in the Polish architecture dating back
to 1962-1975%. As formulated at the beginning of the
1960s one of the major analysts Polish post-war archi-
tecture, Adam Kotarbifiski, it must be mentioned that
we were moving in the wake of the best models of
the world, but we did not create such structures. For
several years, we have built enough modern buildings
to be able to say also that a significant portion of our
construction” stand with honour comparison with the
achievements of other countries. With honour, not so,
however, to draw particular attention to qualitative and
quantitative achievements®.

Linear engineering drawings generated a straight-
drawn architecture. Geometry angle, crosscut and
two set squares allowed only the transition from the
cuboid form built on the corner of 60 and 30 degrees,
but did not give a chance to create diversity, but at
this time it was not in vogue. He hoped that the func-
tional rationalism only slightly spiced with Le Corbusier
plasticism style — with cut pillars on which partly over-
hanging cubic rectangular building was supported. It
was a standard recognised in the urban scale as a new
aesthetic quality of the city in a country that builds
socialism. In this spirit, the empty frontages Grun-
waldzki Square Szczecin were “supplemented” with
the two self-standing highrise residential buildings and
in the implementation of the hotel “Neptun” (fig. 3)
propheted the future of the new center, built with the
basic forms of geometry, cube, cuboid and cylinder.
The criterion of the primacy of function over form
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Ryc. 3. Hotel Neptun w Szczecinie, autor arch. Tadeusz Ostrowski z zespotem. Szkic projektowy 1965 r., stan zachowania 1980. Rozbiérka

obiektu nastgpita w roku 2011

Fig. 3. Hotel Neptun in Szczecin, author arch. Tadeusz Ostrowski and the team.Sketch design 1965, The 1980 preservation state. Demoli-

tion of the building took place in 2011

zachowania 2015

Ryc. 4. Zabudowa mieszkalno-ustugowa, tzw. CHEMIA w Szczecinie, autor: arch. Tadeusz Ostrowski. Szkic projektowy 1965 r., stan

Fig. 4. Residential buildings and service, so-called. CHEMISTRY in Szczecin, by arch. Tadeusz Ostrowski. Sketch design 1965., State
of preservation in 2015
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Ryc. 5. Klub Kultury Studenckiej TRANS w Szczecinie, autor: arch. Marek Uciechowski. Szkic projektowy 1975 r., stan zachowania — lata

80. Przebudowa obiektu nastgpita w latach 2006—-2007

Fig. 5. Culture Club Student TRANS in Szczecin, by arch. Marek Uciechowski Sketch design 1975., State of preservation — 1980s recon-

struction of the object that took place in the years 2006-2007

si¢ do tradycji ekspresjonizmu niemieckiego (Ryszard
Jaroszek, Kapitanat Portu) lub czysto corbusierowskiego
symbolizmu plastycznego, ktére na grunt szczecinski
probowali przemyci¢ Andrzej Korzeniowski (Baltona)
czy Marian Rabek (Aula Kopernikatiska). Jednak préby te
nie byly w stanie zmieni¢ ogélnie przyjetej jako kanon
w myS$leniu architektonicznym sytuacji, zwlaszcza biorac
pod uwagg fakt, ze Szczecin ,gonil” dwczesna polska
awangardg, w tamtym rozumieniu nowoczesnosci,
gubiac po drodze specyficzng tworcza urodg Szczecina
ijego niegdysiejsza oryginalnos¢.

Mimo wielu bardzo dobrych przyktadéw wpro-
wadzania zabudowy mieszkalnej plombowej, jak
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and aesthetics of minimalism formally brought to use
only the rhythm, proportion and colour. These were
the main means of expression which could determine
the emotional attitude to the newly defined area of
the city, remaining at the time in a permanent state of
reconstruction.

The demolition of Hotel ,Neptun® is regarded in
this context as a kind of memento mori the than Modern-
ism. The attempts resort into the visionary fantasies were
few, presented in Janowski’s designs and in the sculpture
solutions referring to the tradition of German Expres-
sionism (Richard Jaroszek Harbour Master’s Building)
or purely Le Corbusier symbolism plastic, which on the



Tabela 1. Wybér 30 obiektéw modernistycznych powstatych na terenie Szczecina w epoce PRL-u®

Lp. Data Obiekt Adres Autor
01. 1959 ,»Kino Kosmos” rejestr zabytkow: A-268 z 2006 r. al. Wyzwolenia 8 A. Korzeniowski, Emanuel Messer
WDS Wojewodzki Dom Sportu ul. Felczaka 16
02. | 1959-1364 Mister 25-lecia Szczecina” z 1969 r. rog ul. Waskiej M. Rabek
. »Bar Ekstra” — bar szybkiej obstugi, przebudowany w 1999, . o Z. Grudzinski, L. Kotodziejczyk
03. | 1960-1961 obecnie rozebrany al. Niepodlegtosci 26 B. Sklodowski
04. 1960 »MKS Pogon” osrodek sportowy przeznaczony do rozbiorki ul. Twardowskiego 8 M. Uciechowski
bud. mieszkalno-ustugowy al. Wyzwolenia 2-4,
05. 1960 ,Mister Szczecina” z 1961r rdg pl. Zotnierza 19 H. Nardy
Samoobstugowy pawilon spozywczy PSP Zb. Grudzinski, J. Okoto-Kutak
06. 1960 (p6zniej tzw.,,Barbara”) rozebrany w roku 2000. ul. Krzywoustego B. Siebert
»,Kaskada” Kombinat rozrywkowo-gastronomiczny, ) - L. Kappy, W. Jarzynka
07..| 1961 | Chiekt sptonat w roku 1981. al. Niepodlegtosci S. Stachowiak, J. Okoto-Kufak
08. | 1961-63 Osiedle ,,Kotwica” Kilinskiego, H. Nardy, J. Karwowski
’ budynki mieszkalne z ustugami w parterach. Felczaka Wyzwolenia T. Ostrowski
09. 1962 Buc_l. mieszkalqo-‘gslugowy, plomba narozna w kwartale a[.Wojska Pglskiggo 51, J. Karwowski
.Mister Szczecina” z 1963 r. rog Jagiellonskiej
10. [ 1963-1965 | Bud. mieszkalne — 2 punktowce ,Mister Szczecina” z 1965 . pl. Grunwaldzki 1-2, 3-4 T. Ostrowski
11.| 19e4 | Dud. mieszkalno-ustugowy al.Wyzwolenia 37-47, 25-35 H. Nardy
’ 2 blizniacze budynki wielorodz., ,Mister Szczecina” z 1964r ' ’ '
Bud. mieszkalny z ustugami pl. Ko$ciuszki, ’
12. 1964 punktowiec na zamknigciu pierzei ul. Krzywoustego M. Janowski
13. 1964 Technikum Samochodowe ul. Klonowica 14 Zb. Dominko, J. Soroczynski
14. | 1964-1967 | ,,Baltona” Przedsigbiorstwo Handlu Zagranicznego u. Gdanska 40 A. Korzeniowski, R. Maciejewska
16. | 1965-1967 | ,,Sam Rodzynek” wraz z bud. mieszkalnymi-3 wiezowce ul. Mieszka | 102-106 W. Zaborowski
17. 1966 »KS CZARNI” osrodek wioslarski Bulwar Elblaski M. Uciechowski
18. 1966 Kompleks handlowo-ustugowy o0s. Komuny Paryskiej ul. Wilcza 40 W. Zaborowski
19. | 1966-1967 | Dworzec autobusowy PKS pl. Grodnicki 1 H. Zawojska, W. Zawojski
20. 1967 »Medicus” i ,,Cafe USmiech” bud. handlowo ustugowy pl. Zwyciestwa 1-2 K. Stachowiak, Zb. Grudzinski
21. 1967 Pawilon gastronomiczny i Dom Portowca Podgorna 26 W. Furmanczyk, W. Jarzynka
22. | 1967-1972 | Galeriowiec ,,Mozaika” pl. Rodta 1-2 rog al. Wyzwolenia R. Fyda — Karwowska
23. lata70. |,Hetman” Dom Kultury Kolejarza 0s.Wzgdrze Hetmanskie ul. 9 Maja 17 M. Prauzinski, Zd. Kasprzak
24. 1971 »Cezas” bud. ustugowy Przedsigbiorstwa Zaopatrzenia Szkot ul. Rajskiego 1 Marian Rabek
25.| 1971 | Kompleks handlowo-ustugowy os. Niebuszewo ul. $w. Marcina 1-2 T Blicharski
,Wicemister Szczecina” z 1971r
26. 1971 Bud. mieszkalny z biurami ADM ,Mister Szczecina” z 1971 r. ul. Wielkopolska 43 rog ul. Slaskiej | T. Ostrowski
»Aula Kopernikaiska” PAM A
2. 1973 w ramach kompleksu szpitalnego, na os. Pomorzany ul. Sw. Jozefa M. Rabek
28. 1973 Kompleks handlowo-ustugowy o0s. Wzgorze Hetmariskie ul. 9 Maja T. Zimnicka
»Klub TRANS” studencki Dom Kultury A ) . i
29. 1975 orzebudowany na bibliotekg PAN-u w 2007r ul. Powstaricow Wielkopolskich 20 | M. Uciechowski
30. 1978 Kosciot Mitosierdzia Bozego Realizacja 1980-89 ul. Przyjaciot Zotnierza 45 A.M. Szymski, M. Hamberg
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Table 1. The choice of 30 modernist buildings created in Szczecin in the Polish Peoples Republic times®

No Date Object Address Author
01. 1959 ,Kosmos Cinema” register of monuments: A-268, 2006. al. Wyzwolenia 8 A. Korzeniowski, E. Messer
WDS Provincial Sports Centre ul. Felczaka 16
02. | 1959-1364 1969 Mister 25th anniversary of Szczecin” corner ul. Waskiej M. Rabek
" . . ) - Z. Grudzinski, L. Kotodziejczyk
03. | 1960-1961 | ,,Bar Ekstra” — fast food outlet, rebuilt in 1999, now demolished | al. Niepodlegtosci 26 B. Sklodowski
04. 1960 ,MKS Pogon” Sports Centre to be demolished ul. Twardowskiego 8 M. Uciechowski
Residential-services building, al. Wyzwolenia 2-4,
05. | 1960|1961 Mister of Szczecin comer pl. Zotnierza 19 H. Nardy
Self-service Groceries Pavillion PSP Zb. Grudzinski, J. Okoto-Kutak
06. 1960 (latter so called ,Barbara”) demolished in 2000 ul. Kizywoustego B. Siebert
»Kaskada” Entertainment and Catering Complex . - L. Kappy, W. Jarzynka
07.1 1961 | fhe obiekt burnt down in 1981 al. Niepodieglosci S. Stachowiak, J. Okolo-Kulak
»Kotwica” Estate - . H. Nardy, J. Karwowski
08. | 1961-63 residential-services building Kilifskiego, Felczaka Wyzwolenia T. Ostrowski
Residential-services buiding, Corner infill in a quarter al.Wojska Polskiego 51, )
09. 1962 1963 Mister of Szczecin rog Jagielloriskiej J. Karwowski
10. | 1963-1965 | Two residential highrise buildings — 1965 Mister of Szczecin pl. Grunwaldzki 1-2, 3—4 T. Ostrowski
Residential-services buiding )
M1 1964 1o twin residential buildings, 1964 Mister of Szczecin al Wyzwolenia 37-47, 25-35 H. Nardy
12. 1964 Residential-services buiding, highrise, closing the frontage pl. Ko$ciuszki, ul. Krzywoustego M. Janowski
13. 1964 Automotive Technical School ul. Klonowica 14 Zb. Dominko, J. Soroczynski
14. | 1964-1967 | ,,Baltona” Przedsiebiorstwo Handlu Zagranicznego ul. Gdanska 40 A. Korzeniowski, R. Maciejewska
. Supermarket ,,Rodzynek” . . )
16. | 1965-1967 ingluding three residential highrise buildings ul. Mieszka 1 102-106 W. Zaborowski
17. 1966 »Sport Club CZARNI” Rowing Centre Bulwar Elblgski M. Uciechowski
18. 1966 Retail and Services Complex, Komuny Paryskiej Estate ul. Wilcza 40 W. Zaborowski
19. | 1966-1967 | Bus Station PKS pl. Grodnicki 1 H. Zawojska, W. Zawojski
20. 1967 »,Medicus” and ,,Cafe Usmiech” retail and services buiding pl. Zwycigstwa 1-2 K. Stachowiak, Zb. Grudzinski
21. 1967 Catering Pavillion and Harbur’s Man House Podgdrna 26 W. Furmanczyk, W. Jarzynka
22. | 1967-1972 | Gallery Residential Building ,,Mozaika” pl. Rodfa 1-2 corner al. Wyzwolenia | R. Fyda — Karwowska
,Hetman” Railwayman Cultural Centre . M. Prauzinski
2. lata 70. Wzgorze Hetmanskie Estate ul. 9 Maja 17 Zd. Kasprzak
24, 1971 ,Cezas” services building, Przedsigbiorstwa Zaopatrzenia Szkot | ul. Rajskiego 1 M. Rabek
Retail and Service Complex, Niebuszewo Estate « ) . )
25. 1971 1971 Vice-Mister of Szczecin ul. Sw. Marcina 1-2 T. Blicharski
Residential-office buiding ADM ul. Wielkopolska 43 .
26. 1971 1971 Mister of Szczecin corner ul. Slaska T. Ostrowsld
»Copernican Hall” PAM o 1
21. 1973 a part of hospital complex, Pomorzany Estate D M. Rabek
28. 1973 Retail and Service Complex, Wzgorze Hetmanskie Estate ul. 9 Maja T. Zimnicka
,,Club TRANS” Student’s Cultural Centre, PP . . .
29. 1975 refurbished for the Library of Medical University in 2007 ul. Powstanicow Wielkopolskich 20 | M. Uciechowski
30. 1978 The church of Divine Mercy, Implementation 1980-1989 ul. Przyjaciot Zotnierza 45 A.M. Szymski, M. Hamberg
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naroznik przy al. Wojska Polskiego i Jagiellofiskiej
J. Karwowskiego czy wolnostojacej ustugowej jak Cezas
M. Rabka, to nie zawsze lokalizacja nowych obicktéw
stanowila wyttumaczalng dzi§ przestankg projektowa,
uwarunkowang choéby poszanowaniem zastanego
kontekstu otoczenia. Zniszczone $rédmiescie 1 dziel-
nice staromiejskie bgdace najwarto$ciowsza czgscia
przedwojennej struktury miasta, stanowigce o owym
nieuchwytnym, lecz niezb¢dnym dla identyfikacji ge-
nius loci, uznano za potencjalng rezerwg terenows dla
przysztych przedsigwzi¢é inwestycyjnych planowanych
z i§cie rewolucyjnym rozmachem, zgodnie z idea no-
woczesnego miasta. (...) Pojawialy si¢ zatem obickty
cickawe, interesujace ze wzglgdu na swoje warto$ci
funkcjonalno-plastyczne, lecz kontrowersyjne lokali-
zacyjnie. Przywotaé tu mozemy Medicus K. Stachowiaka
czy ostatecznie wpisany na list¢ obiektéw chronionych
budynek kina Kosmos A. Korzeniowskiego — jako przy-
klady realizacji bezpardonowo wstawionych w struk-
tury dziewigtnastowiecznej Srédmiejskiej zabudowy
kwartatowej.

Co z tej spuscizny 1 w jaki sposéb warto chronié?
Z jakimi problemami spotykaja si¢ inwestorzy, urzg¢d-
nicy, a z jakimi projektanci stajacy przed dylematem
jej adaptacji badZ unicestwienia? Moze istotniejszym
postawieniem problemu byloby pytanie: jak na nowo
przywola¢ ducha emocji pierwszych realizacji na tych
ziemiach, §wiadczacych dobitne o ich swoistym manife-
$cie 1 naznaczaniu owa nowoczesnq polskoscig, 1 zderzy¢ je
z duchem antagonizmdéw wykreowanych w dzisiejszym
pokoleniu w odniesieniu do czaséw minionej epoki
PRL-u.

Jak u$wiadomié i zyskaé aprobatg spoleczna do
dziatan konserwatorskich, jesli nie poprzez nicustanna
promocjg tej architektury. Dzi§ §$wiadomie zaniedby-
wana, porzucona, czesto na progu technicznej
destrukgcji, broni sie jedynie w swiadomosci tych,
ktdérzy cos o niej wiedza, tych, dla ktorych jest
symbolem wolno$ci w czasach zniewolenia, dla
ktorych stala si¢ powiewem S$wiezosci i nadziei.
Dzialaniem inicjujacym architekturg jest zawsze ryso-
wanie, malowanie. Szkic zawsze idzie pierwszy. Pozwala
zobaczy¢ wigeej 1 zyskaé glebszy wglad w to, co juz
jest na papierze. Pierwszy szkic to zawsze emocja, nie
pomyst. Wazne jest, by na poczatku da¢ wyobrazni swo-
bodg, uwolnié ja od wptywu z gbry przyjetej formy. Ten
pierwszy szkic jest znakiem, ktéry sugeruje mozliwo$é
istnienia idei®. W trakcie poszukiwar i badan obiektow
godnych ochrony staraliSmy si¢ prezentowaé te, kto-
rych warto$ci jednoznacznie wskazuja na ich rodowéd,
a w ich cechach odnajdujemy wiele kryteriéw, w tym:
nowatorstwa, uznania wspélczesnych, artystycznosci,
unikalno$ci czy przejscia préoby czasu. Z kolei kryte-
ria z ustawy o ochronie zabytkéw z 2003 r. nakazuja
doszukiwaé si¢ wartosci historycznych, artystycznych
1 naukowych, waloryzujac je w oparciu o rdézne skale
warto$ci — od lokalnej po europejska. Tak naprawdg wiele
treSci ww. kryteridw jest zbieznych w swej merytoryce,
co dodatkowo par excellence utrudnia stwierdzenie, czy

ground Szczecin tried to smuggle Andrzej Korzeniowski
(Baltona) and Marian Rabek (Copernican Hall). However,
these attempts have not been able to change the generally
accepted architectural situation as canon in thinking,
especially considering the fact that Szczecin “chased”
contemporary Polish avant-garde, in than the meaning
of modernity, losing along the way the specific creative
beauty of Szczecin and its former originality.

Despite many very good examples of the introduc-
tion of residential buildings as the infill at the corner
of Wojska Polskiego Avenue and Jagielloriska Street by
J. Karwowski, or free-standing commercial building
as Cezas by M. Rabek, this was not always the location
of new buildings accounted explainable today project
premise, conditioned even by the respect of the existing
cfor identification of the genius loci, they were considered
potential reserve areas for future investment projects
planned with a truly revolutionary verve, in the spirit of
the modern city. (...) There were, therefore, interesting
objects, interesting because of its functional art value but
controversial due to its locality. Here we can recall the
Medicus by K. Stachowiak is ultimately included in the
list of objects protected building of the cinema Kosmos
by A. Korzeniowski — as examples of the implementation
ruthlessly inserted into the structure of the nineteenth-
century downtown building quarters.

What of this legacy and how is it worth protecting?
What kind of a problem, investors, government officials
and with which designers are becoming a dilemma of
its adaptation or annihilation? Perhaps more impor-
tant problem would be placing the question: how to
re-evoke the emotions of the first implementation in
these parcels, providing emphatic spirit about their
specific manifesto and marking its modern Polishness and
contradict them with the spirit of created antagonism
in than generation in relation to the days of a bygone
era of the communist regime.

How to raise awareness and gain public approval for
restoration work, if not through the constant promotion
of this architecture. Today consciously neglected,
abandoned, often on the verge of technological
destruction, weapons only in the minds of those
who know something about it, those for whom it
is a symbol of freedom in times of enslavement, to
those for whom became a breath of fresh air and
hope. Drawing and painting has always been the initiat-
ing action in architecture. The sketch always goes first.
It allows to see more and gain a deeper insight into what
is already on paper. The first draft is always emotion, no
idea. It is important that at the beginning to give your
imagination freedom, to free itfrom the influence of pre-
conceived mold. This first sketch is a sign that suggests
the possibility of the existence of ideas’. In the course
of exploration and research of the worthy of protection
objects we have tried to present those whose values
clearly indicate their origin and their characteristics we
find a number of criteria including innovation, recogni-
tion of contemporary artistic value, uniqueness or pass
the test of time. On the other hand, the criteria of the

Wiadomosci Konserwatorskie ¢ Journal of Heritage Conservation » 49/2017



mamy do czynienia juz z zabytkiem, czy jedynie z po-
tencjalnym ,dobrem kultury”7.

Niewatpliwie architektura jest wielowymiarowa.
Badacze interdyscyplinarni zwracaja czgsto uwagg na
zupelnie inne skutki i treSci niesione przez architekturg
niz uwzgl¢dnianie przez projektantéw, wywolujac tym
samym protesty Srodowiska architektonicznego. A przy-
wolujac za Karoling Matysiak mysl, ze oddzialywanie
tego samego obicktu bedzie rézne na przestrzeni lat, co
uniemozliwia architektowi jednoznaczne zaplanowanie
funkcji obiektu w czasie jego materialnego istnienia,
niejednokrotnie pogodzi¢ si¢ musimy z konieczno$cia
adaptacji (w najlepszym razie) tych obiektéw do no-
wych sposobéw uzytkowania. Jak zrobié to wlasciwie,
z poszanowaniem pierwotnej idei, bez powierzchownej
fasynacji? Czy zdazymy z usystematyzowana wiedza
1 wypracowanymi zasadami ochrony dorobku (soc)mo-
dernistycznego dziedzictwa, odczarowujac wrodzona
do nich niezyczliwosé i uprzedzenie? ,,Zle urodzone”,
cytujac za Filipem Springerem, (...) okre$lenie to dobrze
oddaje rodowdd tych obicktéw. Urodzily si¢ w ztym
czasie, trudnym, bolesnym, byle jakim (...). I jak by tego
wszystkiego bylo malo, gdy czasy si¢ zmienily kojarzono
je juz tylko z tamta peerelowska bylejakoscia”.

I tak na naszych oczach ging pomnikowe dzieta,
obickty pojedyncze, unikatowe, nie obj¢te masowa
powtarzalno$cia. Wigcej szczg$cia maja te z nich, ktére
przez przypadek stoja na uboczu, z dala od chciwych
oczu deweloperéw i bezkompromisowych inwestorow.
Wsrod tych ostanicéw coraz rzadziej odnajdziemy, zapi-
sane w prywatnych archiwach na pozoétktych kartkach,
ich czyste przestania, do ktdrych mozemy si¢ odwolaé,
zanim popadna w niebyt badz przez nasze zobojgtnienie
bezpowrotnie straca swdj walor unikatu.

Jesli przyjaé, ze zasada architektury modernistycznej
nie jest jej trwalo$¢, a dopasowanie do czasowych realiow
oraz wymogdw techniki i ekonomii, to nie budynek sam
w sobie (przez lata wielokrotnie remontowany, ocieplany
czy przemalowany), lecz jego pierwotna idea zapisa-
na w szKkicu, a nast¢pnie przeniesiona na projekt — jest
réwnie godna ochrony i naszej historycznej pamigci.

law on protection of monuments of 2003. Enjoin traced
to the historical, artistic and scientific, that value them
based on different value scales — from local to Euro-
pean. In fact, a lot of content the criteria is convergent
in its substance, which additionally par excellence hinders
the classification of whether it is already a monument,
or only a potential “good of culture”’.

Undoubtedly, the architecture is multi-dimen-
sional. Interdisciplinary researchers pay attention to
the often very difterent effects and content carried by
architecture than those taken into consideration by
designers, thereby triggering protests from the industry
players. Recalling the thought of Karolina Matysiak that
the impact of the same object will vary over the years,
making it impossible architect unambiguous planning
functions of the facility at the time of his material exist-
ence, often to accept we have the need to adapt (at their
best) these objects into new uses. Just to quote Philip
Springer from the ,Wrongly born“, but in Szczecin
style (...) this term clearly reflects the origins of these
objects. Born at the wrong time, difficult, painful, any
old (...). And as if that was all was not enough, the
times have changed often associated only with that
Polish socialist era mediocrity®.

And so before our eyes some monumental works,
objects isolated, unique, not covered by the mass re-
peatability are dying. More fortunate are the ones that
accidentally stand on the sidelines, away from the eyes
of greedy developers and uncompromising investors.
Among these outliers, less frequently we find stored in
private archives on the yellowed pages of sketches and
drawings. Their clear message, which can be recalled
before the fall into oblivion, or by our indifference they
will lose their unique value.

Assuming that the principle of modernist architec-
ture is not its durability and adaptation to time realities
and requirements of technology and economics, it is not
the building itself (over the years repeatedly renovated,
insulated and repainted) its original idea, enshrined
in the draft and then transferred to the project —is just
as worthy of protection and our memory.
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Streszczenie

Poczatki powojennej architektury modernistycznej
Pomorza Zachodniego si¢gaja realizacji projektowych
pierwszych absolwentéw Wydziatu Architektury Wyz-
szej Szkoly Inzynierskiej w Szczecinie, ktdrzy szybko
rozpoczgli ksztaltowanie zastanej przestrzeni wielu miast
6wezesnego wojewddztwa szczecinskiego, traktujac ja
jako poligon do$wiadczalny dla realizacji nowych idei
architektury nowoczesnej. Wyksztalcone i uformowa-
ne w tym okresic mlode kadry staly si¢ niewatpliwie
motorem przemian kulturowych i cywilizacyjnych,
a ich umiejg¢tnosci 1 poglady estetyczne zostawity
trwale pigtno na wspélczesnym wizerunku Pomorza.
Dzi§, przedstawiajac 6wezesne dokonania realizacyjne,
przywolujemy szkice naszych starszych kolegéw jako
niebagatelny dorobek ich twérczosci i charakterystyczny
znak minionej epoki: kunsztu zamykania twérczych idei
w kilku, czasem magicznych kreskach.
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Abstract

The origins of post-war modernist architecture of

Western Pomerania go back to execution of designs of

the first graduates of the Faculty of Architecture of the
Higher School of Engineering in Szczecin, who quite
soon began to influence the development of existing
space of many towns and cities of Western Pomera-
nian voivodeship, treating it as a testing ground for the
implementation of new ideas of modern architecture.
Educated and formed in this period, the young staff
become undoubtedly the driving force of cultural and
civilizational transformation. Their skills and aesthetic
views left a lasting mark on the contemporary image of
Pomerania. Nowadays, presenting the then made execu-
tion achievements, we refer sketches and drafts of our
senior colleagues, as the considerable achievements of
their creative work and at the same time a very distinc-
tive sign of a bygone era: art and craft enclosing creative
ideas in sometimes a few magical lines.
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