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A RATIONAL INTUITION
RACJONALNA INTUICJA

Streszczenie

W ciggu ostatnich dwdch stuleci ,racjonalne mysle-
nie” byto ciggle zywe w architekturze, nawet jesli istniato
w réznych formach; byto przywotywane w architekturach,
ktore rowniez bardzo sie od siebie réznig. Z drugiej stro-
ny, rzadko przywotywano wartosci zwigzane z intuicja.
Intuicja nie jest jednak przeciwienstwem rozumu. Intuicja
pojawia sie pierwsza, rozum zas symbolizuje ,jak”. Re-
zultatem jest cos$ innego. Intuicja moze dostarczy¢ po-
mystow, rozum moze dostarczy¢ wyjasnien. Wyjasnienia
mogg by¢ a priori, jesli stuzg do podejmowania decyzji
lub a posteriori, jesli stuzg nadawaniu znaczenia catosci.
Oba wskazujg metode, a nie rezultat. Nie sg prawdziwy-
mi przeciwienstwami. Brak intuicji niekoniecznie jest po-
zbawiony pomystéw; a brak rozsgdku rézni sie od bycia
wbrew rozsgdkowi... Nie sgdze, by istniaty jakies intuicyj-
ne, a nawet racjonalne architektury, i widzimy tego wiele
przyktadow w ostatnich stuleciach. By¢ moze lepiej jest
unika¢ szalehstwa rozumu, ale rozsgdne szalenstwo jest
czasem najlepszym, na co mozemy liczyc.

Stowa kluczowe: architektura XX wieku, racjonal-
na architektura, projektowanie

Abstract

In the last two centuries, “rational thinking” has been
continuously alive in architecture, even if in different
forms; it has been recalled for architectures that are also
very different from each other.

Intuition-related values, on the other hand, have ra-
rely been mentioned. But intuition is not in contrast to re-
ason. Intuition comes first, reason represents “how”. The
result is something else. Intuition can provide ideas, re-
ason can provide explanations. The explanations can be
a priori if they serve to make decisions, or a posteriori if
they serve to give meaning to the whole. Both indicate
the method, not the result. They have no real opposition.

Lack of intuition is not necessarily void of ideas, and lack
of reason is different from against reason... | don’t think
there are any intuitional or even rational architectures,
and we can see a number of examples in recent cen-
turies. Perhaps it is better to avoid the madness of re-
ason, but reasonable folly is sometimes the best we can
hope for.

Keywords: twentieth-century architecture, rational archi-
tecture, design

Wprowadzenie

W ciggu ostatnich dwoch stuleci ,racjonalne mysle-
nie” byto stale bardzo zywe w architekturze, nawet jesli
istniato w réznych formach; w rzeczywistosci byto przy-
wotywane w architekturach, ktére rowniez bardzo sie
od siebie roéznia.

Z drugiej strony, rzadko wspomina sie o wartosciach
zwigzanych z intuicjg. Intuicja jest terminem trudnym
do zrozumienia, by¢ moze obejmuje te kilka momen-
téw, w ktérych prawa i lewa czes¢ moézgu wspdtpracujg
ze sobg, by¢ moze z uwzglednieniem — bardziej na mar-
ginesie — czegos$, co mdzg czuje, nie widzgc tego w rze-
czywistosci.

Z tego powodu termin intuicja jest rzadziej uzywany.
Teraz ogolnie preferowany jest termin kreatywnos¢, kté-
ry jest bardziej ogdlny, kalejdoskopowy, a obecnie nie
ma prawdziwego precyzyjnego znaczenia.

Tak naprawde, kreowanie rzadko jest uzywane jako
czasownik, ktéry bytby szczegdlnym ,czynieniem”, nie-
mal cudownym. Cud jednak stracit swoje znaczenie:
w przesziosci byta to rzecz niezwykta i niemozliwa, cho¢
sie zdarzala; teraz termin ten odnosi sie do czegos za-
skakujacego, czego nie wyjasniamy, nawet w najmniej-
szym stopniu.

Kreowanie nie jest uzywana jako prawdziwy rze-
czownik, wiemy, ze nie miatoby to wiekszego sensu. Ale
bywa, Ze jest on czesto uzywany jako atrybut: kreatyw-
ny; wtedy ten atrybut staje sie ponownie rzeczownikiem
i nie wiedzgc jak, nasze spoteczenstwo zapeito sie
Lkreatorami” (nawet jesli ja nie wierze w kreatywnosc).

O kreatywnosci: w ostatnim rozdziale, pod nagtow-
kiem “The Sum of It All’, pan Perkins wymienia czter-



nascie punktow, aby wyttumaczy¢é ,na czym polega
kreowanie.” Sg to niestety oczywistosci. Punkt 1: ,Kre-
owanie to proces, w wyniku ktérego twoérca uzyskuje
kreatywny produkt.” Punkt 4: ,warto spojrze¢ na kre-
owanie jako na proces wybierania sposréd wielu moz-
liwych rezultatow — zestawu stow, wzordw, pigmentow
na powierzchni, itd. Chcesz napisa¢ Swietny wiersz?
Po prostu znajdz odpowiednie stowa. Chcesz wyrzezbic
wspaniaty posgg? Wystarczy usung¢ nadmiar marmuru.
Chcesz wymysli¢ wielkg teorie naukowg? Odrzué bted-
ne formuty”." Jak wida¢, nie przynosi nam to wiekszych
wyjasnien.

Intuicja jest najwazniejsza.? Jest to rodzaj sponta-
nicznego lub automatycznego wyboru sposrod tysiecy
opcji, ktére oferuje nam szansa.

Intuicja pojawia sie pierwsza, rozum zas symbolizuje
.Jak’. Rezultatem jest cos innego. Intuicja moze dostar-
czy¢ pomystow, rozum moze dostarczy¢ wyjasnien. Wy-
jasnienia mogg by¢ a priori, jesli stuzg do podejmowania
decyzji lub a posteriori, jesli stuzg nadawaniu znaczenia
catosci.

Oba wskazujg metode, a nie rezultat. Nie sg praw-
dziwymi przeciwienstwami. Brak intuicji niekoniecznie
jest pozbawiony pomystéw; a brak rozsadku rézni sie
od bycia wbrew rozsgdkowi...

Z drugiej strony, musimy pamietac, ze sama rzeczy-
wistos¢ nie musi by¢ ,logiczna” czy ,racjonalna”, wedle
naszych ograniczonych standardéw. Nie oznacza to jed-
nak, ze mozemy ignorowac te niezbedne cechy naszego
myslenia.

Wiemy, ze samo logiczne myslenie nie jest w stanie
zapewni¢ nam wiedzy o swiecie empirycznym. Czysto
logiczne twierdzenia sg niczym w poréwnaniu z rzeczy-
wistoscig. Widzimy, ze intuicja tak naprawde nie musi
by¢ racjonalna. Ale musi sta¢ sie racjonalna, albo byc¢

" M. Gardner, Order and Surprise, Oxford University Press, 1984; w
rozdziale Eureka, w ktérym recenzuje The Mind’s Best Work (Har-
vard University Press, 1981) autorstwa Perkinsa.

2 Wierze w intuicje i inspiracje. Wyobraznia jest wazniejsza od wie-
dzy. Wiedza jest ograniczona, , wyobraznia za$ obejmuje caty Swiat,
stymuluje postep i rodzi ewolucje. Jest ona, mowigc Scislej, rzeczy-
wistym czynnikiem w badaniach naukowych. Albert Einstein, Cosmic
Religion: With Other Opinions and Aphorisms (1931).

prowadzona tg droga. Mysle, ze to nie przez przypadek
— a moze wtasnie po to, by potgczy¢ te dwie rézne war-
tosci — matematycy méwig o pieknie. Matematycy bar-
dzo czesto dyskutujg o pieknie! Piekno wydaje sie by¢
ich celem...

Racjonalnos¢ nie jest bowiem w architekturze ,tre-
scig”, ani nawet ,jakoscig” architektury, nawet jesli bar-
dzo czesto jest przywotywana i wspominana w ten spo-
séb.

Pojecie racjonalnosci ulegto wielu zmianom w cza-
sie.

Kiedys$ rzezby byly umieszczane w muzeach, dzis
muzea sgrzezbami, a prawdziwy inwencja polega
na podjeciu decyzji, co nalezy w nich umiescic i jak po-
kaza¢ rzeczy w srodku. Muzeum byto niegdy$ petne
przedmiotow, tak petne, ze uwazano je za nudne, tak
ponure, jakby to byta duza, splesniata stara szuflada.
Obecnie muzeum sztuki wspotczesnej jest hotdem dla
nicosci, ale z wielu stusznych powoddéw: nie ma nic poza
duzg przestrzenig, ktéra umozliwia obiekty, wydarzenia,
instalacje, dziatania z zakresu retoryki wizualnej... Dzis
ludzie muszg by¢ zabawiani, nie ma juz sensu czegos
uczy¢ — choéby nawet niewiele — racjonalne jest zaba-
wianie ludzi. To dobrze, wiemy, Ze pojecia sie zmieniajg.

Muzeum sztuki wspoiczesnej jest czesto celowo
spektakularnym pustym dzietem, jest troche jak dzieto
Heideggera, duzg, doskonatg, poddang wnikliwej ana-
lizie pustg przestrzenia, zbudowang z niczego, nieza-
wierajgcg niczego i o niczym nie opowiadajgcg. Czyni
to jednak tak dobrze, ze sama sie opowiada, az do tego
stopnia, ze jest uwazana za arcydzieto (nie najlepsze dla
filozofa, ale bardzo dobre dla architektury). Doskonate!

Pot wieku temu tak nie byto, i za pét wieku nie be-
dzie.

Wiemy jednak réwniez, ze wiele z najwspanialszych
i najwazniejszych dziet architektury w historii — nawet je-
sli byly budowane z najbardziej precyzyjnymi wowczas
zamiarami — czesto spetniato swoje pierwsze zadanie
przez bardzo krotki czas, a dopiero po wielu latach znaj-
dowato inne wazne zastosowania. Sg piekne wiasnie
z tego powodu: wraz z uptywem czasu bedzie mozna
wykorzystac je w bardzo rézny sposéb.
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II. 1. Kunsthaus in Graz, arch. P. Cook and C. Fournier, 2003.
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Jest to piekna ,Verwandlung in ein Ungeziefer’, me-
tamorfoza w owada.

To, co przypomina mi zwierze z kafkowskiego wspo-
mnienia, cho¢ delikatniejsze i mniej skorzaste to budy-
nek Kunsthaus, zbudowany z okazji ustanowienia Graz
Europejskg Stolicg Kultury w 2003 roku. “Kunsthaus jest
fotogenicznym tasiemcem uzbrojonym, ale dzieki btysz-
czgcej niebieskiej plastikowej ostonie jest powszechnie
uwazany za bardzo radosnego przedstawiciela archi-
tektury blob. Sami architekci nazwali go ,przyjaznym
obcym”. Zanim tu wylgdowat, spotecznie wydzielona
dzielnica Lend, oddzielona rzekg Mur, uwazana byta
za niestawng. Budowla zapoczgtkowata pozytywny roz-
woj, niechlubna strona brzegéw Mur powoli przeksztat-
cita sie w modng dzielnice.” ® Tak wiec, efekt lepszy niz
sie zdaje!

Zarowno przed, jak i po, ktére sg dwoma catkowicie
przeciwstawnymi wyborami, wydajg nam sie racjonalne.
By¢ moze intuicja polega na zrozumieniu, ze przeciwien-
stwo rzeczy racjonalnej moze by¢ nadal rzeczg racjonal-
ng... Wtedy uswiadamiamy sobie, ze racjonalnos$¢ tkwi
w tym, jak wykonujemy rzeczy, a znacznie mniej w tym,
co faktycznie robimy. Racjonalnosc¢ to zdolnos¢ do prze-
ksztatcania intuicji w rzeczy rzeczywiste, prawdziwe,

3 GroBe Namen, Gro3eBauten, Rainer Miiller, 20 maja 2018, str. 51,
Frankfurter Allgemeine Sonntagszeitung

uzyteczne; tych intuicji, ktére sg niezbedne do stworze-
nia czegos$ dobrego lub nowego.

Wspétczesnie jest duzo pytu, a ludzie majg tenden-
cje, araczej celowo probujg zagmatwac idee, wpro-
wadzajgc ciggte sentymentalne putapki do wszystkich
decyzji. Wyjasnig ci zawsze, ze najwazniejszg rzeczg
sg emocje (sprzedajg ci cokolwiek a ty zawsze kupu-
jesz za niezbedne emocje!) i ze dzieki innowacyjnosci
wszystko moze by¢ rozwigzane. Kiedy wreszcie dowie-
my sie, czym naprawde jest innowacja, wtedy by¢é moze
przekonamy sie, ze to nie byta prawda...

Jedli sprobujesz powiedzie¢ pieknej kobiecie, ze jest
najpiekniejsza na swiecie, nawet jesli bedzie udawata,
ze to lekcewazy, najprawdopodobniej bedzie szczesli-
wa... Jednak jesli, z tym samym przekonaniem, powiesz
jej, ze przeciez przy tym, co jest wokot, nie ma nic lep-
$zego, ha pewno spojrzy na ciebie z wielkg pogarda...
Jaka jest réznica miedzy tymi dwoma stwierdzeniami?

Pod wzgledem tresci nie ma roznicy, ale pod wzgle-
dem komunikaciji jest wiele!

Z ,naukowego” punktu widzenia oznaczajg one do-
ktadnie to samo: ,,Obecnie nie znalezliSmy lepszego roz-
wigzania, nie ma nic lepszego” (az do momentu odkry-
cia).

Stwierdzenie 1: jestes najpiekniejsza



II. 2. Pisanki.
Il. 3. Opera, Paryz, C. Garnier, 1861/74, wczoraj i dzi$ (w przekroju
istniat wyrazny rozdziat miedzy ré6znymi sektorami teatru).

Stwierdzenie 2: w sumie, nie ma nic lepszego...

Jesli zastanawiasz sie, ktore z tych dwoch stwier-
dzen jest bardziej racjonalne, co mozna powiedzie¢?
Jako istota (merytoryczna), stwierdzenie 2 jest bardziej
racjonalne. Ale jako dziatanie (czasownik), stwierdzenie
1 jest chyba najbardziej racjonalng rzecza.

Niektérzy z nas w tym roku otrzymali mite pozdrowie-
nia wielkanocne z katedry architektury. Jest tu pewien
szczegot.

Po raz pierwszy widze, jak wszystkie jajka po kolei...
uciekajg ze starego wiklinowego koszyka! Oczywiscie,
jako dobrzy architekci, bedziecie sie zastanawiac: ale
jak te wszystkie jajka stojg? Czy podczas gotowania ich
wagi roztozylty sie rownomiernie? Moze sg one puste,
a zawartos¢ helu pozwala na takg pozycje? Moze trzy-
majq sie za rece i wspierajg sie nawzajem!

Racjonalny musi by¢ sposoéb, w jaki pracujemy... ,ra-
cjonalne” moze by¢ podane wyjasnienie.

| nie zmienia sie to zbytnio w czasie. Interesujgce jest
to, ze ostatnie stulecia, pod tym wzgledem, nie zmienity
znaczgco tej interpretacji.

Wspotczesna idea? Jesli kazde nowe tworzenie
musi by¢ naprawde nowoczesne, musi odpowiadac po-
trzebom naszych czasoéw i nowym materiatom, musi jak
najlepiej wyraza¢ naszg demokratyczng i odpowiedzial-
ng mentalnos¢, musi uwzglednia¢ ogromne osiggnie-
cia techniczne i gospodarcze oraz praktycznego ducha
wspotczesnego cztowieka. To wszystko jest az nazbyt
oczywiste. Dzisiejsza? Nie, jak mozna wywnioskowac
z jezyka, powaznego i rozsgdnego, bez zadnego sloga-
nu, jest nieco starsza. To stowa Otto Wagnera z 1897
roku.*

4 Einige Skizzen Projecte und Ausgef. Bauwerke, Otto Wagner,
Kunstverlag Ant. Schroll, Wiedeh 1897
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Widzimy ciekawe przyktady z historii: poczgwszy
od Opery C. Garniera w Paryzu, jednej z pierwszych
chwil, kiedy ludzie mowili o racjonalnosci! Jednak kilka
lat pozniej tak to juz nie wygladato...

Technologia i nowoczesnos¢ to jednak  bron
obosieczna. Za ich pomocg mozna wyjasni¢ i wesprze¢
wiele rzeczy, ale wiasnie za to mozna sie ich ba¢ lub
je odrzuci¢. Mozemy przytoczy¢ setki przyktadow, kto-
rych nie trzeba tu pokazywac, poniewaz sg powszech-
nie znane, ale ktére warto przywotac.

Droga do rozsadku jest bardzo dtuga... Projektanci
szukali najbardziej zréznicowanych form, a eklektyzm
byt nieunikniong konsekwencja.

Kiedy potem skarzyli sie na sprzecznosci eklekty-
zmu, wielu z nich zdato sobie sprawe, ze konieczne jest
zakotwiczenie wyboréw w obiektywnych, racjonalnie
mozliwych do wykazania przyczynach. Juz w XIX wie-
ku nazywano ich racjonalistami, i stosowali oni bardzo
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wazny bodziec i cenzure, uzywajgc stow, ktére czasa-
mi zdawaty sie zapowiada¢ wspotczesnych mistrzéw lat
dwudziestych XX wieku, do ktérych nastepnie miata by¢
zastosowana ta sama kwalifikacja. Jednak analogia jest
tylko werbalna, poniewaz w akcie projektowania dzie-
wietnastowieczni racjonali$ci nie mogli sobie wyobrazi¢
konkretnych form, chyba Zze w odniesieniu do niektérych
styléw z przesztosci: klasycznego lub $redniowiecznego.

Najwazniejszg postacig neoklasycystycznego racjo-
nalizmu byt Henri Labrouste, ktéry zaprojektowat znang
Bibliotheque Sainte Geneviéve w 1843 r. i Bibliothéque
Impériale w 1855 r., gdzie wykorzystat zelazng konstruk-
cje do stworzenia przestronnych wnetrz, ale zamknie-
tych w kamiennej powloce ozdobionej w tradycyjnym
stylu.

Pomysty Labrouste’a nie byty nowe. Jego prze-

Il. 4. Viollet-le-Duc, Brama obronna, Vlleneuve sur Yonne, (Encyclo-
pedie Médiévale d’apres Viollet le Duc, Tome 1: Architecture, 1996).
Il. 5. Viollet-le-Duc, Detal Dru, duza ramka, lipiec 1873, otéwek i ak-
warela, 22,5 x 20,5. Fonds Viollet-le-Duc (Viollet-le-Duc et la mon-
tagne, (red.) Pierre A. Frey i Lise Grenier, Editions Glénat, 1993).

A

mowienie na temat konstrukcji i funkcji byto podobne
do tego wygtoszonego przez Duranda, ale w tamtym
czasie jego wypowiedzi nabraty bardziej ideologicznego
koloru.

Rewolucja z 1848 roku wyznaczyta szczyt tych po-
stepowych nadziei, gdzie sztuka, nauka i polityka wydajg
sie prawie ze sobg utozsamiane; ale przebieg kolejnych
wydarzen zmienit Swiat.... Nastepnie ponownie Eugé-
ne E. Viollet-le-Duc, w 1852 roku, rozpoczat kampa-
nie przeciwko eklektyzmowi w réznych czasopismach,
twierdzgc, ze architektura musi opierac¢ sie na funkcjach
i poszanowaniu materiatow.

Cho¢ jest zwolennikiem nurtu neogotyckiego, Viol-
let-le-Duc usuwa wszelkie romantyczne i sentymentalne
odniesienia ze swojej debaty; jego zdaniem, jako na-
ukowca, gotyk nie ma w sobie nic niejasnego lub tajem-



niczego, w istocie jest on doceniany witasnie za przej-
rzystos¢ systemu budowlanego, ekonomie rozwigzan,
za precyzyjng zgodnosc¢ z dystrybucyjnymi programami.
Przeciwstawiajgc gotyk klasycyzmowi, Viollet-le-Duc,
pozostajgc w kontekscie kultury historycznej, kontrastu-
je zasady Akademii z innymi zasadami, ktére sg mniej
ambitne, ale bardziej zblizone do rzeczywistosci: wiasci-
we wykorzystanie materiatow, postuszenstwo potrzebom
funkcjonalnym. ...Bardzo wazna jest transformacja, jakg
Viollet le Duc nadaje ruchowi neogotyckiemu, tgczac go
z racjonalizmem...®

Na tych rysunkach widzimy co$ gteboko i racjonal-
nie architektonicznego, nawet jesli na pierwszy rzut
oka tego nie wida¢. W studium Zamku za najwazniej-
szy uwazat takze mechanizm zamykajgcy, a w studium
Mont Blanc (prowadzonym przez dwa lata) mamy wra-
zenie, ze stara sie uchwyci¢ tajemnice konstrukgciji i pro-
jektu tego ogromnego monumentu, jedynego by¢ moze
zbudowanego przez ,architekta” wazniejszego od niego
samego. Bardzo interesujgce jest odkrycie, ze to wia-
$nie neogotyk, w ktérym ma swoje korzenie, powoduje
wiasciwe ponowne zbadanie dawnego dziedzictwa i za-
checa do lepszej analizy nowoczesnych technik budow-
lanych. W rzeczywistosci same ksigzki Viollet-le-Duc,
ktére krazyty po Swiecie, miaty ogromne znaczenie dla
ksztaltowania sie nastepnego pokolenia, z ktérego wyto-
nili sie mistrzowie sztuki secesyjnej.

Nastepnie pojawito sie to, co przez wiele lat nazywa-
no architekturg racjonalng.

W XX wieku wiekszo$¢ nowej architektury wolata by¢
nazywana, lub byta nazywana racjonalistyczng.

Czasami byto to prawdziwe wyttumaczenie, czasem
sposob przedstawienia sie. Ale czasami byt to po pro-
stu sposob na wyttumaczenie bycia miedzynarodowym.
Jednakze bycie racjonalnym, jesli jest prawdziwe, szyb-
ko staje sie rowniez meczgcym. Przeciez bycie racjonal-
nym wydaje sie by¢ zbyt ,przygnebiajgce”, jesli potrakto-
wac je dostownie, aby zostato docenione przez zwyklych
ludzi. Jesli jednak racjonalny jest sposéb, w jaki intuicja
i technika sg rozwijane, to moga przynie$¢ powodzenie.
Poczciwa racjonalnos¢ jest do$¢ nudna, ale czemu nie?

5 L. Benevolo, Storia dell’architettura moderna, editori Laterza, Bari,
1971 (wydanie pierwsze 1960)

Zawsze wolatbym maszyne, ktéra dziata dobrze caty
czas, jednakowo, w monotonny sposob, niz maszyne,
ktéra dostarcza mi emocji, pracujgc tylko czasami lub
w momencie szczescial

Ostatnio czesto méwi sie o architekturze na ludzkg
skale.

Wiele mowito sie w przesziosci o ,architekturze
na ludzka skale”, ale wiemy, ze prawdziwa architektura,
cho¢ zawsze zaczynajgca sie i wywodzgca sie od czto-
wieka, nigdy nie jest wytgcznie na ludzkg miare. Tylko
w ten sposéb mozna zosta¢ docenionym i wejs¢ do hi-
storii. ,Skala ludzka” jest rowniez szczegdélnym sposo-
bem bycia racjonalnym: ale miarg jest sposéb, w jaki
pracujesz, rezultat, jesli to prawdziwa sztuka, bedzie
poza nig. Jesli jest to sztuka prawdziwa, to racjonalnosc
zniknie, nie dlatego, ze nie istnieje, ale dlatego, ze pozo-
stanie ukryta przez reszte. Nawet najstarsza architektura
bez architektow, czesto zwigzana z walkg o zycie na da-
nym terenie, a ktéra zaczynata sie od wielkosci twardych
i zrogowaciatych rgk tych, ktérzy jg wykonali — jesli prze-
trwata w historii — uswiadamia nam, ze byto w niej cos
.ponad”, mocniejszego niz miara ludzkiej skali...

Wydawanie sie racjonalnym mogto czesto wyglgdac
restrykcyjnie... Ztego powodu racjonalne szalehAstwo
moze by¢ czesto wlasciwym wyborem.

Tak wiec w czwartej potowie ubiegtego stulecia jedy-
ng racjonalng rzeczg wydawato sie by¢ zrobienie czegos
nowego, czegos, co przyjdzie pdzniej, post.

Byta to epoka post. Byt to moment, w ktérym nie
szukano intuicji, ale zrédta historycznego, w ktérym nie
szukano rozumu, lecz jego przezwyciezenia. Nawet je-
sli nie ma pewnosci, ze intuicja i rozum byty tak bardzo
od siebie oddalone... Jest to czas bardzo nam bliski i nie
ma sensu o tym dyskutowaé. Wsréd wielu elementow
post i wielu nowosci naktadajgcych sie na siebie, nie
byto to tatwe do zrozumienia, cho¢ czasami mogto byc¢
bardzo zabawne. Na przyktad, przeczytatem na stronie
pewnego samozwanczego eksperta (ktérego nie znam),
ze:®

»..Aldo Rossi jest réwniez uwazany za architekta
postmodernistycznego, ale doktadniej rzecz biorgc na-

6 Fare citta. Architettura postmoderna. Di Nat Russo. 2017
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lezy do nurtu neoronacjonalizmu lub neomodernizmu...”
Kilka lat wczesniej, Gllo Dorfles zauwazyt: ,Postmoder-
nistyczny klasycyzm Kriera i Aldo Rossiego réwniez po-
winien zostaé wziety pod uwage...”

To jest niesamowite. Nie wiem, czy A. Rossi do-
cenitby te opinie, ale mito jest je przeczyta¢: Pomysl
0 emocjach zwigzanych z byciem postmodernistg, ale
neoronacjonalistg czy heomodernistg, z odrobing klasy-
cyzmu! A wszystko to bez deklarowania sie jako eklek-
tyk! Wspaniate!

Niektérzy starsi akademicy moéwig teraz o neo-
funkcjonalizmie, odnoszac sie zasadniczo do tego,
co obecnie nazywa sie architekturg zrownowazong.

" Fucine Mute Webmagazine, Equivoci architettonici del Postmoder-
no, Gllo Dorfles, 1 maja 1999 .

IIl. 6. 1964/65 F. Gehry, Danziger Studio and Residence, Los Angeles.
Il. 7. 1979, Rezydencja F. Gehry’ego, Santa Monica; Gehry Partners

Stad paradoks architektury, ktorej obraz jest zwigzany
z antycznymi strukturami plastycznymi (jak rzezby). Pa-
radoksem bytoby to, ze te dwa ,btedne” i kontrastujgce
postawy prowadzg do obiektow architektury, ktére od-
noszg sukces i wydajg sie dziata¢! Otéz tutaj poszukujg
oni fundamentalnych statutéw architektury (tak jak 20
lat temu), to znaczy prébujg odkrywac architekture nie-
ustannie spogladajgc w lustro...

Sadze jednak, ze architektura nie moze miec statu-
tow.

Architektura moze by¢ postrzegana jako zycie lub
natura. Natura niekoniecznie jest logiczna. Ale musimy
traktowac jg z pewna racjonalnoscia, na ile to mozliwe.

Ponadto bardzo dobrze wiemy, ze narzedzia, ktérych
uzywamy, sg zawsze silniejsze od nas. | to one przejmu-
ja wladze. Prawdziwy artysta jest w stanie kontrolowaé
je w taki sposob, ze ten fakt pozostaje niezauwazony.
W zaleznosci od tego, czy projektujemy recznie, linijka,
cyrklem, technikg rysunkowa, réznymi systemami po-
miarowymi lub cyfrowymi maszynami, wynik bedzie bar-
dzo rézny.

Jesli spojrze¢ na projekt ze zdjecia (11.06), to wydaje
sie ciekawym szkicem jednego z wielu architektéw XX
wieku, moze nawet racjonalisty.

Jesli przyjrzec sie zdjeciu (11.07), tutaj pojawia sie by¢
moze niezakonczona forma de-konstruktywizmu, intere-
sujgca tylko wtedy, gdy jest szczegoétowo przestudiowa-
na; jednak troche przypominajgca inteligentny slums.
Jesli nie zna sie tych budynkow, by¢é moze nie rozpozna
sie od razu projektanta (ale jedynie patrzgc szczegétowo
na projekty pod wzgledem kompozyciji i rozmieszczenia
mozna zauwazy¢ ze sg one bardzo interesujgce). Poz-
niej jednak pojawity sie mozliwosci CAD i komputerowo
wspomaganego projektowania z bezposrednig zmiang
na 3D. Wtedy to F. Gehry ,eksploduje”, ate dwa po-
przednie projekty zyskujg nowa, ale i bardzo rézng war-
tos¢. By¢ moze nawet nagroda AlA, ktéra w 2012 r. zo-
stata przyznana projektowi i ktéra nagradza ponad 25 lat
wytrwatosci w wartosci architektonicznej (bardzo dluga
era dla Amerykanow!), nie istniataby bez jego pozniej-
szych projektow.

W dokumentacji towarzyszgcej jego kandydaturze



IIl. 8. Krzesto Panton, Verner Panton, Firma Vitra.

do Nagrody The Twenty-five Year Frank Gehry wyjasnia
proces tworczy stojgcy za inwencjg opracowang przy
budowie dwupoziomowego domu w Santa Monica: Szu-
katem interpretacji tego, co wedtug mnie moze byc odpo-
wiednie dla mojej rodziny, dla mnie. Wkopatem sie gte-
boko w mojg osobistg historie... i podazytem za intuicjg
(aia.org). Po raz kolejny zwyciezyto narzedzie, ale tym
razem w najlepszym tego stowa znaczeniu. | na koncu,

dos¢ ciekawy przykfad projektu, w ktérym intuicja i ra-
cjonalnos¢ zdajg sie zderzaé. Oto krzesto. Kiedy zostato
zaprojektowane? Historia krzesta Panton siega ostatniej
potowy lat 50-tych, kiedy to dunski projektant Verner
Panton opracowat pomyst plastikowego krzesta wspor-
nikowego. Producenci nie chcieli jednak realizowac tej
odwaznej koncepcji. Sama firma Vitra przedstawia do-
ktadne wyjasnienie wielu préb wyprodukowania tego
krzesta, az do ostatnich, pod koniec lat 90-tych.
Czterdziesci lat po pierwszych prébach, jeden z klu-
czowych celow Pantona zostat ostatecznie osiggniety:
krzesto z tworzywa sztucznego bedgce produktem prze-
mystowym w przystepnej cenie. Verner Panton zmart

krotko przed zaprezentowaniem krzesta w 1999 roku.
Czym jest intuicja i czym jest racjonalno$c¢? Czy projekt,
ktéry okazuje sie niewykonalny przez 40 lat, jest racjo-
nalny? Odpowiedziatbys nie... przez pierwsze 40 lat! Nie
wiemy dlaczego, ale podoba nam sie, ze jest to mozliwe.

Nie wydaje mi sie, aby istniata jakakolwiek archi-
tektura intuicyjna czy nawet racjonalna, a w ostatnich
stuleciach widzielismy wiele przyktadow. By¢ moze uda
nam sie ponownie odczyta¢ proste ijasne stowa Otto
Wagnera: Zanim jeszcze wezmiesz oftowek w swoje
rece [jedyne stowa, ktére dzis mogg wydawac sie zbyt
stare], dobry, solidny i Swietny pomyst musi by¢ wyrazny
w twoim umysle i dobrze przemyslany [to jest intuicjal].
Nie ma znaczenia, czy pomyst ten pojawia sie szybko
czy wolno, czy wymaga refleksji i dopracowania, czy
tez okazuje sie trafny juz w momencie pierwszego ob-
Jjawienia, jak uderzenie pioruna na czystym niebie czy
wbity gwozdz; czy tez wymaga ciggtego dopracowywa-
nia. Pewne jest to, ze dzis dobry podstawowy pomyst,
dobrze przemyslany, ma duzg wage iprzyczynia sie
do oceny dzieta bardziej niz jakikolwiek bujny kwiat, kto-
remu spontaniczna i nieSwiadoma sita artysty pozwala
kietkowac.

Wazne jest rowniez uwzglednienie ducha praktycz-
nosci, ktory przenika dzis ludzkoSc¢. Kazdy projektant
bedzie musiat przestrzegac tej zasady: ,nic, co nie jest
funkcjonalne, nie moze byc¢ piekne”.

Wiec z prostotg, zacznijmy od intuicji, pracujmy z roz-
sgdkiem. Rezultatem nie bedzie ani jedno, ani drugie, ale
bedzie to zalezato od tego, czego naprawde szukalismy.
Bo to jest najtrudniejszy temat; jesli szukaliSmy czegos
dobrego, to moze co$ dobrego nadeszio... | by¢ moze,
jesli nie ma w tym ekstremizmu, to nawet lepiej; nawet
jesli w tym ostatnim przypadku, rzadziej doprowadzi cie
to do chwaty! By¢ moze lepiej jest unika¢ szalenstwa ro-
zumu, ale rozsgdne szalenstwo jest czasem najlepszym,
na co mozemy liczyc.

* Full Prof. Arch. Alberto Pratelli, Universita di Udine

8 Otto Wagner, Architettura moderna e altri scritti, TAM/Teoria dell’Ar-
chitettura Moderna, Zanichelli Editore, Bolonia 1980 (tytut oryginatu:
Moderne Architektur. Seinen Schuelern ein Fuerer auf diesem Kunst-
gebiete. Pierwsze wydanie Verlad Anton Schroll, Wieden 1895)
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