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Przemystaw Bigaj*

KU DOSKONALOSCI MATERII
— APOTEOZA ESTETYKI
BETONU

TOWARDS THE PERFECTION
OF MATTER - APOTHEOSIS
OF THE AESTHETICS OF
CONCRETE

Streszczenie

Ostatni, przeszto stuletni okres ewolucji materiatowej
betonu (zelbetu) sprawit, ze stat sie on nowoczesnym,
wyjatkowo podatnym na plastyczne uformowanie two-
rzywem architektonicznym, ktére pozwala tgczy¢ w jed-
nej materii wizualne oczekiwania tworcy-artysty z mozli-
wosciami projektowania jego wtasciwosci inzynierskich.
Proces przeobrazania betonu z materiatu ,pospolitego”,
0 przeznaczeniu czysto utylitarnym, w rodzaj ideolo-
gicznej materii, ktdrej nadrzedng rolg stata sie jej war-
tos¢ estetyczna, mozna okresli¢ mianem transmutacji.
Zjawisko to wydaje sie mie¢ determinujgce znaczenie
w ksztattowaniu teoretycznych podstaw dla pewnego
obszaru architektury, aspirujgcej do miana wspotczesnej
awangardy, ktérg zwykto sie dzi$§ nazywac ,architekturg
betonowg”. Sam beton zyskat tu pewien rodzaj nobilita-
cji, rozumianej w kategoriach wyidealizowanej apoteozy
materii.

Stowa kluczowe: transmutacje betonu, architektura be-
tonowa, estetyka betonu

Abstract

The latest, over one hundred-year period of the ma-
terial evolution of concrete (reinforced concrete) has tur-
ned it into a modern architectural material, which, being
exceptionally susceptible to plastic moulding, allows one
to combine within one matter the visual expectations of
the creator-artist with the possibilities of designing its en-

gineering properties. The process of transforming con-
crete from a “common”, purely utilitarian material into
a kind of ideological matter whose primary role has be-
come its aesthetic value can be termed as transmuta-
tion. This phenomenon seems to have a determinative
significance in shaping theoretical foundations for a cer-
tain area of architecture which aspires to the name of
the contemporary avant-garde, today commonly referred
to as “concrete architecture”. Concrete itself has gained
some kind of ennoblement, understood in terms of the
idealised apotheosis of matter.

Keywords: transmutations of concrete, concrete archi-
tecture, aesthetics of concrete

1. Zrédta estetycznych przeobrazen betonu

Przetom XIX i XX wieku to okres rodzgcej sie rewo-
lucji estetycznej w architekturze, determinowanej przez
technologiczne i materiatowe przemiany zachodzgce
w wyniku dynamicznego rozwoju przemystowego na
Swiecie. Fascynacja nowymi mozliwosciami wznoszenia
spektakularnych i oryginalnych form budowli znalazta
swe miejsce w coraz czesciej pojawiajgcych sie moderni-
stycznych doktrynach twérczych éwczesnej architektury.
Szczegodlne miejsce znalazt w nich beton (zelbet) — pio-
nierski materiat, ktérego estetyka i mozliwosci konstruk-
cyjne na trwate mialy odmieni¢ oblicze wspoiczesnej
architektury. Juz w 1914 roku, w jednym z postulatéw
ogtoszonym w ramach manifestu Futurist Architecture
przez Antonio Sant’Elie, proklamowano zastgpienie do-
tychczas stosowanych — tradycyjnych materiatéw, nowy-
mi, tak by ksztattowac¢ architekture w oparciu o estetyke
zbrojonego betonu, zelaza czy szkta'. W ekspresyjnych
wizjach futurystobw mozna dostrzec poczatki przeobra-
zania betonu z materiatu czysto konstrukcyjnego w ro-
dzaj ideologicznej materii, ktérej kluczowym elementem
zaczyna stawac¢ sie monolityczna estetyka. Potrzebe
zastgpienia materiatéw naturalnych ich sztucznymi od-
powiednikami widziat takze Le Corbusier, czynigc z nigj
jedng z inzynierskich podstaw pozwalajgcych na sformu-

" A. Sant’Elia, Futurist Architecture. Manifesto, Mediolan, 11 lipiec
1914 r. [w:] G. Celant (red.), Architecture & Arts 1900/2004, Skira,
Milan 2004, s. 110-111.



Il. 1. Coop Himmel(b)lau, UFA Cinema Center, Drezno, 1993-1998, fot. P. Bigaj

towanie pieciu zasad nowoczesnej architektury. Zostato
to szczegodlnie uwidocznione w jego rozwazaniach na
temat ,ducha seryjnosci’. W dziele W strone architektury
tak argumentowat owg koniecznosé¢: ,Materiaty natural-
ne, nieskonczenie réznorodne powinny by¢ zastgpione
przez materialy o statym sktadzie chemicznym. Poza
tym domaga sie swych praw Ekonomia: profilowana
stal, a ostatnio zelazobeton to czyste wyniki obliczen,
wykorzystujgce materie precyzyjnie i do granic mozli-
wosci (...)"2. Ten utylitarny charakter betonu (zelbetu)
ukierunkowany na mozliwosci konstrukcyjno-inzynier-
skie, z czasem ewoluuje w strone stworzenia wyrazistej
estetycznie tendencji we wspoétczesnej architekturze,
podbudowanej teoretyczng ideologig kryjagcg sie za sze-
roko rozumianym terminem ,architektura betonowa”. Jak
podkresla Dariusz Koztowski: ,Beton po tysigcleciach
panowania drewna, kamienia i cegty stat sie obok stali
podstawg postepu mysli architektonicznej. Umozliwit po-
szerzenie symboliki, metafory i indywidualnosci formy.
Stat sie bazg architektury globalnej™.

Pomimo, iz materiat ten ciggle bywa okreslany mia-
nem ,sztucznego kamienia” to zyskat na przestrzeni
ostatniego stulecia wlasng tozsamos¢ estetyczna, ktéra
otrzymata w $wiecie wspotczesnej architektury pewien
rodzaj nobilitacji. Nie bytoby to mozliwe bez wysitku
i tworczych dokonan wielkich mistrzéw dwudziestowiecz-
nej architektury. Dzi$ beton nazywany bywa ,ptynnym
kamieniem™ czy tez ,kamieniem wspétczesnosci™, uni-
kajac przy tym pejoratywnych skojarzen ze ,sztuczno-
scig”, stajgc sie nawet synonimem pewnej ,Szczerosci

2 Le Corbusier, W strone architektury (ttum. T. Swoboda), Fundacja
Centrum Architektury, Warszawa 2012, s. 256.

3 D. Koztowski (red.), Architektura Betonowa, Polski Cement, Kra-
kéw 2001, s. 1.

4 Okreslenie ,ptynny kamien” zostato uzyte w tytule ksigzki traktujgcej
o wspotczesnych osiggnieciach architektury betonowej: J.-L. Cohen,
G.M. Moeller (editors), Liquid Stone New Architecture in Concrete,
Brickhauser, Basel-Boston-Berlin 2006.

5 Sformutowania ,kamien wspoétczesnosci” uzyt miedzy innymi Da-
riusz Koztowski, omawiajgc architekture Carla Scarpy przy okazji
konferencji Beton na progu nowego millenium (Centrum MANGGHA,
Krakéw, 9-10 listopad 2000, organizator: Polski Cement oraz Stowa-
rzyszenie Producentéw Cementu i Wapna).

materiatowej”® dla wspdtczesnej architektury, petnej es-
tetycznych zafatszowanh. Te przeobrazenia, polegajgce
na nadawaniu w procesie artystycznej kreacji dzieta,
pospolitemu materiatowi znaczenia ideologicznie dosko-
natego tworzywa, wydajg sie przywracac¢ wiare samych
architektow w ich zdolnos¢ do opanowania sztuki pod-
dawania materii procesowi transmutacji. Umiejetnos¢
formowania materii wedtug zamystu tworcy jest kwestig
nie tylko alchemii projektowej, lecz przede wszystkim
sprawg talentu. Architekt nieprzejawiajgcy talentu staje
sie rzemiesinikiem — mistrzem niepopetniajgcym bte-
déw w swoim wyuczonym fachu. Od architekta — artysty
(arcymistrza) oczekuje sie oryginalnych i wyjatkowych
w swym zamierzeniu estetycznym dziet. Ponadto potrafi
on przy tym przeksztalci¢ materialty uznawane za pospo-
lite w rzecz niezwyktg i by¢ moze doskonatg. Mozemy
wtedy powiedziec¢, ze tworca posiadt umiejetnosc¢ trans-
mutacji materii — czyli nadania jej wyjatkowego znacze-
nia poprzez odpowiednie uformowanie z niej oryginal-
nego ksztattu rzeczy. Talent w potgczeniu z wyobraznig
tworcy zyskuje tu znaczenie tajemniczego, sprawczego
czynnika — lapis philosophorum — potrzebnego do prze-
prowadzenia transmutacji pospolitej materii — betonu,
w rzecz niezwykita, o szlachetnym wygladzie.

2. Apoteoza betonowej materii

Dzisiejsza apoteoza betonowej materii nie bytaby tak
dostrzegalna bez wyjgtkowo bogatego dorobku reali-
zacyjnego dwudziestowiecznych tworcow architektury,
ktérych niejednokrotnie pionierskie dokonania pozwa-
lajg nada¢ im miano arcymistrzéw architektury betono-
wej. Niezaleznie czy spojrzymy na nich jak na ,wyna-
lazcow”, ,odkrywcow” czy ,kompozytorow” architektury
betonowej’, nalezy mie¢ na uwadze fakt, ze kazdy z nich

6 Na zagadnienie ,szczeros$ci materiatowe]” wskazuje miedzy inny-
mi W. Niebrzydowski w tekscie Nieszczera szczero$¢ materiatu, [w:]
D. Koztowski (red. serii), Czasopismo Techniczne — Architektura — Z.
9-A/2006 rok — numer specjalny, Wydawnictwo Politechniki Krakow-
skiej, Krakéw 2006, s. 317.

" Powotujgc sie na sposoéb rozréznienia tworcow architektury zapro-
ponowany przez profesora Dariusza Koztowskiego, Marcin Charcia-
rek interpretuje tego rodzaju podziat, odnoszgc go bezposrednio do
osiggniec twdrcow postugujgcych sie betonowg materig, wyrdzniajgc
wsérod nich: ,wynalazcow”, ,odkrywcow” i ,kompozytorow”. [w:] M.
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starat sie odnalez¢ w tej monolitycznej materii wtasciwe
dla swojej tworczosci estetyczne znaczenia. Budowa-
na w ten sposoéb réznorodnos¢ wykorzystania nie tylko
wiasnosci konstrukcyjnych zelbetu, ale przede wszyst-
kim walorow plastycznych eksponowanych powierzchni
betonu, stata sie przyczynkiem do uczynienia z niego
rodzaju ideologicznej materii, ktérej wtasnosci fizyczne
dajg sie ksztattowac (projektowaé) wedtug potrzeb re-
alizacyjnych i estetycznych danego dzieta sztuki archi-
tektonicznej. Podstawg estetyki betonu jest emanacja
fizycznosci formy, podkre$lajgca materialny charakter
budowli. Potwierdzajg to stowa Rema Koolhaasa, twier-
dzacego, iz ,Zelbet, ktory najpierw daje sie dowolnie
ksztaltowac, a potem znienacka staje sie twardy jak ska-
ta, potrafi obiektywizowa¢ pustke rownie skutecznie jak
mase. To plastik architektéw”®. Podstawg przeobrazenia
owego ,plastiku architektow” w materie doskonatg jest
ciggta ewolucja technologii samego betonu, odbywajgca
sie na roznych polach dziatalnosci artystycznej, dgzgc do
uzyskania uniwersalnej materii — ,syntetycznego” kamie-
nia dla wspotczesnosci. Podstawg uniwersalnosci beto-
nu jest mozliwos$¢ projektowania jego fizycznych wtasci-
wosci oraz nieustanny rozwdj tego materiatu, dajgc przy
tym nieskonczenie wiele mozliwosci jego estetycznego
wykorzystywania. Dzi$ materiat ten znajduje zastosowa-
nie w coraz to bardziej wyrafinowanych dzietach sztu-
ki architektonicznej czy inzynierskiej, ktérych podstawg
wydaje sie by¢ efekt monolitycznosci w znaczgcy spo-
s6b nobilitujgcy percepcje takiego dzieta. Monolitycz-
nos$¢ daje poczucie jednorodnosci materii, przywotujgc
ideowe inklinacje rzeczy architektonicznej z rzezbg. Jak
podkresla Konrad Kucza-Kuczynski, zjawisko to wynika
,Z rzeczywistej mozliwosci jakby odlewania architekto-
nicznej rzezby — na podobiehstwo odlewu z brazu czy
zeliwa™. Tak uzyskana jednorodno$¢ odlewu formy po-
przez estetyczng spojnos¢é materii w dziele, daje spo-

Charciarek, Zwigzki idei i materii w architekturze betonowej, Wydaw-
nictwo PK, Krakéw 2015, s. 41-42.

8 R. Koolhaas, Deliryczny Nowy Jork, Karakter, Krakow 2013, s.
282.

® K. Kucza-Kuczynski, Beton w architekturze mieszkanioweyj, [zro-
dio:] http://www.dnibetonu.pl/page/archiwum_abstract/?pa_id=108
[data dostepu: 2.04.2017].

sobnosc¢ do rozwoju teoretycznych podstaw architektury,
ktére mogg znalez¢ odzwierciedlenie podczas realizacji
wyrafinowanych, awangardowych budowli. Zaakcento-
wanie zwierzchniej roli betonu — jako materii wizualnie
wybijajgcej sie na pierwszy plan twoérczych wyboréw
w projektowaniu dzisiejszych dziet architektury, pozwa-
la na sformutowanie przekonania o apoteozie estetycz-
nych wartosci betonu, wyznawanego gtéwnie przez tych
architektow, ktérzy uznajg sie za kontynuatoréw mysli
modernistycznej. To wiasnie w okresie XX wieku pojawili
sie zaréwno pionierzy jak i wielcy mistrzowie architektury
betonowej, ktérym byto dane odkrywac prawidta alche-
mii tej monolitycznej materii. Dzisiejsi tworcy architektury
nie tylko czerpig z tych doswiadczen, ale takze kontynu-
ujg je i rozwijajg, stawiajgc przed ,ptynnym kamieniem
wspotczesnosci” coraz to wieksze wyzwania estetyczne,
niejednokrotnie bijgc przy tym kolejne rekordy sztuki in-
zynierskiej.

3. Alchemicy betonu i twércy architektury betonowej

Siegajgc w dalekg przeszios¢, dostrzegamy Panteon
— trwajgcy po dzis dzieh symbol triumfu sztuki i inzynierii
Cesarstwa Rzymskiego. Ta budowla nie pozwolita zapo-
mniec przez cate stulecia o idei materiatowej betonu rzym-
skiego, az do pionierskich czasow wspoétczesnej alchemii
betonu i zelbetu. Wraz z odkryciami metod uzyskiwania
cementow przez Josepha Aspdina, Izaaka Ch. Johnsona,
oraz technologiami zbrojenia betonu przez Josepha Mo-
niera, przyszedt czas na prekursoréw betonowej architek-
tury. Wsrod pierwszych propagatoréw tej materii domino-
wali zaréwno inzynierowie, tak jak Frangois Hennebique
ze swojg willg w Bourg-la-Reine we Francji (1901-1904),
jak i krzewiciele technologii eksponowanego betonu w ar-
chitekturze zwréconej ciggle ku klasycznym formom, jak
ma to miejsce w przypadku prac Auguste Perreta. Nie
nalezy zapominac tu o wizjonerskich pracach nad Cité
Industrialle Tony’ego Garniera. Robert Maillart tworzy
z kolei wyrafinowane konstrukcje zelbetowe, ktére z cza-
sem przybierajg niemal organiczne ksztatty szkieletéw
mostowych. W 1913. roku powstaje we Wroctawiu impo-
nujgcy obiekt zyskujgcy miano wspétczesnego panteonu
— Jahrhunderthalle autorstwa Maxa Berga. W 1914. roku
pojawiajg sie tez pierwsze teoretyczne prace dla masowej
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architektury doméw Le Corbusiera, jak nowatorska kon-
cepcja Dom-ino, wykorzystujgca wolny plan za sprawg
zelbetowego szkieletu.

Dopiero trzecia dekada XX wieku wyrazniej otwiera
okres estetycznych przeobrazen betonu w architektu-
rze. W 1922. roku Auguste Perret realizuje kosciot No-
tre Dame du Reincy. David Watkin pisat o nim, ze jest
on ,pierwszg estetycznie satysfakcjonujgcg budowlg,
w ktorej zastosowano wyeksponowany, nie ostoniety
dekoracyjng oktadzing zelbet’°. Z kolei na kontynencie
potnocnoamerykanskim, Frank Lloyd Wright rozpoczat
w latach dwudziestych XX wieku prace nad oryginalnym
w swej idei architektonicznej, prefabrykowanym syste-
mem wznoszenia rezydencji z gtadkich i geometrycznie
zdobionych, betonowych blokéw, ktéry nazwano fextile
block system. Jednym z przetomowych dziet zwracaja-
cych uwage srodowiska architektonicznego na mozliwo-
sci wykorzystania brutalistycznej estetyki betonu stata
sie marsylska Unite d’Habitation (1947-1952) projektu
Le Corbusiera. Podczas przemowienia inauguracyjnego
padfo z jego ust stwierdzenie: ,Wydaje sie rzeczywiscie
mozliwe traktowanie betonu tak, jakby byt odtworzonym
kamieniem, wartym eksponowania w swoim stanie na-
turalnym”'. Dalsze znaczgce realizacje Le Corbusiera,
takie jak choc¢by: kosciét Notre Dame-du-Haut w Ron-
champ (1950), klasztor dominikanéw La Tourette w Eveux
(1957-1960) czy cate zatozenie planistyczne z gmachem
Sadu Najwyzszego w Chandigarh (1952-1959), prezen-
tujg konsekwentng kontynuacje wykorzystania estetyki
béton brut w jego twodrczosci. Znaczenie dokonan Le
Corbusiera w upowszechnianiu estetyki betonu w orygi-
nalnych dzietach sztuki architektonicznej pozwala nadac
mu tytut wielkiego arcymistrza architektury betonowej
XX wieku. Do tego grona tworcow zgtebiajgcych tajni-
ki alchemii betonowej materii nalezy wigczy¢ Louisa |I.
Kahna z jego estetykg betonu monumentalnego, ujaw-
niong w takich budynkach jak Jonas Salk Research In-
stytute w La Jolla (USA, 1959-1965), gdzie zastosowano
gtadkie powierzchnie betonu czy w imponujgcym gma-
0 D. Watkin, Historia architektury zachodnigj, Arkady, Warszawa

2006, s. 527.

" [Za:] S. Giedion, Przestrzen, czas i architektura. Narodziny nowej
tradycji, PWN, Warszawa 1968, s. 573.

chu parlamentu w Bangladeszu (1962-1974). Charles
Jencks twierdzit, ze cechg wyrdzniajgcg architekture
Kahna byfa ,mito$¢ do wyrazenia metody”'?, ktérg moz-
na dostrzec w pieczotowitym sposobie opracowywania
betonowych faktur i zapisie w betonowym odcisku praw-
dy o technologicznej zasadzie wznoszenia obiektu. Sam
architekt odnosit sie z wielkg pokorg w stosunku do tej
materii, stwierdzajgc: ,Beton jest materiatem bardzo wy-
rafinowanym, nie znosi kiedy traktuje sie go jako rzecz
drugorzedng, biada tworcy, ktoéry nie uszanuje jego spe-
cyfiki i przeznaczenia™'3.

W drugiej potowie XX wieku do gtosu zaczyna do-
chodzi¢ takze znaczgce grono twércéw kontynuujgcych
wykorzystywanie estetyki eksponowanego betonu nie
tylko w architekturze, ale i w rzezbie. Oni to przyczyni-
li sie do dalszego zgtebienia i rozwoju alchemii betonu,
co w konsekwencji pozwolito na realizacje kolejnych im-
ponujgcych dziet. Nalezy tu wspomnieé o tworczos¢ ja-
ponskiego brutalisty Kenzo Tange z jego pieczotowicie
opracowywanymi powierzchniami betonu. Trudno tu nie
wskazac takze wyjgtkowo eleganckich dziet Carla Scarpy
z przemyslnymi, ,schodkowymi” detalami, ktérych praw-
dziwy kunszt mozna dostrzec w zatozeniu grobowym
zrealizowanym dla Rodziny Brion w San Vito di Altivole
w regionie Treviso (1969-1978). Ws$rod monumentalnych
obiektow z tego okresu pojawiajg sie tez liczne monoli-
tyczne swiatynie, jak choc¢by pielgrzymkowy ,kosciét-go-
ra” w Neviges (1967-1972) autorstwa Gotffrieda Béhma,
czy wiedenski kosciot sw. Tréjcy (1974-1976) rzezbiarza
Fritza Wotruby, ktérego forma zostata zakomponowana
z ogromnych blokéw betonu. Z betonu realizujg takze
swoje dzieta szwajcarscy architekci wspottworzgey tzw.
.Szkote tesynska” tj. Luigi Snozzi, Livio Vacchini, Aurelio
Galfetti i Mario Botta, z rownym powodzeniem stosujgc
zaréwno technologie monolityczne jak i prefabrykowane.
Za prawdziwego mistrza, ktéry opanowat arkana beto-
nowej sztuki prefabrykacji w architekturze nalezy uznac
Ricardo Boffila z jego postmodernistyczng poetykg ujaw-

2. Ch. Jencks, Ruch nowoczesny w architekturze, Wydawnictwo Arty-
styczne i Filmowe, Warszawa 1987, s. 256.

3 [Cyt. za:] A. Dartak, Z. Pilch (red.), Natura betonu — siedzisko, pu-
blikacja towarzyszgca warsztatom betonowym dla studentéw archi-
tektury i rzezby, Polski Cement, Krakéw 2006, s. 9.



niong w metaforach przetworzonego detalu zaczerpnie-
tego wprost z przesztosci, jak ma to miejsce w zespotach
mieszkaniowych Les Espaces d’Abraxas (Marne-la-
-Vallée, Paryz, 1978-1982) czy Antygona (Montpellier,
1979-1981). Od lat 70. XX wieku swa tworczg dziatal-
nos$¢ konsekwentnie rozwija takze japonski architekt-sa-
mouk Tadao Ando, ktory do perfekcji opanowat proces
projektowania i wznoszenia budynkéw w technologii ak-
samitnie gtadkiego, monolitycznego betonu. Jest on po
dzi$ dzien uwazany za jednego z czotowych twércéw re-
alizujgcych w betonowej materii architekture utrzymang
w duchu japornskiego minimalizmu.

Ostatnie dekady XX wieku, to rozwoj coraz to bar-
dziej ekspresyjnych, zdekomponowanych i oryginalnych
w wyrazie plastycznym form. To takze okres pogtebiaja-
cego sie pluralizmu doktryn twoérczych w architekturze
wspotczesnej, ktéry trwa po dzis dzien. Kazdy z twércéw
zaczgt poszukiwac wtasnej drogi, bgdz szukat inspiraciji
w dokonaniach swych poprzednikéw. Tak tez wykrysta-
lizowata sie epoka tzw. ,Star-Architektéw”. Wsréd nich
odnajdujemy takze wielu potrafigcych w oryginalny spo-
s6b wykorzysta¢ estetyke betonu dla swoich twoérczych
potrzeb, indywidualizujgc jej wyraz. Przykladem moga tu
by¢ architekci zaliczani do nurtéw dekonstruktywistycz-
nych, jak zespot z pracowni Coop Himmel(b)lau z budyn-
kiem UFA Center (il. 1., Drezno, 1993-1998) czy Zaha
Hadid, ze swoimi licznymi realizacjami jak: Vitra Fire
Station (Weil am Rhein, 1990-1994), skocznia narciar-
ska Bergiel w Innsbruku (1999), Phaeno - Muzeum Na-
uki w Wolfsburgu (2005), czy rzymskie muzeum MAXXI
(2009). Jak przytacza Wojciech Niebrzydowski: ,Hadid
uwaza, iz beton zbrojony wylewany in-situ to »najlepsze
tworzywo do osiggniecia rzezbiarskiej ekspresji oraz am-
bitnych konstrukcyjnie duzych rozpietosci i nadwieszen-
«"14. XXI wiek przynosi kolejne, technologicznie spek-
takularne rozstrzygniecia wykorzystujgce estetyczne
walory betonu. Wielu dzisiejszych architektow siega po
to monolityczne tworzywo, odnajdujgc w nim wyjatkowag
materie, ktérg mogg poddac transmutacji — czyli proce-
sowi nadania rzeczy ,pospolitej” znaczenia rzeczy ,nie-

*W. Niebrzydowski, Beton i zelbet a formy architektoniczne XX
wieku, Wydawnictwo Politechniki Biatostockiej, Biatystok 2008,
s. 67.

zwyktej”. Wskazac tu mozna chocby realizacje chilijskiej
pracowni Pezo von Ellrichshausen, poszukujgcej zroz-
nicowanych faktur i kolorystyki betonowych powierzch-
ni czy austriackiej pracowni marte.marte architects. Na
uwage zastugujg takze liczne, betonowe domy zaprojek-
towane przez BAK Architects w Mar Azul (Buenos Aires,
Argentina), przywracajgce estetyke béton brut. Dzieta
architektury betonowej wzniesione w pierwszych deka-
dach XXI wieku zaswiadczajg nie tylko swojg iloscig, ale
przede wszystkim jakoscig i oryginalnoscia, ze transmu-
tacja betonu, pomimo licznych zadawalajgcych efektéw
i osiggnie¢ pozostaje wcigz procesem ciggtego poszuki-
wania rozwigzan doskonatych dla tej materii. Prace przy
tym czynione wydajg sie by¢ tylez zagadkowg alchemig,
co niebezpieczng zabawg zwigzang z estetycznie nie-
oczekiwanymi konsekwencjami.

4. Doskonata niedoskonatos¢ materii - podsumowanie

Plynny beton w swej bezksztattnej, dajacej sie for-
mowaé¢ masie, rodzi skojarzenia z platohskg ,prama-
terig” z dialogu Timajos. Demiurg — Wielki Budowniczy
Swiata — taczac jg z ideg rzeczy, poprzez uporzadko-
wanie jej bezpostaciowej formy, odwzorowuje w niej
obraz doczesnego i nietrwatego $wiata zmystow, stwo-
rzonego jedynie na wzoér wiecznosci's. Tak pojmowana
doskonata materia stanowi fundament wszystkiego, co
niedoskonate — postrzegalne. Te nasuwajgce sie ana-
logie do tworczej pracy artysty-architekta, przypisujgce
mu demiurgiczng — sprawczg role w procesie tworzenia
Swiata rzeczy zmystowych, poprzez umiejetnos¢ formo-
wania ich postaci w stosownej materii, wyjasniajg feno-
men apoteozy betonu — tworzywa przeznaczonego do
materializowania architektonicznej idei dzieta sztuki. Za
jej podstawe uznajemy transmutacje — proces przeobra-
zenia bezksztattnej, nieuformowanej, ptynnej, betonowej
masy w namacalng rzecz, odwzorowujgcg szlachetnosc
ksztattu, doskonatos¢ i wieczng trwatosc idei tej rzeczy.
Istotg celu alchemikéw betonu — inzynieréw, wydaje sie
by¢ dazenie do uzyskania technologicznej doskonatosci
takiej materii w procesie nadawania rzeczom stosowne-
go ksztattu. Cel ten jednak nigdy nie zostanie w petni

' Platon, Timajos [w:] Platon, Dialogi (przet. W. Witwicki), Unia
Wydawnicza ,Verum”, Warszawa 2007, s. 297-366.
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osiggniety w platonskim pojmowaniu teorii budowy $wia-
ta, a jedynie bedzie sie zblizat do odwzorowywania do-
skonatego zamystu idei tak realizowanych rzeczy.

Tworca postugujgcy sie betonowg materig, powinien
uwzglednia¢ jej dwoistg nature, rozpatrywang zaréwno
na polu teorii jak i praktyki. W aspekcie teoretycznym, na-
lezy postrzegac jg w ujeciu filozoficznym, jako synonim
materii doskonatej — ,pramaterii’, dajgcej sie dowolnie
ksztattowa¢ wedle zamystu tworcy, tak by odwzorowac
W niej uniwersalng idee dzieta. W ujeciu praktycznym
nalezy traktowac jg jako budulec — majgcy swoje fizycz-
ne i technologiczne ograniczenia, tj. generujgce usterki
i wady betonowego odlewu, powstajgce podczas proce-
su nadawania rzeczom ksztattu. Tak powstate niedosko-
natosci, decydujgce o estetycznie ,utomnej” specyfice
tego tworzywa, stajg sie istotg jego wyjatkowej, monoli-
tycznej natury, ktéra traktowana idealistycznie, jako ma-
teria doskonata, mogtoby sie okazac nie do zniesienia
w powszechnej percepciji dziet z niej wzniesionych.

*Dr inz. arch. Przemystaw Bigaj, Politechnika Krakowska





